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Literatura jako symulacja.
O Obronie zebractwa Andrzeja Bursy

Obrona zebractwa

Uwaza pan ze zebrakom nie nalezy dawa¢ jatmuzny...

ze wiekszo$¢ z nich moglaby pracowacd

pracowac... dobre mi sobie

czyli gdyby 1en owrzodzialy z glowa Tolstoja machal topatg przy jakim$ wykopie
a ten starzec ze sztuczng rana warowal przy magazynie topat...

a ta czarownica (czy byl pan kiedy$ dzieckiem) plewita buraki...

bytby$ pan usatysfakcjonowany

alez oni pracujg drogi panie jak jeszcze...
za jakikolwiek datek o kazdej porze dostarczaja nam emocji czystej i nie sfalszowane;j...
oni nie jedza drewnianego chleba...
nie markujg (stowo godne waszej kultury) $mierci jak w waszych teatrach...
ale graja calym cialem wystawionym na mréz skwar i ulewg kazdym gestem glosem
i wszg na kolnierzu...
aby osiagna¢ zamierzony efekt muszg surowo przestrzega¢ trybu zycia nakazanego
reguly
spa¢ na tawkach w parkach i na dworcach nie dojadaé i upijac sie...
a pomimo Ze $mierc i chleb jest u nich prawdziwy...
sztuka ta nie jest ani troche naturalistyczna...
osiggajg pelnie realistycznego uogdlnienia o czym nawet marzy¢ nie mogg wasze
wypchane akademickie trupy...
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oni sg na wskro$ nowoczesni. ..

mimo ze tradycja ich jest stara jak nedza...

arty$ci awangardy winni uczy¢ si¢ od nich 1 co madrzejsi robig to...

w pociaggu Krakéw-Przemysl stangl nagle w drzwiach przedziatu $lepiec z laska

czy pan wie ze kazde z tych dretwiejacych na tawce cial dazacych do wygodniejszego
usadowienia sie zostato nagle postawione przed problemem...

ktérego najstabszego echa trudno si¢ doszuka¢ w waszej sztuce...

1o Wy nie pracujecie...

co pan dzi$ robit panie literacie...

jaki jest twodj ,,zawdd” konferansjerku...

za co ci tyle ptacg dziwko z ekranu...

za co chleje twoj rezyser........... ?

(najbardziej bawig mnie ci ktorzy zarzucajg zebrakom ze czasem pijg wodke)

jak wy w ogéle wygladacie?

karzet wzrost okoto 1 m 30 ¢cm

numer obuwia okolo 45

gra na harmonii

rekami konarami (3 buraczkowe krzywule przy kazdej dloni)
piesn koscielng

ELaczy Grand Guignol

z misterium religijnym

1 robi to ze smakiem

a ten rzucany drgawkami

(u was balet polega ciagle

na erotycznym rajcowaniu

ojcéw rodzin)

zubozaly inteligent (ach co za charakteryzacja)
moéwi ze wyszed! niewinny z wiezienia
przezywa gleboki konflikt

trudno mu jest prosi¢

zaobserwuj gest jakim chowa 10 ztotych

staruszek z pieskiem na dywaniku
zeby migkko bylo biedactwu
obtakana w meskim kapeluszu
ojciec niepocieszony po stracie
trzech synéw bohaterow

oni graja przez cate zycie jedna role

ale robig to doskonale
Nie pomyslcie ze fraternizuje sie z lumpami
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Interpretacje

zebracy sg przewaznie ograniczeni 1 cuchng
czuje do nich taki sam wstret

jak do was panowie... artysci

tyle ze bardzie) gustuje

w ich sztuce

niz w waszej.

W wypowiedziach krytycznych dotyczacych historii recepcji twérczosci An-
drzeja Bursy powraca zwykle natarczywie motyw ,interpretacyjnych mistyfika-
cji”, »legendotwérczych zafaiszowan”, ,,uproszczonych i schematycznych odczy-
tan”, ktére wypaczaja jakoby i banalizujg artystyczny przekaz poety. Nie zmienia
to jednak faktu, 1z twérczos¢ te interpretuje sie dzi$ nadal przede wszystkim przez
pryzmat pojecia ,gry” — wykraczajgcej poza sfere literatury i zagarniajacej réw-
niez do$wiadczenie egzystencjalne — oraz poprzez wpisany w reguly owej gry dwo-
isty obraz podmiotu jako ofiarnika, a zarazem ofiary, bezwzglednego egzekutora
i bezsilnego, z géry skazanego na kleske stracenca.

Uruchomiona w ten sposéb machina interpretacyjna zwieksza swojg wydajnosé
dzieki wprowadzeniu nieodzownego komponentu etycznego, Bursa bowiem
w $wiadomosci swoich czytelnikoéw nie przestaje by¢ wyrazicielem egzystencjalnej
postawy buntu podejmowanego w imie glodu autentycznych uczué i przezyd.
Etyczny maksymalizm i heroizm, cechujacy jakoby filozoficzna postawe bohate-
réw tej poezji, podkresla wyraznie autorka monografii poety Ewa Dunaj-Kozakow,
gdy w nawigzaniu do lektury Szachow pisze:

Filozofia Bursy wymaga [...], by nie tylko bra¢ udzial w grze, lecz jeszcze — graé uczciwie,
nie markujac, graé calym soba, nie przesuwajac piona paznokciem.!

Obrona zebractwa bardzo dobrze wpisuje sie w ramy naszkicowanego tu schema-
tu interpretacyjnego. Obecnos$¢ tego wiersza ~ jedynego z catego dorobku Bursy —
w numerze 1/2 ,Nowego Wyrazu” z 1973 roku, w ktérym znalaz! sie, drastycznie
zreszta ocenzurowany, zapis fragmentéw gtosnej dyskusji, ktéra odbyta sie na
IX Klodzkiej Wio$nie Poetyckiej w 1972 roku, miata wymowe symboliczna, po-
dobnie jak zamieszczony w tym samym numerze pisma tekst Krzysztofa Karaska
Fack London kontra Pawka Korczagin, czyli Andrzeja Bursy glos w dyskusji o mlodziezy.
Mozna zgodzi¢ sie z Ewa Dunaj-Kozakow, gdy pisze, ze Pokolenie ’68 uznalo Burse
»Za patrona nowofalowego buntu, prekursora w odstanianiu biatych plam naszej
rzeczywisto$ci, demaskatora «$wiata nieprzedstawionego»”z_ Potwierdzily to
zresztg publikowane przez poetdéw Nowe) Fali teksty krytyczne w catosci lub czesci
poswiecone Bursie: Stanistawa Baranczaka Metafizyka zagrozenia, czy Stanistawa
Stabry Bursa, Baranczak, Kornhauser... Zwlaszcza Stabro, odwotujac sie do szeroko

E. Dunaj-Kozakow Bursa, Krakéw 1996, s. 152.

Tamze, s. 47.
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rozumianej idei romantycznego buntu, starat sie pokaza¢ pokrewienstwo duchowe
trzech wymienionych w tytule poetéw. Pisal:

Bursa byl prekursorem postawy, ktéra w kilkanascie lat poézniej w twérczosci generacii
1968—1970 stanie sie decydujacym momentem kreacji lirycznego bohatera. {...] Bohate-
rem jego liryki jest jednostka przeciwstawiajgca sig¢ [...] zlu $wiata: stawia ona wszystko
na jedng karte, uswiadamiajac sobie podobny dramat wartosci jak ten, ktérego ofiara padti
kiedys Tadeusz Borowski.3

Przestanie etyczne i bezkompromisowo$é moralnej postawy bohatera liryczne-
go staja sie odtad obiegowg formulg stosowang w odniesieniu do twérczosci poety,
ktéremu tak wytrawni krytycy, jak Jerzy Kwiatkowski czy Jacek F.ukasiewicz
zarzucali niegdys$ moralny nihilizm i cyniczne epatowanie naturalistycznym, dra-
stycznym szczegolem.

Zaryzykowalbym stwierdzenie, ze Andrzej Bursa padt ofiara konwencji, a jego
bunt, zanim jeszcze przybral dojrzalg forme, zdgzyt si¢ skonwencjonalizowac.
»Poezja Bursy byla tylko samotnym sejsmografem, ktéry zanotowal sam fakt
wstrzasu okreslonych wartosci” — pisat Stabro*. Twoérczoéé ta, pozbawiona rangi li-
terackiego $wiadectwa przypisanego historycznemu kontekstowi, obnaza niestety
swoje slabosci i zapozyczenia: z jednej strony wyrazne reminiscencje lektury po-
etéw II Awangardy, lecz takze Gajcego i Galczynskiego, irracjonalizm z elementa-
mi Grand Guignolowej makabreski, $wiat balladowej stylizacji 1 poetyckich za-
kleé; z drugiej — razaca miejscami deklaratywnos$¢ i publicystyczno$é pdznych
wierszy, manifestacyjny eskapizm i sentymentalny kult ,zranionej mlodzienczej
wrazliwosci”. Ten dwudziestopiecioletni — w chwili $§mierci — pisarz, ktdérego ga-
tunkowo zréznicowany dorobek zamyka sie na kartach 400-stronicowej ksigzki,
nalezal z pewnos$cig do najzdolniejszych i najciekawiej zapowiadajacych sie twor-
cdw swojego pokolenia i nie w miodzienczych niedostatkach jego poetyki dostrze-
gam najbardziej niepokojaca ceche te) tworczosci. Widze ja raczej w nieujawnio-
nym, a zasadniczym, wewnetrznym peknieciu, ktdre znamionuje jego artystyczng
postawe, w nieu$wiadomionej sprzecznosci miedzy etycznym postulatem szczero-
§ci i autentyzmu uczuc i przezy¢ a estetyczng realizacja, Ktéra za pozornie sponta-
niczna formg ekspresji skrywa czesto stylizacje i mimowolne uwiklanie w konwen-
cje, a takze swoiste upojenie wlasng niedojrzaloscis.

Ewa Dunaj-Kozakow w swojej analizie Obrony 2ebractwa, nazywajgc 6w wiersz
$wiatopogladowym ,manifestem negatywnym” i nanty-manifestem”, ktadta na-
cisk przede wszystkim na jego polemiczny i nagatywny potencjal znaczeniowy.
Kazda negacja kryje w sobie jednak ukryta badZ jawna supozycje pozytywnego sta-
nu rzeczy i wtasnie afirmatywny aspekt tego wiersza wydaje si¢ zastugiwac na
szczegdlna uwage. Przypisujac Bursie jednakowy dystans ,wobec obu z pozoru al-

S. Stabro Bursa, Baranczak, Kornhauser, w: tenze Poeta odrzucony, Krakow 1989,
s. 233, 236.

4 Tamgze, s. 236.
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ternatywnych $wiatéw” przedstawionych w wierszu i sprowadzajac postawe pod-
miotu wyltacznie do taktyki obronnej, ktéra wyraza si¢ w przyjeciu »ironicznej po-
stawy”, bedacej ,jedyna mozliwa forma istnienia, sposobem samoobrony wobec
$wiata”, zatrzymujemy si¢ niejako w pél kroku, uchylajgc si¢ przed prébg odpo-
wiedzi na pytanie o poetycks strategi¢ autora, a w konsekwencji o mozliwg meto-
dologie lektury jego liryki. Proponuje wiec odczytanie tekstu Bursy jako utworu
programowego, zawierajgcego wyraznie wyartykulowane pozytywne zalozenia es-
tetyczne o charakterze metapoetyckim, ktére zachowuja wazno$¢ w odniesieniu do
sporej grupy »poéznych” wierszy, funkcjonujacych dzi§ w potocznym odbiorze jako
najlepiej rozpoznawalne i najbardziej charakterystyczne, potwierdzajace arty-
styczng oryginalno$é poety.

Konwersacyjny idiom typowy dla liryki ,,p6Znego” Bursy znajduje w przypadku
Obrony zebractwa swoje dodatkowe uzasadnienie w silnym nacechowaniu retorycz-
nym, ktére implikuje forme bezposredniego zwrotu do adresata, a zarazem adwer-
sarza podmiotu lirycznego. Rodzaj sprawy, ktérej éw podmiot podejmuje sie bro-
ni¢ przynalezy nota bene do grupy tych, ktore retoryka antyczna zwykla okres§laé
mianem genus turpe — jest to zatem przedmiot w potocznym mniemaniu nie-
zastugujacy na obrone. Stad juz na samym poczatku wyksztalcony czytelnik — pa-
mietajacy choéby Pochwale glupoty Erazma z Rotterdamu — moze powziaé prze-
$wiadczenie, iz bedzie mial do czynienia z obrona pozorna, forma literackiej pro-
wokacji, przed ktéra powinien chroni¢ si¢ unikajgc dostownego odczytywania tek-
stu. Ekspresyjny charakter wywodu, ktérego przedmiot zostaje wyrazony wprost
w pierwszym wersie (,,Uwaza pan, ze zebrakom nie nalezy dawaé jalmuzny... / ze
wiekszo$¢ z nich mogiaby pracowac”), podkreslony kolokwializmami w rodzaju
»bylby$ pan usatysfakcjonowany”, mozna odczytaé jako jezykowy wyraz sprzeci-
wu wobec pogladdéw reprezentowanych przez wpisanego w tekst odbiorce, ktorego
mozemy sobie wyobrazi¢ w postaci wyraziciela obiegowych komunatow,
grzmiacego na ,darmozjadéw” i ,pasozytéw spolecznych”. Mozna jednak ujrzeé
w tym zabiegu jezykowym probe dostosowania sie do ,niskiego” idiomu rozmoéw-
cy, prébe stylistycznego upodobnienia, ktére wzmocni perswazyjna funkcje wypo-
wiedzi, pozwoli lepiej dotrze¢ do stuchajacego. Jest to sprawa zasadnicza, przypa-
dek Bursy jest dla mnie bowiem przykiadem niemoznos$ci odnalezienia wiasnego
glosu, nieumiejetnosci sprostania wymogom ,autentycznej” ekspresji i nieustan-
nej, chwilami panicznej ucieczki przed grozba ,jezykowego zawlaszczenia” przez
falszywy kod, ktorej efektem bywa zwykle uwiklanie w kolejny kolektywny wzo-
rzec stylistyczny - literacki badz srodowiskowy. Znaczaca jest pod tym wzgledem
charakterystyczna parenteza z drugiej, wyodrebnionej graficznie, czgstki wiersza
»[oni] nie markuja (slowo godne waszej kultury)...”, podkreslajaca te szczegolnie
wyczulong wrazliwo$é¢ jezykows.

5/ E. Dunaj-Kozakow Bursa. .., s. 198, 199.
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Po wykpieniu za pomocg trzech plastycznie zarysowanych, karykaturalnych
scenek rodzajowych prostackiej tezy swego milczacego adwersarza, podmiot li-
ryczny formuluje wiasng alternatywna teze, podbudowujac jg od razu swoistym ro-
zumieniem charakteru wykonywanej przez zebrakéw pracy. Zebracy — nie wyko-
nujgc zadnych czynnosci o charakterze produkeyjnym, przynoszacych wymierny
efekt — okazujg sie jednak pelnoprawnymi uczestnikami ekonomicznej wymiany,
ktérzy ,wartos¢ uzytkows” towaru zastepuja ,wartoscia znakows” (»za jakikol-
wiek datek o kazdej porze dostarczaja nam emocji czystej i niesfalszowanej...”).
Ich dzialalno$¢ nosi zatem wyrazne znamiona dzialalnosci artystycznej (,,dostar-
czaja nam emocji”), szczegdlnej jednak (,,czystej i niezafalszowanej”), opartej na
niwelacji dystansu kreacyjnego oraz na tym, co Scott Lash nazywa ,,od-réznicowa-
niem”® - a wiec odwrotnoscig procesu kulturowego réznicowania, ktéry zaktada
odréznianie form estetycznych od rzeczywisto$ci. Mamy tu zatem do czynienia ze
zjawiskiem, ktdre socjologowie i teoretycy kultury zwykli nazywac ,estetyzacja zy-
cia codziennego”, z postawa, ktdrej prefiguracjg byt XIX-wieczny dandys $wiado-
mie ksztaltujgcy swoje zycie w estetycznie zadowalajgcg calo$é, wzorcowy artysta
integralny znoszacy granice miedzy zyciem i sztukg. O ile jednak idealem tamtej
artystowskiej formy estetyzacji zycia codziennego byl $wiat, w ktérym ztudzenie
i sztuczno$¢ staja si¢ jedyna dostepng rzeczywistoscia, o tyle u Bursy wektor kie-
runkowy wydaje si¢ zwrdcony w przeciwng stron¢ — ku autentyzmowi przezycia,
ku poswiadczaniu szczero$ci i prawdziwosci uczu¢ oraz doznan wyrazanych za
posrednictwem konwencjonalnych chwytéw, na ktére skazany jest artysta. Teatral-
no$¢ i pragmatyzm zachowan zebrakéw (»graja calym cialem”, ,aby osiagnaé za-
mierzony efekt”) pozbawiony jest towarzyszacej ,2wysokiej” kulturze sztucznosci —
lecz dzieje sie tak, co znamienne, nie za sprawg wulgarnego naturalizmu (,,sztuka
ta nie jest ani troche¢ naturalistyczna”), lecz dzieki swoistej misteryjno$ci, ktéra
nadaje ich gestom charakter rytuatu, zakonu (,,aby osiagnaé zamierzony efekt
muszg surowo przestrzegac trybu zycia nakazanego reguly”).

Obrona zebractwa za sprawg jednego, ledwie dostrzegalnego, a tak brzemienne-
go w konsekwencje chwytu, a mianowicie nieuprawnionego poréwnania $mierci
rzeczywistej i teatralnej (»nie markujg $mierci jak w waszych teatrach”) sprowa-
dza cale wyjsciowe zagadnienie na plaszczyzne estetyczna, przez co daje sie odczy-
tywac jako wypowiedz o charakterze metapoetyckim.

Sztuka, ktérg uprawiajg zebracy jest na wskro§ nowoczesna, gdyz w swoim
awangardowym przekraczaniu barier miedzy egzystencja a artystyczna kreacjg,
sceng i publiczno$cia — zawiera silny potencjal etyczny, wytraca widza z bierno$ci
przysiugujgcej obserwatorowi i zmusza go do aktywnosci, do podjecia decyzji, za-
jecia stanowiska, a wigc zachowan typowych dla uczestnika. Tradycyjna akademic-
ka sztuka zadowala si¢ bierng kontemplacja i wystrzega angazowania odbiorcy

6/ Zob. M. Featherstone Postmodernizm i estetyzacja sycia codziennego, przel. P. Czaplinski,
J. Lang, w: Postmodernizm. Antologia przekladdw, wybodr, oprac. i przedmowa R. Nycz,
Krakéw 1997, s. 310.
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w konflikty poznawcze czy etyczne. Estetyczna formula zachowan zebrakéw przy-
pomina tymczasem postulaty teatru alternatywnego i eksperymentalnego czy tez
zalozenia parateatralnych dziatan performerskich.

Artysci awangardy winni uczy¢ si¢ od nich i co madrzejsi robig to...

W pociagu Krakéw—Przemysl stanal nagle w drzwiach przedziatu $lepiec z laska

czy pan wie ze kazde z tych dretwiejacych na tawce cial dazgcych do wygodniejszego
usadowienia sie zostalo nagle postawione przed problemem...

ktorego najslabszego echa trudno sie doszukaé w waszej sztuce...

Po poczatkowym wykpieniu argumentéw przeciwnika i prezentacji wlasnej
tezy popartej apologia zebraczej praktyki w konstrukcji mowy obronczej nastepu-
je moment przejscia do gwaltownego kontrnatarcia. Zarzut stawiany zebrakom
obraca si¢ przeciwko ,etatowym” twércom, osobom reprezentujacym srodowisko
artystyczne, do ktérego — jak mozna sie teraz domyslaé — nalezy réwniez pierwotny
adresat calej wypowiedzi. Drastyczny atak wymierzony jest przeciwko formom in-
stytucjonalizacji dzialan artystycznych, przeciwko jalowej, anestetycznej formie
sztuki uprawianej przez ,zawodowych” artystow, ktorym odmawia sie jakiejkol-
wiek uzytecznosci spolecznej. Nawiasem moéwigc, kompleks spotecznej nieprzy-
datno$ci odzywajacy sie szczegdlnie wyraznie w tworczosci takich poetdw, jak
Rézewicz (choéby w Przygotowaniu do wieczoru autorskiego) czy Wojaczek (w styn-
nej formule: ,bo poetdéw nalezy uzywac” z wiersza Prosba) znajduje swoja antycy-
pacje wiasnie u Bursy, w gorzkoironicznym stwierdzeniu z Funkcji poezji: ,,Poezja
nie moze by¢ oderwana od zycia / Poezja ma stuzyé zyciu”.

Gwaltowny wybuch furii koficzy pogardliwie rzucone retoryczne pytanie: ,,jak
wy w ogéle wygladacie?”, ktéremu nieoczekiwanie, juz w nastepnej frazie, odjety
zostaje retoryczny charakter. Chwilowa konfuzja spowodowana jest nie tylko
niewlasciwym, bo dostownym, potraktowaniem retorycznego zwrotu, lecz réwniez
ewidentnie biedng aplikacja — odpowiedZ odnosi sie przeciez nie do tych osob, kté-
rych dotyczyto pytanie. Chwyt ten mozna odczytaé jako dyskretny sygnat wska-
Zujacy na autonomiczny, opresywny charakter kodu jezykowego, ktérego reguty
potrafig zmyli¢ samego uzytkownika. Ta pozornie nieznaczaca pomyika okaze sie
wowczas subtelng figura relacji dominacji i podrzednosci, w ktérej uprzywilejo-
wang pozycje zajmuje nie uzytkownik, lecz abstrakcyjny system jezykowy.

Galerii postaci, ktére pojawiajg si¢ w dalszej partii tekstu, towarzyszy ledwie
skrywana estetyczna fascynacja wyrazajaca sie najpeiniej podziwem dla dysonan-
sowej kompozycji gatunkowe), laczace) makabreske 1 misterium. Najbardziej cha-
rakterystyczne jest jednak to, ze podmiot wcigz nie moze oprze¢ si¢ sigganiu po cu-
dzy idiom, jakby odczuwal kompulsywny przymus uczestnictwa w niewlasne) grze
jezykowe;), ktorej regul ostentacyjnie nie akceptuje.

oni grajg przez cale zycie jedna role
ale robia to doskonale
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Artystyczng perfekcje zapewnia jedynie absolutne utozsamienie si¢ z odgry-
wang rolg. Nie chodzi tu wiec wcale o szczero$¢ i spontaniczno$é, lecz raczej
o $cisty, rygorystyczny dobor §rodkéw ekspresji o potwierdzonej skuteczno$ci per-
swazyjnej. Nie ma tu tez mowy o dystansie i autoironil, skoro zamierzony efekt
uwarunkowany jest calkowitym ,wej$ciem w rol¢”. Moralna dwuznacznos¢ tej po-
stawy — determinujaca swoisty rodzaj emocjonalnej aury — sprowadza si¢ do kon-
fliktu miedzy autentyczng krzywdg i silnie skonwencjonalizowanymi formami jej
ekspresji. Jej skuteczno$¢ oparta jest z kolei w znacznej mierze na mechanizmie
emocjonalnego szantazu — dyskomfort psychiczny odczuwany w obliczu drastycz-
nego ekshibicjonizmu zebrakéw eksponujacych swojg zalosng kondycje jest skut-
kiem eksploatowanej przez nich transgresywnej strategii przekraczania ustalo-
nych norm, ktéra pozostaje przywilejem oséb wykluczonych. W przypadku artys-
tycznej postawy Bursy 6w status zyciowego autsajderstwa, tak chetnie przezen wy-
korzystywany w kreacji podmiotu lirycznego, nosi wyrazne znamiona sentymen-
talnej stylizacji i patetycznego gestu. Falsz polega tu na pozornosci egzystencjal-
nego wykluczenia, w ktérym w istocie nie chce si¢ uczestniczy¢, i ktérym w gruncie
rzeczy si¢ pogardza.

Nie pomyslcie ze fraternizuje si¢ z lumpami
zebracy sa przewaznie ograniczeni i cuchna
czuj¢ do nich taki sam wstret
jak do was panowie... artysci

Pozostaje jedynie bezpieczna estetyczna fascynacja, ,gustowanie” w metodzie,
ktéra obiecuje wewnetrzna integralnos¢ zamiast dreczgcego rozszczepienia, wyra-
zisty i spojny dyskurs zamiast depersonalizujacej wielogltosowosci, ,,profesjona-
lizm” i jednoznaczno$é regul zamiast frustrujacej niekompetencji wiecznego ama-
tora nieznajgcego tajnikow gry.

Etyczny maksymalizm i heroizm, ktére uczynily z Bursy patrona nowofalowego
buntu, wydajg sie zatem opieraé¢ na zasadniczym nieporozumieniu. W strategii
»zebraczej” nie ma miejsca na bezkompromisowo$é¢ moralna, szczerosé, demasko-
wanie falszywych wartosci w imie prawdy. Ale z drugiej strony nie ma tez miejsca
na ironie, ktorej warunkiem niezbednym jest dystans wykluczajacy absolutne
i bezwzgledne utozsamienie sie z rolg. Kategorie te, tak chetnie przywolywane
przez krytykdéw piszacych o Bursie, zastgpione zostajg przez symulacje. Nalezy
przy tym pamigtaé, Ze symulowanie nie oznacza udawania choroby, jak to przy-
wyklo sie potocznie mniemaé. Symulant utozsamia sie ze swojg wyimaginowang
chorobg do tego stopnia, ze rzeczywiscie zaczyna odczuwac jej symptomy, staje sie
rzeczywistym pacjentem, mimo iz jego dolegliwos$ci maja charakter urojony.

To, co ujawnione w Obronie zebractwa nie-wprost, to uwikianie w rézne style je-
zykowe, idiomatyczna nieautentyczno$¢, ktora w poetyce wezesnych utworéw Bur-
sy daje o sobie zna¢ w postaci wyraznych zabiegéw stylizacyjnych. W niej thwi
przyczyna silnego tadunku negatywnego, ktory niesie ze sobg 6w wiersz bedacy
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Interpretacje

w istocie swoistym »anty-manifestem” wymierzonym w tych, ktérzy z racji swoich
funkcji sg niejako oficjalnymi dysponentami i prawodawcami regut dyskursu ar-
tystycznego.

To, co wypowiedziane wprost i by¢ moze dlatego wlasnie przemilczane we
wczedniejszych odczytaniach: ,wirtualnym” — nowofalowym i rzeczywistym -
zamieszczonym w monografii Ewy Dunaj-Kozakow, to pozytywny projekt literac-
kiej strategii. Literatura jako symulacja.
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