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| ekcje anatomii (wedtug Anny Wieczorkiewicz)

Cisza muzealnych sal, nieruchomo$¢ i dostepnosé¢ eksponatéw oddanych zwie-
dzajgcym sg jedynie pozorem. Ukrywa on przemy$lne mechanizmy manipulacji,
dzieki ktérym muzeum wydaje sie przybytkiem wiedzy niekwestionowanej i obiek-
tywnej. Tymczasem instytucja ta wykorzystuje rozmaite strategie przekazu i kon-
struuje swoje wlasne sensy. Ogladajacy zobaczy specjalnie dla niego przygotowang
muzealng makiete rzeczywisto$ci — odsyla ona poza siebie samg, do sfery wiadzy
nad porzadkowaniem i interpretacja wiedzy o Swiecie. Muzeum nie prezentuje bez-
stronnie wytwordw ludzkiej cywilizacji; dokonuje ich selekeji i reiterpretacji przez
wiasng polityke poznania i reprezentowania jego efektéw. Autorytatywnoéc i prestiz
instytucji zaslania si¢ hastem misji — stania na strazy uniwersalnego ,koscioia
pamigtek”. Ale tej skomplikowanej gry miedzy wiadza a stuzebnoécig nie jest wia-
dom kazdy, kto wizytuje szacowne mury — takie nastawienie umozliwia bowiem de-
konstrukcje muzealnego dyskursu, odkrycie figur jego retoryki.

Takiego demaskatorskiego zabiegu dokonala w swej ksigzce Muzeum ludzkich
cial. Anatomia spojrzenia Anna Wieczorkiewicz!. Jest to kolejna pozycja z wydawni-
czej serii »Przygody ciata”. Praca ta wpisuje sie w krag zagadnien szczegélnie fra-
pujacych dla wspélczesnej humanistyki; igczy w sobie problematyke multidyscy-
plinarnej teorii reprezentacji oraz dynamicznie rozwijajace si¢ tzw. body studies.
A jednoczes$nie staje sie doskonalym przewodnikiem dla zainteresowanych kwe-
stiami obu tych dziedzin wiedzy, gdyz zawiera bogate wskazéwki bibliograficzne,
dotyczace takze najnowszej polsko- i obcojezycznej literatury przedmiotu. Tok
wywoddéw zajmujacych niemal 350 stron uzupelniajg jeszcze obszerne przypisy.
Cytowane materialy Zrédlowe pochodza z réznych galezi nauki - od socjologii, fi-
lozofii, historii sztuki po medycyne. Dzieki temu autorce znakomicie udaje sie
przedstawié interesujace jg kwestie w ujeciu interdyscyplinarnym.

A. Wieczorkiewicz Muzeum ludzkich cial. Anatomia spojrzemia, Gdansk 2000.
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Ksigzka ma niezwykle przejrzystg kompozycje — dwadziescia siedem zwartych
rozdzialéw poprzedza rozbudowany autorski wstep. Wyjasnia on kluczowe dla
pracy pojecia: retoryka i topika ciala, sytuacja muzealna, muzealne doswiadcze-
nie. Dokonuje tez wstepnej konfrontacji wspolczesnych teorii humanistycznych
na temat ludzkiego ciala z metodami prezentowania go w przestrzeni muzealne;j.
Od naocznosci osobiscie obejrzanych wystaw przechodzi wiec autorka do komen-
tarza wykraczajacego daleko poza problemy ekspozycji. Ekspozycja ta obejmuje
réwniez publiczne wystawianie ciala w dawnych muzeach czy zbiorach osobliwo-
$ci, w teatrze anatomicznym i w salonie figur woskowych. Omawiajgc strategie re-
prezentacji cielesnosci, Wieczorkiewicz wzbogacita swa ksigzke licznymi ilustra-
cjami. Znajdujg sie tu (nierzadko wstrzasajgce) wizerunki modeli anatomicznych
dawnych i wspdlczesnych, eksponatdéw, ktére trudno zaklasyfikowaé i jako ciala
ludzkie, i jako przedmioty.

Temat tej publikacji zostal przez autorke okreslony przewrotnie wgsko. Jak
sama zadeklarowala, podnieta do jej napisania byly ,,szczegdtowe kwestie muze-
ologiczne, historia tworzenia figur woskowych, kulturowy stosunek do martwego
ciala, dzieje muzealizac)i szczatkdéw ludzkich, historia odkrywania i eksponowa-
nia mumii egipskich”’. Z precyzja chirurga lub naukowca rozwijajacego bandaze
starozytnej mumii badaczka rozsupluje osnowe konwencji spowijajaca tytutowe
eksponaty — ludzkie ciata i ich modele zamkniete w muzealnych salach. Przecina-
nie, rozkrawanie powiok nalezy uzna¢ za najwazniejszg metafore metodologiczna
i epistemologiczng tej pracy. Jej przedmiotem jest bowiem ciato poddane wielora-
kiej przemocy —analizy anatomicznej i sekcji oraz ponownemu scaleniu przez kul-
turowo zmienne sposoby reprezentaciji cielesnosci. Giéwnym obiektem ogladu sta-
je sie nagie, martwe cialo ludzkie wystawione na pokaz: w teatrze anatomicznym,
na planszy medycznej, w formie woskowego modelu lub zmumifikowanych zwlok.
Wieczorkiewicz pokazuje, ze tego ciata nie da sie jednak ani zobaczy¢, ani opisaé
bez posrednictwa wielu strategii reprezentacji3. Cialo obserwowane wymyka sie
bowiem bezposredniemu do$wiadczeniu; choé stanowi ono o$rodek §wiadomosci,
1o jej nie wyczerpuje, pozostajac ambiwalentne ontologicznie i poznawczo. Jedno
pozostaje pewne — cialo umozliwia kazdg dziedzine ludzkiej aktywnoéci i kazda
z tych sfer musi sie uporac z cielesnoscig dla wlasnych celéw. Dlatego jezyk opisu
ciala to polifoniczny chér jezykéw wielu nauk, w obrebie ktdrych powstaje histo-
rycznie uwarunkowana wizja cielesnosci.

Ta polifonia to réwniez zastuga erudycji badaczki, ktéra omawia wiele kulturo-
wych aspektow cielesnosci. Wieczorkiewicz rozpatruje wizje ciata na niezwykle
rozlegtym tle kulturowym, poruszajac sie w obszarze szeroko pojetej antropologii.

2/ Tamze, s. 357.

Prezentowana ksiazka w istotny sposob uzupeinia wydane w ostatnich latach publikacje
z zakresu tematyki wizualizacji ciata — jak choéby M. Bakke Cialo otwarte. Filozoficzne
remterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan 2000; oraz Metamorfozy ciata.
Swiadectwa i interpretacje, red. i wstgp D. Czaja, Warszawa 1999.
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Re(de)konstruujac konwencjonalne sposoby ukazywania ciata, dotyka autorka
kwestii tylez delikatnej, co kontrowersyjnej. Analizuje mianowicie sytuacje wyko-
rzystywania ciata ludzkiego jako materii, tworzywa, ktérego fragmentaryzacja
i synteza wedlug norm poszczegdlnych nauk stanowi, zdaniem Wieczorkiewicz,
model konstruowania wszelkiej wiedzy w ogdle. W Muzeum ludzkich cial nieustan-
nie stawiane jest pytanie, jak kultura traktuje zetknigcie z cialem odpersonalizo-
wanym, pozbawionym tozsamo$ci. Muzeum zezwala na takie praktyki, stara sig je
jednak uprawomocnié¢ — wtadze, ktéra zdolna jest legitymizowaé skrajnie przed-
miotowy stosunek do ludzkiego ciala, uosabiaja w omawianej ksigzce Anatom,
Modelator 1 Naukowiec. To ich dyskursy o cielesnosci, prezentowang przez nich
aksjologie i wykorzystywana topike cielesno$ci uznaje autorka za najbardziej
znaczace dla konceptualizacji ciala — w jej rozwoju od renesansu po wiek XX.

Ksiazka obejmuje przede wszystkim anatomiczne (szerze) — medyczne) 1 na-
ukowe narracje o ciele. Kazdej z nich badaczka stawia te same fundamentalne py-
tania: w jaki sposob dana dyscyplina wykorzystuje ciato ludzkie i jakich $§rodkéw
wizualizacji uzywa, by zastosowana wzgledem niego przemoc zostala zaakcepto-
wana przez patrzacego? Wieczorkiewicz z wielkg finezjg odstania topike cielesno-
$ci, ktora poszczegdlnym dyskursom o ciele nadaje charakter rzekomo przezroczy-
stego medium pomiedzy materialno$cia ciala a jego kulturowo uswigconym przed-
stawieniem. Wymieniona w podtytule ,anatomi¢ spojrzenia” mozna rozumieé
dwojako. Oznacza ona demaskatorskie zabiegi autorki, ktéra rozcina kokon kon-
wencji przedstawiania nagiego, martwego ciala wystawianego w swej bezbronno-
$ci na widok publiczny. Rownocze$nie jednak autorka snuje pasjonujacg opowiesé
o taksujgcym, autorytarnym spojrzeniu, jakim na takie ciato patrzyli wymienieni
dysponenci wladzy, zagarniajac je dla wlasnych, czesto dwuznacznych moralnie
celdw.

Akt spojrzenia na coraz to inne wymiary cielesnosci odgrywa role gtéwne) zasa-
dy organizujacej zgromadzony w ksigzce bardzo obfity material. Historia tworze-
nia i eksponowania figur woskowych i modeli anatomicznych pozwolila autorce
unaoczni¢ kulturowy stosunek do ludzkiej powierzchownos$ci, integralnosci
powloki cielesnej, ktéra interpretuje zawlaszczajace cialo ,spojrzenie lekarza”
i »spojrzenie artysty”. Wytworem zaprojektowanych przez nich senséw jest
wia$nie woskowy model anatomiczny — prowokujacy czy wprost uwodzacy zestety-
zowang »miesnoscia”. Wieczorkiewicz ukazuje, w jaki sposob pojawita sie ta dwu-
znaczno$¢ przedstawienia, prezentujac zmiany, ktdre nastapily w medycynie oraz
sztuce renesansu I baroku. Wtedy bowiem doszio do skojarzenia obrazéw milosci
1 $§mierci, rozkoszy i choroby, wizerunek rzekomo obiektywny i naukowy ociera si¢
o pornografi¢, kultura — o nature.

Kultura jednak nie cofa si¢ przed spojrzeniem w glab ciata, przed naruszeniem
jego elementarne;j spdjnosci, by odstoni¢ na prawdziwym szkielecie ludzkim to, co
tak bezwstydnie prezentuje woskowy fantom. Jednym z najbardziej sugestywnych
fragmentow ksiazki (cho¢ ze wzgledu na tematyke nalezatoby powiedziec: spekta-
kularnych) jest opis organizacji, funkcjonowania i ideologii teatru anatomiczne-
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go. Poczatki i rozwdj tej niezwykiej instytucji sytuuje badaczka na tle starozytnych
i $redniowiecznych pogladéw na somatyczny wymiar ludzkiego istnienia — nauko-
wa dociekliwo$¢ ludzi renesansu musiala przeformulowaé religijng sankcje dla
jednosci ciala 1 prawa do godnego pochéwku. Stad teatralizacja pracy anatoma,
ktorg opisuje sie w Muzeum ludzkich cial, okres$la nie tylko wystréj architektoniczny
miejsc przeznaczonych do pokazowych sekcji. Nabiera ona wrecz charakteru mi-
sterium znakowego, ktére tagodzi zinstytucjonalizowane okrucienstwo przedsie-
wziecia4. Wieczorkiewicz pokazuje, jak rozbudowanych strategii prezentacji po-
trzebowaly uniwersytety, anatomowie dzialajgcy pod ich auspicjami, by rozkrawa-
ne zwioki przestaly straszy¢, a zaczely uczy¢ i intrygowaé. Cialo stuzylo bowiem
jako material ilustracyjny dla gromadzonej i kultywowanej wiedzy spekulatywnej
o czlowieku. Stosownej symboliki wymagaly tez ikonograficzne przedstawienia
sekcji zamieszczane w podrecznikach anatomii i medycyny, komponowane w poli-
semiczne anegdoty, w ktérych martwy czlowiek jawi sie jedynie jako marginalny
element w konstruowaniu wiedzy. Rozbudowane dekoracje sg takze potrzebne,
gdy akt otwarcia ciala stuzy¢ ma juz nie tyle nauce, ile wprost karnawalowi czy tez
moralnemu pouczeniu. Historia locus anatomicus postuzyta autorce do zbudowania
pasjonujacej opowiesci o wladzy nad uprzedmiotowionym cialem — wiadzy nauko-
wego logosu, pafistwowej organizacji i wizualizujacego przedstawienia.

Rozdziatem kluczowym dla tej publikacji — najwazniejszym pryzmatem do
ogladu ciala martwego, woskowego czy zmumifikowanego — jest cze$¢ pt. Ta
oszustka, konwencja. Prezentuje on najpetniej giéwng teze Wieczorkiewicz, iz kaz-
da koncepcja antropologiczna jest pochodng zastosowanych do jej konstrukeji
strategii eksplikacjii perswazji niezaleznie od tego, czy pretenduje ona do nauko-
wej »obiektywnosci” czy tez artystycznej ekspresywnos$ci. Autorka ukazuje, jak
skomplikowane zwigzki miedzy wiedzg medyczng, anatomicznag, estetykg i etyka
pozwalaty nadaé rozplatanemu cialu kontekst kamuflujgcy akt przemocy wobec
niego. W renesansie mogt to by¢ patetyczny gest w wykonaniu postaci odarte) ze
skoéry lub symboliczny pejzaz, w ktdérym ja umieszczano. Motyw okaleczonego
Marsjasza-$wietego Bartlomieja, stuzgcy jednoczeénie jako anatomiczna makieta
mozna wrecz uznaé za wigzke intertekstualnych (i intersemiotycznych) odnie-
sien, ktéra skupia w sobie osnowe rozmaitych dyskurséw tej niezmiernie bogate;j
publikaciji.

Fragment poswiecony ikonograficznym strategiom prezentacji ciala ma jednak
nieco ambiwalentny status w obrebie kompozycji ksigzki jako calosci. Jest bowiem
doskonatg wykladnig tez badaczki, zwienczeniem jej misternie skonstruowanej

4/ Wieczorkiewicz nie rozwija szerzej w tym miejscu watku, krory wydaje sie jednak
istotny. Niewiele uwagi poswigca granicom religijnym i moralnym, jakie narzucano
w roznych okresach poznaniu ludzkiemu Kulturowy stosunek do ciekawosci odgrywa
przeciez Kluczowa role w przypadku eksponowania tak niezwyklego obiektu, jak choéby
ludzkie cialo. Ten problem natury moralnej i filozoficznej przedstawia np. K. Pomian
w swej ksiazce Zbieracze i osobliwosci. Parys — Wenecja XVI-XVIIT wiek, przel. A. Piefikos,
Warszawa 1996.
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interpretacji, a jednocze$nie wnioski z tego rozdzialu powracajg w formie wariacji
przez kolejnych szesnascie czeSci. Opowie$¢ rozpoczeta genealogia figury wosko-
wej cofa sie nastepnie ku poczatkom wiedzy, ktéra owa forme do zycia powolala,
by powrdcié do dziejéw najstynniejszych modeli woskowych, rekapitulujac wypro-
wadzone wczeéniej twierdzenia. Sprawia to niekiedy wrazenie nuzacych repetycji
lub nadmiaru materiatu badawczego, do ktérego teoretyczny komentarz juz zostat
przedstawiony. By¢ moze, refreniczno$¢ niektérych watkéw mozna wyttumaczy¢
checig $ci$lejszego powiazania ze sobg refleksji na temat trzech prezentowanych
postaci ciala, ktére zafrapowaly badaczke w przestrzeni wspdlczesnego muzeum.
Mimo to jednak odczuwa si¢ duzg autonomiczno$é poszczegdlnych czesci, zwlasz-
cza tej poSwigconej historii badan nad mumiami egipskimi - tutaj najwiece) miej-
sca zajmujg zagadnienia stricte muzealnicze lub wrecz archeologiczne, co wyraznie
zaweza obecne w poprzednich rozdzialach pole odniesien.

Te trzy specyficzne sytuacje kontaktu z cialem martwym lub woskowym kumu-
luja w sobie, zdaniem Wieczorkiewicz, problematyke kluczowa dla klimatu du-
chowego poszczegdlnych epok. Nie zaglusza to jednak poczucia, ze opisywane
przez nig praktyki sa swego rodzaju ekscesem, do§wiadczeniem granicznym w ob-
rebie kulturowo akceptowalnego stosunku do ludzkiej cielesnosci. Jednak cialo
chore, uznane za patologiczne lub martwe mozna ujmowacd nie tylko w kontekscie
egzorcyzmow, ktére odprawia nad nim kultura. Dlatego tez przywolywane przez
autorke przykiady malarskich wizerunkéw sekeji prowokujg do stawiania pytan
o tlo znacznie szersze, 0 mozliwos¢ wyjsécia poza przedmiot stematyzowany w po-
staci kolejnych lekcji anatomii wediug Rembrandta. Czy tylko one wigzg sie z ba-
rokowg koncepcjg cielesnosci — czy nie prezentuja jej w rownym stopniu autopor-
trety malarza z ukochang Saskig lub tez jej wizerunki malowane na wyscigi ze
$miercia kiadgaca sie juz cieniem na modelke? Wérdd licznych przywolywanych
przez autorke kontekstow brakuje wigc nieco tych przedstawien, ktére nie tematy-
zujg tylko 1 wylacznie interesujacych badaczke modelowych sytuacji, a ktére
moglyby by¢ kontrastowym uzupelnieniem przedstawionych tez. Przyktadem ta-
kiej jednostronnosci ujecia moze by¢ potraktowanie pewnego epizodu z czasow re-
wolucji francuskiej. Badaczka, opisujac dzieje i zmiennoéé funkeji figur wosko-
wych, wspomina o praktykach Madame Tussaud, ktéra ostatecznie przeksztaicita
ekspozycje modeli w popularne i intratne masowe widowisko. Do tworzenia wier-
nych podobizn oséb publicznych wykorzystywala ona odlewy gtdéw $cietych na gi-
lotynie. Z tego mniej wigcej okresu pochodzi stynny portret zamordowanego Ma-
rata, pedzla Jacquesa Luisa Davida, wykonany dla uhonorowania meczennika re-
wolucji, a wigc w celu ,uduchowienia” schorowanego, wyniszczonego chorobg
ciala. Zestawienie tych dwoch przedstawien zwiok — najdalej posunietej dostowno-
$ci modelu woskowego 1 dziefa sztuki — ujawnia nie tylko kwestie, ktérg autorka
postawila w centrum swoich zainteresowan — wplyw sztuk pieknych na sztuke mo-
delatorska. Przeciez cialo ,zmuzealizowane” to gléwnie tysigce jego wizerunkow
zgromadzonych w muzeach i galeriach $wiata, dowolnie deformowane przez roz-
maite, coraz to nowe konwencje reprezentacji. Mozna bowiem przewrotnie zadaé
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pytanie: co tak naprawd¢ odrdznia woskowe i malarskie sposoby wizualizacji
ciata? Artur Schopenhauer udzielat takiej oto odpowiedzi:

Zasada estetyczna, o ktore) mowa [unikanie dostownosci w sztuce —. M. R.-P] tluma-
czy tez, czemu figury woskowe nie daja nigdy estetycznego efektu i dlaczego nie sg wiasci-
wie dzietem sztuki, choé¢ w nich wlasnie nasladowanie natury osigga stopien najwyzszy:
nie zostawiaja zadnego pola dla fantazji. RzeZba daje mianowicie sam ksztalt bez barwy,
malarstwo daje barwe, lecz tylko cien ksztattu; oboje odwotuja sie wiec do fantazji widza.
Natomiast figura woskowa daje wszystko na raz, zaréwno ksztatt, jak barwe i przez to po-
wstaje na pozor rzeczywistosé, a dla fantazji brak miejsca.’

Oczywiscie, to nie ciato w koncepcjach sztuk plastycznych jest gléwnym tematem
ksigzki Anny Wieczorkiewicz. Wydaje sie jednakze, iz tego kontekstu oczekiwaé
moze czytelnik prébujacy powigzaé omawiane zjawiska ze znanymi sobie tenden-
cjami w sztuce. A do tego Muzeum ludzkich cial prowokuje nieustannie, sklaniajac
do rewizji percepcyjnych przyzwyczajen, co stanowi niewatpliwie wielka zalete tej
narrac)i. Niedosyt pozostawiajg zbyt ogélnikowe wzmianki o wspélczesnych me-
todach wizualizacji cielesnosci. Dziwi na przyklad pominiecie tych prakiyk, ktére
nasuwajg intuicyjne skojarzenia z dawnymi dziataniami anatoméw otwierajacych
ciala z poszanowaniem dla widowiskowych walordéw tego aktu. Do takich paraleli
skianiajg choéby chirurgiczne happening: francuskiej artystki (dla niektérych ,ar-
tystki”) Orlan, ktdéra wiasna twarz traktuje niczym kostium (konwencji?) nadajacy
sie do cigglych przerdbek.

Niespodziewang podnieta intelektualna, jakiej dostarcza ta ksigzka, by¢ moze
juz poza intencja autorki, jest pokusa, by pdj$¢ tokiem jej myslenia przez gaszcz
konwencji... literackich. Ten trop poddaje w jednym miejscu ona sama, nie oma-
wiajgc go, rzecz jasna, szerzej. Cytuje mianowicie wiersz Jerzego Skolimowskiego
Kobieta na ekranie. Oto jego fragment:

Plan ogdlny / Smukty powiew / Ruch owalny [...]
Plan amerykanski (popiersie) / Ciato pecznieje w wykrzyknik [...]
Zblizenie jak lancet / Migso / Obce / Odrazajace [...]

W obrazie przenikania przez skére literacki montaz dziala w sposéb podobny do
cie¢ lancetu chirurga i jego metaforycznego przediuzenia — oka kamery. Kluczowe
kategorie uzywane przez Wieczorkiewicz w jej pracy to przeciez pojecia z zakresu
sztuki stfowa: retoryka ciata, topika cielesnosci, narracje o ciele. Pojawia sie wiec
ciekawosé, ktérej jeszcze literaturoznawstwo nie zaspokoilo w wystarczajacej mie-
rze — czy cialo moze uwies$¢ poetyke (by postuzy¢ si¢ parafraza tytutu szkicu Anny
Lebkowskiej6). Przytoczony wiersz zdaje sie dobrym materialem, by to sprawdzié.

3/ A. Schopenhauer O samej istocie sstuki, w: tenze Swiat jako wola 1 przedstawienie, przekl.
1 komentarz J. Garewicz, Warszawa 1995, s. 584.

6/ A. Lebkowska, Cay plec mose uwiesc poetyke? w: Poetyka bez granic, red. W. Bolecki,
W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 78-93.
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Cialo zostalo tu zaprezentowane przez serie obrazow, ukazujaca kolejne fazy
zblizenia do jego powierzchni. Niepokojaco zmniejszany dystans do cudzego ciata
odbieranego wszystkimi zmystami wywoluje w podmiocie lirycznym wstret do
ujawnionej nagle w calej peini miesnosci powabnego z oddali ciata. Metaforyka
implikuje drastyczna réznice miedzy impresjonistycznym przedstawieniem zary-
su ciala (Smukly powiew / Ruch owalny) a naturalistycznym zamilowaniem do
drastycznego szczegdtu (Mieso / Obce / Odrazajace). Literatura postuguje sie
przeciez wlasnymi teoriami widzenia’, tworzy wiasne hierarchie zmystow i sposo-
by wyrazania do§wiadczen cielesnych. A stuzy¢ temu moga wszelkie srodki styli-
styczno-kompozycyjne. Ksiazka Anny Wieczorkiewicz na pewno moze podsunaé
wiele pomysiow interpretacyjnych temu, kto zechce opisaé, jak cialo staje sie
stowem. Aby nawiaza¢ do sytuacji opracowanych przez autorke Muzeum ludzkich
ctal, proponuje literacki hymn do cielesnej vanitas z niezréwnanego misterium
narracyjnego Jacka Baczaka:

Patrzytem na ciala, ktére czasem przerazaly mnie swoim zniszczeniem i zdeformowa-
niem.

Byla we mnie odraza, ktéra w miare przyzwyczajania si¢ i poznawania ich powoli gasla.
Az w koncu postrzegalem w nich zupelnie inne pigkno. Pigkno bezradnosci i nasycenia.

Wyczerpania.$

Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK

Zob. np. B. Sienkiewicz Literackie teorie widzenia, Poznan 1992.

J. Baczak Zapiski z nocnych dyzurcw, Krakéw 1995, s. 50.
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