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Dorota GLOWACKA
Sztuka | wspdlnota. Artystyczna refleksja nad Shoah

jako otwardie sie na innoé¢!

Czyz 1 my nie czujemy lekkiego powiewu powietrza,
ktérym oddychali ludzie tamtych czaséw? Czyz glo-
sy, ktérym si¢ dzi$ przystuchujemy, nie niosa echa
gloséw dawno wygastych?

Walter Benjamin O pojectu historii

Czas, nasz czas, wyznaczony jest oddechem cziowie-
ka wobec drugiego cziowieka.
Emmanuel Lévinas Co powiedzialaby Eurydyka

W przetomowej pracy zatytutowanej Rozdzielona wspolnota, napisanej w 1983
roku, francuski filozof Jean-Luc Nancy poddaje krytyce pojecie wspdélnoty, pod-
stawowej kategorii zachodniej mysli politycznej?. Jak wyjasnia autor, zadaniem
wspolnoty jest okreSlenie istoty i ciagtosci historycznej danej grupy spoteczne;j.
Jest ona réwniez zjawiskiem o charakterze kulturowym, majacym decydujacy
wplyw na poczucie tozsamosci i sposoby samookreslania si¢ spoteczno$ci. Tego

1 Poprzednia wersja tekstu ukazala sie w jezyku angielskim jako Art and community:
Aesthetic practice as exposure to the other, w ksiazce Cultural politics and identity:
The public space of recognition, ed. B. Weber et al., Lit Verlag, Berlin 2012,
s. 229-244.

2 ].-L. Nancy The inoperative community (La Communauté desouvrée, 1983),
trans. P. Connor et al., University of Minnesota Press, Minneapolis 1991. Cytaty za
wersja angielska, thtumaczenie autorki. Tekst ukazal si¢ po polsku jako Rozdzielona
wspdlnota, przet. M. Gurin, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej,
Wroctaw 2010.
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rodzaju zamknigta wspdlnota zasklepia si¢ wokdét pustego jadra swej istoty, uka-
zujac si¢ w pelnym majestacie jednolitej ,obecnosci wobec samej siebie, bez skazy
i pozbawionej zewnetrza” za pomoca iteratywnej opowiesci o swych mitycznych
poczatkach?. Opierajac sie na wiecznie powtarzanym micie zatozycielskim, utwier-
dza si¢ ona w przekonaniu o swym wieczystym i transcendentnym charakterze.
Mityczna wigzia, ktdra taczy cztonkdéw wspdlnoty, jest $mierc: pojedynczy pod-
miot wylania si¢ we wspdlnej sferze dziatania gdy identyfikuje si¢ on z polegtymi
w walce bohaterami, a $mier¢ jednostki podporzadkowana jest nadrzednemu,
wspdlnemu ideatowi. Niekonczace sie epitafium zaadresowane do samej siebie
okazuje si¢ wigc podstawowym narzedziem samookre$lania si¢ danej spoteczno-
Sci. Tym samym mit wspdlnoty immanentnej w sposob bezwzgledny wyklucza jed-
nostki, ktére do niej nie naleza: nawet ich $mier¢ staje si¢ nieistotna, gdyz jest ona
odarta z pamieci zbiorowej.

W niniejszym artykule przyjrzymy si¢ dokonanej przez Nancy’ego krytyce tra-
dycyjnej idei wspdlnoty przez pryzmat wspoélczesnej sztuki polskiej, ktéra doko-
nuje refleksji nad Shoah, a jednoczesnie nie stroni od trudnego zagadnienia wza-
jemnych relacji pomigdzy Polakami i polskimi Zydami. Proponuje rozpatrzy¢ teze,
ze polska sztuka wspoiczesna inspirowana trauma Zagtady moze by¢ rozumiana
jako locum tego, co polityczne, w najgtebszym, ontologicznym rozumieniu tego
pojecia. Tym samym podwaza ona nadal dominujace w Polsce, monolityczne ro-
zumienie wspélnoty.

Wedtug Nancy, wspdlnota immanentna, oparta o totalitarny, wykluczajacy
mit narodowej, rasowej czy religijnej przynaleznoéci?, musi by¢ nieustannie de-
konstruowana, by umozliwi¢ wytonienie si¢ alternatywnych, inkluzywnych i ptyn-
nych form obcowania z Innymi. Oznacza to jednak, ze konieczne jest odzyskanie
prawdziwego sensu wspolnoty, sensu, ktéry dla Nancy’ego ma charakter przede
wszystkim ontologiczny (a nie spoleczny czy polityczny, w tradycyjnym rozu-
mieniu tych pojeé). Tego rodzaju idea wspdélnoty zawsze byta obecna w mysli
filozoficznej, jednak przy¢mily ja przedsiewziecia o charakterze politycznym
iwzwiazku z tym nie znalazta ona w filozofii odpowiedniego wyrazu. W rozwa-
zaniach na temat ,prawdziwego” pojecia wspdlnoty Nancy opiera si¢ na Heideg-
gerowskiej koncepcji ontologicznej struktury ,ja” (Dasein), ktdra zawsze istnieje
w Swiecie zamieszkiwanym przez Innych i jest z nimi nieuchronnie powigzana.
Dla Nancy’ego bycie-z-Innymi (Mitsein) jest prawdziwa istota wspdlnoty, nie-
ugruntowanym wspotbytem ludzkich pojedynczosci. Pojedynczos¢ to ani jed-
nostka, ani podmiot, gdyz »nie mozna stworzy¢ §wiata z prostych atoméw™.

3 1-L. Nancy The confronted community (La Communauté affrontée, 2001), trans.
A. Macdonald, ,Postcolonial Studies 2003 no 6.1, s. 24. Cytaty za wersja angielska,
ttumaczenie autorki.

Dla Nancy zabdjcza kulminacja tego rodzaju wspélnoty jest mit czystego rasowo
ciafa aryjskiego.

J.-L. Nancy The inoperative community, s. 3.
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W pracach takich jak The Nazi Myth® Nancy wykazuje, Ze immanentna koncep-
cja wspdlnoty nieodtaczna jest od metafizycznego pojecia podmiotu jako kon-
struktu o charakterze autonomicznym i samostanowiacym. Pojedynczos¢ nato-
miast zasadza si¢ na pierwotnej koegzystencji z Innymi, inter homines esse (jak
réwniez przypomina nam Hanna Arendt w Kondycji ludzkiey). Istoty pojedyncze
istnieja jedynie poprzez »otwieranie sie na zewnetrzno$¢™’, a prawdziwa wspél-
nota zaklada oddzielnos¢ jednostek, ktére wszakze pozostaja razem, zawsze w od-
niesieniu do Innych. Obnazanie si¢ pojedynczosci na zewnetrznos¢ ustanawia ja
jako ,,skoficzonosc¢” (la finitude), ktéra wyznacza jej nieuchronna Smierc. Postu-
gujac si¢ stowami Martina Crowleya, ,skofnczonos¢” to ,nieredukowalna réw-
noéé jednostek, ktérej Zaden cztowiek nie moze zanegowac¢”8. Rozumienie wspol-
noty jako wspotegzystencji ludzkich pojedynczosci podwaza wigc dominujaca
koncepcje wspodlnoty jako dazenia do immanentnosci i ztaczenia si¢ w niepo-
dzielna cato$¢. Wspdlnota oznacza le partage: dzielenie przestrzeni pomiedzy
pojedynczosciami jak réwniez wspdlne doswiadczenie nieistnienia czego$ takie-
g0, jak rzekomo taczaca nas istota, idea czy dzieto.

Dla Nancy’ego wspdlnota rozumiana w sensie ontologicznym jako ,wspotby-
cie” oznacza réwniez istot¢ mySli politycznej: 1o, co polityczne, jest miejscem,
w ktérym zachodzi wspélnota jako taka”®, podczas gdy wspdlnota o charakterze
immanentnym wyklucza autentyczne znaczenie tego, co politycznel®. Siegajac dalej,
jak wynika z prac Nancy’ego na temat sztuki i przedstawialno$ci, zwiazek pomie-
dzy wspoélnota i polityka w prawdziwym znaczeniu tego stowa pociaga za soba
konieczno$¢ przemyslenia podstawowych pojec estetyki. W ksiazce Au fond des
images [Podloze obrazowania] Nancy dowodzi, ze pytanie o istote sztuki nalezy réw-
niez postawi¢ w kategoriach ontologicznych, poczynajac od pojecia obrazu, aby
wyodrebnic je z myS$lenia mimetycznego!!l. Paradygmat mimesis jest bowiem w mysli
zachodniej nieodtaczny od dazenia do pelni obecnosci, co doprowadzi¢ moze, tak
jak w przypadku hitleryzmu, do tragicznych w skutkach przedsigwzie¢ majacych
na celu potwierdzenie jednolitej tozsamosci grupy. U swego pozbawionego gruntu
podioza obraz zawsze wymyka si¢ Scisle okreslonemu ksztaltowi. Oddzielony od

Praca napisana wspdlnie z Ph. Lacoue-Labarthe (The Nazi Myth, ,Critical Inquiry”
1989 no 16, s. 291-312).

J.-L. Nancy The inoperative community, s. 29.

8§ M Crowley I’Homme sans. Politique de la finitude, Nouvelles Editions Lignes,
Paris 2009, s. 11.

9 J-L. Nancy The inoperative community, s. XXXVII.

Jesli chodzi o rozréznienie pomigdzy polityka (la politique) a ,politycznoscia”
(le politique), zobacz m.in. tom zredagowany przez J.-L. Nancy’ego
i Ph. Lacoue-Labarthe’a Le Retrait du politique, Editions Galilée, Paris 1993.

11 7ob. J.-L. Nancy The ground of the image, trans. ]. Fort, Fordham University Press,
New York 2005.
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fizycznego objawiania si¢ bytu pozostaje w zwiazku z istota tego, co rzekomo przed-
stawia, cho¢ powiazanie to nie ma charakteru podobienistwa. Obraz jest odrebny
(distinct), a odrebnos¢ ta zasadza si¢ na niepodobiefistwie zachodzacym w samym
sercu podobienistwa. Odrebnos¢ zaktdca miamesis poprzez »ucisk” wynikajacy z pa-
sji, ktéra powoduje niejako rozstepowanie sie przestrzeni, jak réwniez otwiera ja
na przeksztalcenia dokonywane przez wyobrazniel?. Jak pisze Nancy, w obrazie
przedmiot istnieje poza wspdlna sfera obecnosci i ,nie wystarcza mu po prostu
by¢”13. Obraz jest wiec przede wszystkim ,sila, energia, uciskiem oraz intensyw-
noscia”, ktére, dotykajac zmystéw, daja si¢ odczué jako sens $wiata, wykraczajacy
poza wszelkie systemy znaczeniowe. W obrazie ,intymno§¢ odstania si¢ wobec
mnie: odstania sie jako taka, w samej swej istocie, z silg, ktdra jest gesta i SciSnieta
w sobie”!*. Mozemy wiec powiedzieé, Ze obraz rozumiany w sensie ontologicznym
jest warunkiem mozliwo$ci przedstawiania jako takiego, jak rowniez wyobrazania
sobie alternatywnych sposobdéw przedstawiania. Obraz zachodzi jako wydarzenie,
podczas ktérego zakreSlone zostang kontury czy ksztalty, niemajace jednak pier-
wowzoru w tak zwanej rzeczywistosci.

Wedtug Nancy’ego, wspoélnota nie moze obejsé si¢ bez obrazoéw, tak jak nie-
zbedne jest jej pismo (w szerokim rozumieniu tego pojecia) czy tez, najogdlniej
moéwiac, myslenie. Sztuka, ktéra polega na umiejetnoSci tworzenia obrazoéw, jest
wigc ozywcza sita wspolnoty, przyblizajaca nas do siebie nawzajem (cho¢ jedno-
cze$nie pozwala pojedynczosciom zachowac ontologiczna odrebno$¢). Sita czy tez
pasja obrazu oddziatuje na nas bezposrednio poprzez »ucisk”, jaki wywiera on na
zmysly, wywabiajac »ja” z samego siebie ,w niestrudzonym odstanianiu si¢ nie-
skoficzonej intymnosci”!’. Oddziatujac na zmysty, obraz wymaga, bySmy posza-
nowali ,nieredukowalna mnogos¢ senséw swiata”. Odmykajac nas na zewnetrz-
nosé, obraz odstania 6w ,nieuchwytny nadmiar istnienia”!6, ktéry zapobiega
zacisnigciu si¢ obreczy $wiata. , Ucisk” obrazu rozbija okreSlonos¢ ksztaltéw, unie-
mozliwiajac osiagniecie celu czy zrealizowanie idei, poniewaz jedynym jego zada-
niem jest zaistnienie w §wiecie. Niezbywalnos¢ sztuki polega wigc na tym, ze od-
stania ona znaczenie prawdziwej wspolnoty: wspdlnoty jako wspdtbycia, dzielenia
si¢ przestrzenia. Jak si¢ wkrotce przekonamy, umozliwia ona réwniez to, co okres-
le mianem wspoélpamieci.

Dodajmy, ze zazg¢biajace si¢ pojecia wspdlnoty, politycznosci oraz obrazowa-
nia w pracach Nancy’ego (cho¢ waham si¢ nazywac je pojeciami jako ze filozof

12 J.-L. Nancy The confronted community, s. 9.

13 Tamze, s. 21.

14 Tamze, s. 3.

15 J.-L. Nancy The confronted community, s. 13.

16 Cytat za 1. James The evidence of the image, ,L Esprit Créateur” 2007 no 47.3, s. 78.
James okresla Nancy’owska koncepcje etyki jako »etyke kontaktu” czy tez dotyku,
ktora jest wspdipierwotna z ontologia.
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wyraznie dazy do zdekonstruowania ich sensu jako pojec) nalezy przemysleé w po-
taczeniu z etymologicznym znaczeniem estetyki, przywodzacym na mysl aeistheis
jako percepcje zmystows. Obraz ukazuje $wiat, gdy oddziatuje on na zmysty w ca-
tej ich réznorodnosci, co filozof ujmuje w wieloznacznym pojeciu ,dotyku” (le
toucher) w pracy zatytutowanej Corpus. Tak wigc ponizsza refleksja opierad si¢ be-
dzie réwniez na rozmyslaniach Nancy’ego na temat ciata oraz jego umiejscowie-
nia w obrebie wspolnoty.

Sztuka o tematyce Zagfady jako sztuka otwarta

Tuz po wojnie oraz podczas okresu komunistycznego tragedia polskich Zyd(’)w
rzadko upamig¢tniana byta w polskiej sztuce, cho¢ powstalo wiele prac o tematyce
wojennej. Znamiennym wyjatkiem jest seria prac Wiadystawa Strzeminskiego,
zatytutowana Moim prayjaciotom Zydom (1945)17.

Poszczegdlne obrazy przedstawialy puste sylwetki ludzkich ciat, naszkicowa-
ne przez artyste podczas wojny, gdy byt on Swiadkiem wywdzek i egzekucji zydow-
skich mieszkancow Y.odzi, rodzinnego miasta artysty. Kazda z ,sylwetek nieobec-
no$ci” wkomponowana zostata nastepnie w kolaz, zawierajacy dokumentalne
fotografie z czaséw Zaglady. Zatobny hotd Strzeminskiego byt niezwykly, jesli
wezmiemy pod uwage, ze w przewazajacej wigkszosci pamigc o zydowskich sasia-
dachi przyjaciotach zagingta i nawet duchy pomordowanych pozostaty niewidzial-
ne i nieme w wyniku zbiorowej historycznej amnezji. Po roku 1989 wyparta pa-
mie¢ o polskich Zydach iich zniknigciu objawila si¢ nagle z sita traumatycznego
symptomu, od czasu do czasu powodujac wstrzasy w spotecznym i kulturowym
porzadku polskiej wspdlnoty narodowej. Pamigc t¢ mozemy wigc dostownie nazwac
»katastrofalna”, za Maurice’m Blanchot, ktéry pisze, ze ,katastrofa [le désastre],
ktéra oznacza oderwanie sie od ciat astralnych [...] pograza wszystko”!8. Kata-
strofa pochtania byty niczym prastara kopalnia wegla — nieznana, grozna czelus¢,
w ktérej spoczywaja ofiary dawno zapomnianej tragedii, a ktéra w kazdej chwili
grozi ponownym rozsadzeniem cienkiej warstwy powierzchni przy najlzejszym
ruchu tektonicznym.

Ponizsze przyktady wspélczesnej sztuki polskiej zainspirowanej pamiegcia za-
gtady polskich Zyd(’)w tacza wspdlne motywy powietrza, wody i popiotu. Pierwsza
omawiana praca to Miejsce nieparzyste Elzbiety Janickiej.

Szczegdtowej analizy tej niezwyklej pracy Strzemifiskiego dokonuje Luiza Nader
w artykule Afektywna przemoc. ,,Moim prayjaciotom Zydom” Wiadystawa Strzeminiskiego
zamieszczonym w niniejszym numerze , [ekstéw Drugich”. Zobacz réwniez katalog
wystawy Sztuka polska wobec Holokaustu, wydany przez Zydowski Instytut
Historyczny (Warszawa 2013).

18 M. Blanchot The writing of the disaster (L’Ecrimre du désastre, 1980), trans. A. Smock,
University of Nebraska Press, Lincoln 1995, s. 1-2.
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Elzbieta Janicka, ,Betzec (03 07 2003)” z cyklu Miejsce nieparzyste, 2003-2004.
Dzi¢ki uprzejmosci artystki

Whbrew pozorom, powyzsza praca nie jest przyktadem sztuki abstrakcyjnej a la
Biale na bialym Kazimierza Malewicza, lecz jedna z szeSciu obramowanych foto-
grafii powietrza, ktdre artystka wykonata na terenie bytych hitlerowskich obozéw
$mierci. Podtytuly »,Auschwitz-Birkenau”, ,Majdanek”, ,Sobib6r”, ,,Kulmhof am
Ner”, ,Ireblinka” i ,Betzec” odnosza si¢ do nazw obozdéw, a litery ,AGFA” umiesz-
czone na czarnej ramie — do nazwy firmy produkujacej klisz¢ fotograficzna, na
ktorej artystka uchwycita obrazy!?. Nie tylko niemiecki przemys! postawiony jest
w stan oskarzenia. Cho¢ mozemy interpretowal tytul Miessce nieparzyste jako alu-

19 Podezas wojny AGEA byta czeécia IG Farben, firmy wykorzystujacej prace

wigznidéw obozéw koncentracyjnych.
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zje do szczegdlnej rangi tych miejsc pamieci jak i faktu, ze trudno je umiejscowic
w logiczny sposéb w kronikach historii Europy, odnosi si¢ on przede wszystkim
do niestawnej polityki ,getta tawkowego” propagowanej przed wojna przez ende-
cje. Wnioski o przyjecie na studia oraz indeksy studentéw zydowskich opatrzone
byly stemplem ,Miejsce nieparzyste”. Przeplatajac w ten sposob Scisle historie
przedwojennej Polski z losami polskich Zyd(’)w, Janicka przypomina nam, ze ,miej-
sca nieparzyste” na uniwersytetach staly si¢ poniekad pierwszym przystankiem
na drodze, ktéra wiodla napietnowanych studentéw do ostatecznego miejsca prze-
znaczenia — obozu w Auschwitz-Birkenau czy Betzcu, gdzie niemal siedemdzie-
siat lat pdzniej artystka fotografuje powietrze. Unoszace si¢ nad obozami zagtady
powietrze niesie wigc §lady, jakkolwiek ulotne, niechlubnych kart historii stosun-
kéw polsko-zydowskich.

Poeta Paul Celan pisze w wierszu Fuga smierct: ,grob posiadziecie posrdéd chmur
tam nie lezy si¢ ciasno”, a czarno-biata kolorystyka slajdéw Janickiej przywodzi
na my$l Celanowski oksymoron ,czarne mleko §witania™%. W fotograficznym
portrecie ,nieprzedstawialnego” uderza kontrast pomigdzy lekkoScig chmur a cie-
zarem ludzkich popiotéw, po wojnie rozsianych w ziemi i unoszacych si¢ w po-
wietrzu. W przeciwienstwie do sylwetek nieobecnosci w obrazach Strzeminskie-
go, Janicka nie méwi o pustce, lecz o przesyceniu, o pelni tak gestej, ze domaga
si¢ ona, by ja przewietrzy¢. Artystka postuguje si¢ hiperbola, okreslajac powietrze
w poblizu bytych hitlerowskich obozéw jako dostownie przesycone popiotem?l.
Popidt to nieuchwytny, rozproszony §lad Zagtady, ktéry nas naznacza zaréwno
psychicznie, jaki ciele$nie. Z odcieniem melancholii Janicka wypowiada si¢ w jed-
nym z wywiadow:

W powietrzu kraza popioty. My tym powietrzem oddychamy. A wiatr, chmury, deszcz?
Popioty sa w ziemi, w rzekach, na fakach i w lasach — poddawane nieprzerwanemu re-
cyclingowi, w ktérym uczestniczymy, nie ruszajac si¢ z miejsca zamieszkania, kupujac
w osiedlowym spozywczym ser zotty ze spotdzielni mleczarskiej w Kosowie Lackim [...].
JesteSmy skonfrontowani z problemem niepochowania i niemozno$ci wyprawienia po-
chéwku [...]. Tu sarkofag nie wchodzi w rachube, chyba Ze to my sami jeste$my sarkofa-
gami — absorbujacymi te szczatki zewszad i na rézne sposoby.22

W pracy Zatoba i melancholia Zygmunt Freud opisuje melancholi¢ jako stan
patologiczny (ktéry nalezy odrézni¢ od normalnych proceséw przechodzenia za-
toby), w wyniku ktérego wyparty zostaje fakt utraty ukochanej istoty. Zmarta oso-
ba zostaje ,wchlonigta” przez glebokie poktady psyche, powodujac regresje ego do

20 P. Celan Fuga smierci, przel. J. Filk, ,Znak” 1995 nr 477, udostgpnione na stronie
internetowej EuroDialogu 1997 nr 1, http://www.instesw.ebox.lublin.pl/ed/1/
celan.html.po

21 Zobacz podobne przedstawienie problematyki pamieci o Zagladzie za pomoca
somatycznej metafory popiotéw w pracy Jacques’a Derridy na temat wierszy Paula
Celana, zatytulowanej Feu la cendres (Des Femmes, Paris 1987).

22 DPortrety powtetrza. Z Elgbietq Janickq rozmawia Krzysztof Cichon, »Atlas Sztuki” nr 21.
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stadium narcystycznego, czyli do ustnej (kanibalistycznej) fazy rozwoju libido.
Zatem wedtug Freuda utrata objawia si¢ w postaci przemieszczonych symptomow
patologicznych, ktdére zostaja zwielokrotnione z powodu blokady mechanizméw
kateksji?3. Artystyczne przepracowanie melancholii w wydaniu Janickiej literali-
zuje te symptomy jako stan somatyczny: popioly zmartych sa wdychane do organi-
zmu, absorbowane przez ciato, naruszajac podstawowe funkcje oddychania i po-
bierania pokarmu. Posiadanie Innego wewnatrz mnie nabiera wigc wymiaru
cielesnego, ktdry jest zaréwno wzniosty, jak i makabryczny, gdyz sugeruje antro-
pofagie.

Podczas gdy Janicka dokumentuje pielgrzymki do miejsc, ktdére zostalty wyod-
rebnione jako specjalne miejsca pamiegci, pozostate dwa przyktady dokonuja bez-
posSredniej interwencji w przestrzenl publiczna.

WAYNI"MI

Plywalnia, projekcja $wietlna na elewacje¢ budynku, Plywalnia Miejska
ul. Wroniecka 11a, Poznan, 4 kwietnia 2003 roku Dzi¢ki uprzejmosci artysty.

Powyzsza fotografia jest czeScia dokumentacji performance’u/instalacji zatytuto-
wanej Plywalnia, w wykonaniu Rafata Jakubowicza. 4 kwietnia 2003 roku artysta
dokonat projekeji stéw berehat sehija na budynek ptywalni w Poznaniu, uprzednio

23 Freud okre§la ten stan jako patologiczny: »Kompleks melancholii zachowuje sie jak
otwarta rana, wciagajac w siebie energi¢ kateksyjna [...] ze wszystkich stron
i oprbzniajac ego az do zupetnego wyniszczenia” (Z. Freud Zafoba i melancholia —
postuzytam si¢ wersja angielska z The standard edition of the complete psychological
works of Sigmund Freud, t. 14, Hogarth Press, London 1975, s. 253).
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budynku synagogi. Ten gest, tak jak i napis po hebrajsku, odzwierciedla historig¢
kilku wiekdéw poznaniskiej gminy zydowskiej. Zydzi osiedlili sie w Poznaniu w XIII
oraz XIV wieku i pozostali odseparowani w dzielnicy zydowskiej az do wieku XVIII.
Pod koniec tego stulecia jedna czwarta mieszkancéw Poznania byta pochodzenia
zydowskiego i wielu z nich zachecano, by stali si¢ rdzennymi Niemcami, co zaostrzyto
konflikt pomiedzy Polakami i Zydami“. Synagoge wybudowano w roku 1907.
W 1943 Niemcy przerobili tempel na ptywalnie¢ dla rekonwalescentéw z Wermachtu,
a projekcja Jakubowicza przypadia w dniu szes¢dziesiatej rocznicy przeistoczenia
Swiatyni w ptywalni¢. Po wojnie z ptywalni korzystaly kolejne pokolenia poznania-
koéw, ktérzy pozostali nieSwiadomi pierwotnego przeznaczenia budynku. W roku
2002 zarzad nad obiektem przejela Gmina Zydowska w Poznaniu?>. Projekcja obrazu
z przesztosci na terazniejsza fasade budynku przypomina instalacje amerykanskie-
go artysty Shimona Attie, zatytutowane Writing on the wall (Pismo na scianie, 1991-
-1993), ktére mialy miejsce w bytej zydowskiej czesci Berlina, w dzielnicy Schenen-
viertel. Attie projektowat slajdy przedwojennych zdjec sklepikéw oraz zydowskich
mieszkancéw dzielnicy na te same lub pobliskie miejsca, w ktérych pierwotnie wy-
konano fotografie. Proba wskrzeszenia pamieci o berlinskich Zydach, osadzona w sa-
mym sercu miasta, wywota osobliwy widmowy efekt; nic tez dziwnego, ze spotkata
si¢ z nieprzychylnymi reakcjami wspolczesnych jego mieszkancow.

Jakubowicz wchodzi réwniez do wnetrza ptywalni z kamera wideo, ktéra w nie-
pokojacy sposéb przetwarza jego szczegdly. W jednym z kadréw filmu widzimy
glowice prysznica z przebieralni. W kontekscie pamieci o Zagtadzie, ktora artysta
stara si¢ wywolac, prysznic przeistacza si¢ w ztowieszcza zapowiedZ miejsca, w kto-
rym wigkszos§¢ zydowskich mieszkaficow Poznania zakonczyto wedrowke. Jednak
niektoére obrazy z tego samego cyklu zdaja si¢ mie¢ inna wymowe. Jedna z fotogra-
fii jak gdyby wydobywa z wnetrza ptywalni kontury dawnej Swiatyni, przywraca-
jac miejscu sakralny charakter. Blyski swiatel, niczym iskry boze z legend chasy-
doéw, unosza si¢ nad samym centrum basenu, gdzie dawniej by¢ moze stala bima.
Przywodza tez na mysl gwiazde Dawida, usunig¢ta z oryginalnego budynku, a wiec
symbole kultury zydowskiej, ktéra popadta w zapomnienie. Wywotujac §lady pa-
mieci o poznanskich Zydach, wydarzenie artystyczne, zaréwno performance/in-
stalacja, jak i dokumentacja fotograficzna i filmowa, wprowadzaja odbiorce w ry-
tuat oczyszczania, jak gdyby zanurzajac nieprzebaczalna pamig¢ w wodach mykwy,
czyli kapieli rytualnej, przestrzeganej przez wyznawcow judaizmu w celu cieles-
nego i duchowego oczyszczenia, przyblizajacego nas do Boga.

24 Miedzy innymi niemiecki byt oficjalnym jezykiem w poznafiskich szkotach
zydowskich.

25 Zobacz artykut 1. Kowalczyk ,, Plywalnia” Rafala Jakubowicsa — przesstosc, ktdrej
nieobecnos¢ sig manifestuje, http://www.jakubowicz.art.pl/wp-content/uploads/nowe/
plywalnia_nowy3.pdf. Plywalnia zakonczyta dziatalnos¢ we wrzesniu 2011, a obiekt
pozostaje pod kuratela Gminy Zydowskiej, ktéra planuje utworzenie w budynku
Muzeum Zydéw Poznania i Wielkopolski.
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Ostania praca to Dotleniacz Joanny Rajkowskiej — instalacja sktadajaca si¢ ze
stawu okolonego zieleficem, wybudowanego w 2007 przez artystke na Placu Grzy-
bowskim w Warszawie.

Joanna Rajkowska Dotleniacz 2010. Dzigki uprzejmosci artystki.

Artystka wykopata do6t i skonstruowala staw oraz pobliski zieleniec na obsza-
rze bylego getta, w poblizu synagogi Nozykéw. Po drugiej strony stawu znajduje
si¢ koscidl, w ktérym jeszcze nie tak dawno miescita si¢ ksiegarnia ,Antyk” spe-
cjalizujaca si¢ w antysemickich publikacjach. Artystka wyjasnia, ze zamiarem jej
byto wypetni¢ to miejsce powietrzem, w zwiazku z czym zainstalowata wytryski,
z ktérych wydobywata si¢ nasycona tlenem woda. Rytuat odswiezania i rozbudza-
nia pamieci okazuje si¢ niezbedny: tak jak na fotografiach Janickiej, powietrze
unoszace si¢ nad dawnym terenem getta jest duszne, pelne sktéconych ze soba
pamieci, cigzkich jak otéw. Analogicznie do sytuacji Plywalni przychodzi na mysl
oczyszczajaca mykwa, ale takze lethe, wody niepamigci. Skonstruowanie stawu trwa-
to kilka miesigcy: w jednym z wywiaddéw Rajkowska wspomniala, ze zainspirowa-
ta ja historia wydobycia w 1946 archiwum Omneg Shabbat Ringelbluma, ukrytego
w getcie w 1943 roku przez warszawskiego historyka. Proces wykopywania dotu —
cho¢ niejednoznaczny (zwazywszy, ze naruszyl on topografi¢ miejsca bolesnego
jak zasklepiona rana) odstonit warstwy pamieci pogrzebane w samym sercu mia-
sta, tym samym otwierajac krypty petne widm.
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Opierajac sie na Freudowskiej koncepcji melancholii i zwigzanego z nia zja-
wiska ,wchtoniecia” (incorporation), psychonalitycy Nicolas Abraham i Maria To-
rok siggaja po pojecie »krypty”. Krypta to ukryty i wyizolowany obszar psychicz-
ny, zamieszkany przez widmo, bedace Sladem wydarzen, ktére pozostaly zatajone
iwzwiazku z tym nieprzetrawione przez struktury swiadomosci. Widmo zostaje
jakby dostownie potknigte przez podmiot, pokryte calunem milczenia i pogrzeba-
ne w podswiadomosci. Niemniej nieodczuwalna obecno$¢ widma szerzy zniszcze-
nie w sferach psychicznych, powodujac rozwarstwianie ego, uniemozliwiajac pra-
widtowy rozwéj psychiczny jednostki i wplywajac negatywnie na sfere
symboliczna?S. Jednym z najwnikliwszych wnioskéw pary psychoanalitykéw byta
teza, ze nieuchwytne dla struktur psychicznych widmo przekazywane jest z poko-
lenia na pokolenie, jak réwniez Ze przemieszcza si¢ ono pomiedzy cztonkami da-
nej grupy, zwiazanymi ze soba (nawet jesli sg oni tego nieSwiadomi) traumatycz-
nym przejSciem. Tak wigc gteboko pogrzebany sekret, ukryte jadro zbiorowej psyche
zwiazane z traumatycznymi wydarzeniami w historii danej spotecznosci czesto spet-
nia funkcje negatywnego symbolu zawiadujacego kulturowym rozwojem grupy.
Dlatego tez przywracanie zdrowia przestrzeni spotecznej przesyconej melancho-
lia wymaga zmudnego »odkopywania”2’.

W przestrzeni oddechu

Na czym polega wigc etyczne i polityczne znaczenie »obrazéw bez obrazu”
przedstawiajacych nieobecno$¢ polskich Zydéw i upamigtniajacych miejsca, z kto-
rych nawet duchy zostaty przepedzone? Omawiani tu artysci zapuszczaja si¢ w gle-

26 Abraham i Torok przeciwstawiaja pojecie wehloniecia (sincorporation®), czyli stanu

o charakterze patologicznym, pojeciu yintrojekeji” (»introjection”), ktdra jest
czesécia normalnego procesu samostwarzania si¢ jednostki. Innymi stowy,
hamowanie popeddw, uczué i pragnien przez jednostke pozwala jej przyswoil sobie
otaczajacy ja Swiat. Uwieficzone powodzeniem otwarcie krypty umozliwitoby wigc
introjekeje pogrzebanego w niej sekretu. Abraham i Torok stwierdzaja, ze

w przeciwienstwie do introjekeji, wchionigcie jest jedynie wyobrazeniem

o charakterze zachowawczym, ktére dazy do podtrzymania status quo i opiera si¢
zmianom. Zob. N. Abraham, M. Torok The shell and the kernel: Renewals of
psychoanalysis, trans. N.T. Rand, University of Chicago Press, Chicago 1994.

27 Wedtug najnowszych prac etnograficznych na temat uprzedzefi antysemickich

w Polsce czestym motywem w legendach o zagrazajacych chrze$cijanom zydach jest
piwnica czy podziemna krypta, w ktorej zydzi rzekomo oddawali si¢
odstreczajacym, tajemnym praktykom. W Legendach o krwi Joanna Tokarska-Bakir
wykazuje ciagto$¢ pomigdzy XIV-wiecznymi przesadami na temat chrzeécijan
zamordowanych w piwnicach przez zydow czy tez hostii sprofanowanej

w podziemiach koscioléw, a plotkach o porywaniu chrzescijahskich dzieci,
szerzacych si¢ po wojnie, ktére migdzy innymi przyczynily si¢ do pogroméw na
ocalonych w latach 1945-1946. Zob. ]. Tokarska-Bakir Legendy o krwi. Antropologia
przesadu, W.A.B, Warszawa 2008.
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bokie korytarze opustoszatych kopalf pamigci, prébujac wydoby¢ §lady przeszio-
Sci na Swiatto dzienne nie tylko dlatego, ze wymaga tego sprawiedliwos¢ zaréwno
historyczna, jak i moralna, ale réwniez dlatego, ze artystyczne przeksztalcenie
krajobrazu pamigci pozwala nam przemysle¢, czym naprawde jest wspolnota.

To, co widzimy na ostatniej fotografii, trudno nazwac¢ sztuka Holokaustu: miesz-
kancy Warszawy zazywaja relaksu nad okolonym zielenia stawem. Zieleniec przy-
ciaga ludzi, zacheca, by usmiechali si¢ do siebie nawzajem, rozmawiali ze soba.
Nancy pisze, ze przesirzefi wspélnoty »rozdzielona jest wéréd ttumu cial”?8, kio-
rych wzajemne oddziatywanie na siebie nie dopuszcza do zamknigcia si¢ przestrze-
ni spotecznej, co oznaczatoby stopienie si¢ cztonkéw wspélnoty w jedno ciato, sca-
lone z ciatem wodza, bohatera narodowego czy tez meczennika, nie pozostawiajac
miejsca na przestrzen ,pomiedzy”. W (mnogiej) pojedynczosci ciata, obnazonego
na zewnatrz, jednostka jest ,wy-eks-ponowana” raczej niz ,w-kom-ponowana” w fak-
tycznosé bytu??. Wspoélnota to wzajemne obnazanie sie pojedynczosci: zaréwno nie-
uchronno$¢ mojej $mierci, jak réwniez fakt moich narodzin, a w zwiazku z tym
wyjatkowos¢ mojej egzystencji, sa mi objawione przez Innych, przez wspélnote.
Oznacza to, ze moje wtasne ciato istnieje jedynie w sensie odstaniania si¢ wobec
Innych, stykania si¢ z innymi ciatami. Odczuwam swe ciato poprzez intymnos¢
zmystow, w jego namacalnej ,pewnosci siebie samego” jako catkowicie moje tylko
dlatego, ze jest mi ono jednoczeSnie obce, wyeksponowane na zewnatrz w samym
jadrze »intymnosci swego wnetrza”3C. W przestrzeni intymnej cialo objawia sie jako
»eks-pozycja”, ktéra Nancy zapisuje rowniez jako expeausition, wytuskujac homoni-
micznie powigzanie z francuskim stowem oznaczajacym skore (la peau): zachodzi
ona jedynie jako ledwie odczuwalna przestrzen ,pomiedzy”, szczelina bytu oddzie-
lajaca moja i twoja skére. Ciato zawsze skitania si¢ ku Innym, dotykajac ich na gra-
nicy somy i objawiajac sie mnie samej jako nieustajace »nadchodzenie Innego™!.
Ciata sa wiec zaréwno sensem, jak i zmystem wspélnoty32, gdyz pojawiamy sie na
Swiecie jako cialo, ,osobno, lecz dotykajac si¢ nawzajem, blisko siebie, lecz bez wspdl-
nych zatozen, a rozdziela nas jedynie «pomiedzy»”33.

28 J.-L. Nancy Corpus, trans. R.A. Rand, Fordham University Press, New York 2008,
s. 11. Cytaty w tekscie za wersja angielska. Ksiazka ukazata si¢ po polsku jako
Corpus, przet. M. Kwietniewska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002.

29 Tamze, s. 19. ,Faktycznoéé” to okreslenie Heideggera, oznaczajace, ze jednostka
(Dasein) zawsze znajduje si¢ w $wiecie relacji 1 uwarunkowan. Faktycznos¢ jest
pierwotna wobec zwykiego fizycznego faktu ludzkiej egzystencji czy tez
faktycznos$ci danych okoliczno$ci historycznych. Faktyczno$é zawsze okresla byt
jednostki, nawet jesli zazwyczaj umyka to jej uwadze.

30 7L Nancy The inoperative community, s. XXXVII.
31 J.-L. Nancy Corpus, s. 31.

32 Gra stéw w jezyku francuskim pomiedzy dwoma znaczeniami stowa le sens: sens
oraz zmysl.

33 J.-L. Nancy Corpus, s. 95.



Glowacka Sztuka i wspdinota

Pozostaje pytanie, jakie miejsce zajmuje pamie¢ we wspdlnocie bytdw, ciat
dotykajacych si¢ nawzajem w wielorakiej przestrzeni ludzkiej, we wspdlnocie, ktéra
nigdy nie przestaje si¢ otwieraé. W swej refleksji nad ontologiczna koncepcja wspol-
noty Nancy zdaje si¢ pomijaé problem pamigci. A jednak, jak podkresla Jacques
Derrrida w ksiazce On touching (Le Toucher), ktéra jest czym$ w rodzaju rozmowy
z Nancy’m, pytanie o pamig¢¢ jest niezbedne. Nawiazujac do metafory serca, ktéra
czesto pojawia si¢ w pracach Nancy’ego (co zwiazane jest réwniez z doSwiadcze-
niem wlasnym filozofa, ktéry pod koniec lat 80. zmuszony byt poddac si¢ prze-
szczepowi serca), Derrida pyta: ,Czyz serce nie jest pamiecia? Czyz nie jest ono
mys$leniem o pamieci? My§leniem jako pamiecia?”34. Serce to obcy, ktéry zamiesz-
kuje w moim wnetrzu, ktéry taczy mnie z tym, co na zewnatrz, poprzez skurczo-
wy-rozkurczowy rytm, pompujacy krew i powietrze. Serce to réwniez symbol mi-
tosci, ktéra jest sita napedowa zwiazkéw pomiedzy pojedynczosciami, »pasja
bytu”33,

Jesli obraz lezy u podloza otwierania si¢ wspodlnoty, stanowiac niejako jej on-
tologiczna podstawe, mozemy zalozy¢, ze jest on réwniez Scisle zwiazany z pamie-
cia, ktéra t¢ wspodlnote okresla w wymiarze politycznym, historycznym i kulturo-
wym. Dzieje si¢ tak nie tylko dlatego, Ze wyobraznia estetyczna jest niezbedna,
aby zapamigtaé przeszioS¢ i nadac jej ksztatt, ale réwniez dlatego, ze pamigc to
zawsze wspdtpamiec, zachodzaca w intymnym zwiazku zaréwno z tymi, ktdrzy zyja
obok nas, jak iz tymi, ktérzy odeszli. Jak wspomnieliSmy, wspdlnote zamknigta
okresla inauguracyjny mit, ktéry utrwala przynaleznos$¢ jej cztonkéw poprzez
mechanizm iteracyjnego performance’u. Powyzej przedstawione prace ukazuja,
ze tego rodzaju mit rozpada sie w zetknieciu z wspdipamiecia, wobec ktoérej poje-
dynczoSci otwieraja si¢ na siebie nawzajem, a ciala stykaja ze soba i gdzie, dodaj-
my, krazy powietrze, woda i popioly. Pami¢é o zamordowanych polskich Zydach
to pamieg¢ uciele$niona, pamigé przenoszona przez powietrze, ktérym kiedys od-
dychat ten Inny, przez wode wyptywajaca z podziemnych krypt. By przypomniec
stowa francuskiego filozofa Emmanuela Lévinasa, Swiadomos¢ tego, kim jestem,
a wigc rowniez wlasng pamieé zawdzigczam spotkaniu z Innym. Jestem natchnio-
na pamigcia, gdyz moje wlasne serce, rytmicznie pompujace krew i tlen, jak gdy-
by otwiera ,atomiczna jedno§¢ podmiotu [...] na zewnatrz, odstaniajac swoja
ostateczng substancje az po blone §luzowa ptuc”3S.

Nancy nie po§wigca wiele uwagi tematyce oddechu, cho¢ sam odnotowuje, ze
od zarania tradycji metafizycznej byt wyzuty zostat z cielesnosci, a oddech wysu-
blimowany w abstrakcyjne pojecie duszy czy ducha. Watek ten, ktéry Nancy trak-

34 J. Derrida On touching (Le Toucher, 2000), trans. Ch. Irizarry, Stanford University
Press, Stanford 2005, s. 35.

Zobacz prace Nancy’ego zatytulowana Lamour en éclat z tomu La Pensée finie
(Galilée, Paris 1990).

E. Lévinas Inaczej nig by¢ lub ponad istotq (Autrement qu’étre ou au-dela de Uessence,
1974), przet. P. Mrowczynski, Fundacja Aletheia, Warszawa 2000, s. 180.
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tuje jedynie pobieznie, rozwija Luce Irigaray. W pracy Loubli de U'air — chez Martin
Heidegger (Zapominanie powietrza u Marcina Heideggera) dowodzi ona, ze filozofia
catkowicie zapomniala o swym zwigzku z powietrzem, czyli zywiotem, dzigki kto-
remu oddychamy i ktéry dostarcza tlenu krazacego w zytach; powietrzem, ktére
dotlenia mézg, odzywia i ozywia ludzka mysl. Irigaray pyta: ,Zasoby powietrza —
krwi, samego zycia — ktérymi potajemnie zywi si¢ Byt? Z pewnoScia Byt musi
sobie cos§ przyswoil, by zaczac istniec? [...] A przeciez bez powietrza filozof by
umarl”?’. Podobnie mozemy zatozy¢, Ze pojecie wspdlnoty jako nadrzednego dzieta
zamknietej spolecznosci jest zwiazane z zapominaniem powietrza (W przestrzeni
immanentnej jest nam ,duszno”), a to z kolei pociaga za soba odcieleSnienie zbio-
rowej pamigci. A przeciez powietrze zawsze krazy w szczelinach pomiedzy poje-
dynczymi bytami i jest przez nie wchianiane i wydychane. Nancy pisze, ze prze-
ciez ,lutaj, wtutejszosci owego nigdzie [...] wytania si¢ duch, nieskoficzenie
skupiony w samym sobie, oddech czy tez wiatr, ktdry sam w sobie wypelnia
szczeliny”38. To wiaénie te szczeline pragna ukaza¢ prace Janickiej i Rajkowskie;
(jakkolwiek od siebie odmienne), ktérych celem jest nasycenie powietrzem bez-
wonnej przestrzeni bytu, zdajacej si¢ zagtuszac¢ prawdziwa wspdlnote.

Derrida pyta, czy ciato, ktore otwiera $wiat i wspdlnote, nie jest réwniez miej-
scem, »w ktorym, w samym sercu odczuwania samego siebie, pojawia si¢ widmo.
Pomiedzy zyciem i $mierciag duch nakazuje nam niemozliwg i niekoficzaca si¢ za-
tobe — samo zycie”??. We wspélnocie immanentnej, nadrzednym dzietem grupy
jest Smier¢, a wyjatkowos¢ Smierci jednostki podporzadkowana jest mitowi wspol-
noty. Lecz prawdziwa wspdlnota domaga si¢ innej ksiggi umartych, wykraczajacej
nawet poza Heideggerowska ontologi¢ »bycia ku Smierci”. Wspolpierwotne z Se-
wn-zum-Tode, jak nalega Nancy, jest ,zapisywanie horyzontalnosci zmartych jako
narodzin oraz przediuzenia wszystkich naszych ciatl — naszych cial bedacych za-
wsze czym$ wiecej niz zywymi cialami [samymi w sobie]”#°. Filozof zaznacza (choé
czyni te uwage jedynie mimochodem), ze gdy mijamy si¢ nawzajem, sktanianie si¢
cial ku sobie odnosi si¢ réwniez do cial tych, ktdrzy odeszli. Mozna powiedziec, ze
na granicy bytu, w miejscu, gdzie wystawiam si¢ na zewnetrznosé, moje ciato do-
tyka réwniez cial zmartych. Oznacza to, ze i wspdtpamiec jest pamigcia ucieles-
niona, osadzona w ci¢zarze i masie ciala. Instalacja Rajkowskiej, gdzie przypad-
kowi przechodnie spotykaja si¢ przy stawie, ukazuje, zZe zaistnienie Swiata, ,Ktory
jest bezustannie wydobywany na swiatto dzienne, wykopywany w miejscu otwar-

37 L. Irigaray The forgetting of air in Martin Heidegger (Loubli de Uair — chez Martin
Heidegger), trans. M.B. Mader, University of Texas Press, Austin 1999, s. 26-27.

38 J..L. Nancy Corpus, s. 75. Nancy odwoluje sie do polisemicznej gry stéw, jaka

umozliwia znaczenie greckiego stfowa preuma. Na ten temat zobacz wywdd Jacques’a
Derridy w pracy zatytulowanej De Uesprit: Heidegger et la question, Galilée, Paris
1987.

39 1. Derrida On touching, s. 35.
40 J.-L. Nancy Corpus, s. 55.
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cia az do momentu, gdy niemalze przesycony jest bytem”*, to jednoczesnie od-
grzebywanie zmartych, otwieranie krypt oraz powrdt z przesztosci duchéw, dotyka-
jacych nas poprzez powietrze, ktérym oddychamy. W prawdziwej wspolnocie, wylta-
niajacej si¢ spod dusznych poktadéw wspdélnoty immanentnej, w ktérej $mierd jest
naczelnym dzietem i wspdlnym trudem, optakiwanie zmartych to nie tylko prze-
chodzenie zaloby, co wymaga przepracowania melancholii, lecz réwniez ,przewie-
trzanie” pamigci poprzez wzajemne stykanie si¢ pojedynczosci, zachodzace w prze-
strzeni ,pomiedzy”. Przestrzen ta jest rownoczesSnie darem wspdtpamieci, ktéra nie
domaga si¢, bysSmy zwarli szeregi, stopili w jedna istot¢. Poniewaz bycie pojedyn-
czoScig oznacza bycie-z-Innymi, obnazam si¢ na zewnatrz, a wigc réwniez stwarzam
si¢, wobec Innych, nawet gdy pograzona jestem w glebokim, intymnym smutku.
I przeciwnie, poniewaz wspoipamieé jest ucielesniona i skoficzona, rzuca ona wy-
Zwanie immanentnosci, ktora usituje zainwestowaé w pamieé wspdlna i niepodzielna.

Gdy powietrze krazy wokét nas i, wdychane, karmi cialo tlenem, pojedynczos¢
otwarta jest na wspolnote bytéw, ktére wspotpamietaja, choc nie taczy ich wspdlna
istota pamieci. Zanurzajac widza w obrazy powietrza, wody i popioléw, omawiana
tu sztuka nie estetyzuje nieobecnosci, jak mogtoby si¢ wydawad na pierwszy rzut
oka, lecz raczej odstania wspdlnote jako przestrzen pozbawionej wspdlnych pod-
staw i mitycznych poczatkéw wspdtpamieci, czyli jako przestrzen oddechu. To tu
skoficzone byty wspoéipojawiaja si¢ i obnazaja wobec siebie nawzajem poprzez
powietrze, ktore wdychaja i wydychaja, napetniajac tlenem zyty pulsujace w ryt-
mie serca. Stad tez kontrast w fotografiach Jakubowicza pomig¢dzy pozostajaca
w ciagtym ruchu woda (zanurzeni w wodzie, dotykamy si¢ nawzajem poprzez pory
w skdrze) i nieruchomym ksztaltem gtowicy prysznica. W przeciwienstwie do wody,
przywodzacej na mysl duchowe oczyszczenie, ten SciSle okreslony, lity ksztalt jest
ztowrdzbny, zamknigty i utwierdzony sam w sobie. Glowica prysznica nawiazuje
do hitlerowskiego programu higieny rasowej i symbolizuje raczej unicestwienie
w komorach gazowych niz oczyszczenie. Podobnie w fotografiach Janickiej: sztyw-
nos$¢ czarnej ramy, ktéra przypomina nam o wspolodpowiedzialnosci w zagtadzie
Zyd(’)w, kontrastuje z tym, co rama okala: z nieskoficzono$cia powietrza, nieogra-
niczonoscia przestrzeni, w ktorej pojedynczosci stykaja si¢ nawzajem, lecz nie daja
si¢ uchwyci¢ czy ograniczy¢. W pracach tych ksztatt (kwadratowa fotografia po-
wietrza, owal stawu, prostokatny basen) okresla miejsce oraz rozmieszczenie ciat
w danej przestrzeni. Niemniej jednak wielorako$¢ bytdéw przenikajacych si¢ na-
wzajem odmyka kazdy ksztalt, narusza jego granice. Metaforyczne czastki popio-
tu przywodza na mysl mnogos¢ istnief, z ktérymi wspdlzyje, lecz sa one réwniez,
dostownie i w przeno$ni, pozostatoSciami po zmartych, ktérych pamigtam, gdyz
przebywamy w tej samej przestrzeni oddechu.

Cho¢ Nancy nie zajmuje si¢ performance’m, prace opisane powyzej mozna
uznac jako przyktad twdrczoSci artystycznej, ktora ukazuje sit¢ wzajemnie przeni-
kajacych si¢ zwigzkéw miedzyludzkich, z ich przypadkowymi momentami tacze-

41 Tamze, s. 105.
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nia si¢ i rozpraszania, gdzie jedyne, co uczestnicy maja ze soba wspdlnego, to otwar-
cie na wielorodnos¢ i nieprzewidywalnoS¢ tego, co moze si¢ wydarzy¢. Zamiast
przedstawia¢ nieobecnos¢, sztuka ta odstania brak wspdlnego podtoza czy tez nie-
osadzony w niczym przedrostek ,wspo6l”, ktéry przecina ni¢ nostalgii za estetycz-
na pelnig i utracong wspdlna obecnoscia. W pracy Zakazana reprezentacja Nancy
twierdzi, ze hitleryzm, osiagnawszy szczyt estetycznego dazenia do pelni obecno-
Sci, unicestwil przedstawialnos¢ jako taka. Zadaniem ,sztuki po Auschwitz” jest
wiec ukazanie zniweczenia przedstawialnosci?. Nancy podaje przykiady prac na
temat Zagtady, ktére przekazuja upadek totalizujacego paradygmatu w sztuce
poprzez negowanie przedstawialnosci, takich jak np. film Shoah Clauda Lanzman-
na. Omoéwione przeze mnie przyktady polskiej sztuki inspirowanej pamigcia o pol-
skich Zydach uzasadniaja rownie dobitnie tez¢ Nancy’ego, Ze unicestwienie przed-
stawialnosci byto jednoznaczne z dazeniem do zagtady wspdlnoty ludzkiej. By¢
moze wlasnie w tym krytycznym punkcie objawia si¢ prawda, zZe w przeciwien-
stwie do wspolnoty zamknigtej, wspolnoty w sensie ontologicznym, a wigc wspol-
bycia pojedynczosci, nie da si¢ unicestwié.

Czy mozna powiedzied, ze pamigc to Bycie-z-umartymi? Dla Jacques’a Derri-
dy wspdlnota jest zawsze wspolnota zywych i umartych. W ksiazce Specters of Marx
(Widma Marksa), w ktorej zastanawia sie on nad spuscizng marksizmu w Europie,
Derrida nawotuje do przemyslenia pojecia sprawiedliwo$ci w odniesieniu do dzie-
dzictwa przeszlosci jak réwniez wobec przysztosci. Pierwszy rozdziat ksiazki otwiera
cytat z Hamleta, w ktérym duch ojca Hamleta pojawia si¢ z zadaniem, aby Hamlet
zadoscuczynit sprawiedliwosci 1 pomsScit jego $mier¢. Derrida pisze: »,dziedzictwo
nigdy nie obywa si¢ bez dokonania rozrachunkéw z widmem i to zawsze wiecej
niz jednym”#3. Przejmowanie dziedzictwa taczy sie wiec z odpowiedzialnoscia za
przestrzen miedzyludzka iz zadaniem jej uleczania. Odpowiedzialno$¢ te jeste-
$my winni Innemu: widmo przybywajace z przesziosci zobowiazuje mnie, gdyz
jest ono wobec mnie absolutnie uprzednie, asymetryczne i nieujarzmione. Wid-
mowy Inny patrzy na mnie: jak sugeruje francuski zwrot i me regarde, na ktory
czesto powoluje si¢ Lévinas, spojrzenie owo mnie dotyczy, jestem za nie odpowie-
dzialna (potyskujace iskry na zdjeciu wnetrza ptywalni w interpretacji Jakubowi-
cza przywodza na mysl spogladajace na nas widmo). Zadanie widma wobec zy-
wych ma wigc wplyw na rozmieszczanie si¢ pojedynczosci w przestrzeni wspdlnoty.
Jak podkresla Derrida, musimy ,nauczy¢ si¢ wspotzy¢ z duchami [...]. Nie ma
czego$ takiego jak bycie-z-Innym, nie ma socians bez tego ‘wspdt’ [z duchami],
ktére czyni ‘wspotbyt’ [Mitsein] jako taki tym bardziej enigmatycznym. A wspot-
byt z duchami odnosi sie zaréwno do [...] polityki pamieci”#4, jak i do wymogu

42 Zobacz ].-L. Nancy Zakazana repregentacija, »Teksty Drugie” 2004 nr 5.

43 . Derrida Specters of Marx: The state of the debt, the work of mourning, and the New
international, trans. P. Kamuf, introd. B. Magnus and S. Cullenberg, Routledge, New
York 1994, s. 21.

44 Tamze, s. XIX
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sprawiedliwosci, ktora nalezy rozumiec jako ,nieobliczalnos¢ daru i pojedynczosé
aekonomicznego odstaniania sie na inno$¢”%.

Niewatpliwie w wielu przypadkach Polska sztuka inspirowana doswiadczeniem
Shoah oraz upamig¢tniajaca losy polskich Zyd(’)w usiluje wpisac te tragiczne karty
polskiej historii w nowo powstajace konstrukty narracyjne, cze¢sto zabarwione
melancholia. Twierdze¢ jednak, ze tak jak w powyzej oméwionych pracach — by¢
moze wtasnie dlatego, ze historia stosunkdéw polsko-zydowskich stanowi tak gle-
boka, traumatyczna ran¢ na ciele wspdlnoty, jaka jest Polska — nowatorska, arty-
styczna refleksja na temat tych bolesnych zwiazkéw jest podatnym gruntem, na
ktérym wyrosnaé moga nowe koncepcje bycia-z-Innym. Zatoba po Innym to takze
wspolzatoba, ktéra nigdy nie dobiega konca, jak réwniez, by uzy¢ terminu Mauri-
ce’a Blanchorta, nigdy nie jest do kofica przyswojona (unavouable)*®. Tego rodzaju
otwarcie sie¢ pamieci na innos¢ jest nieodzowne, zwlaszcza w takich jak Polska
wspolnotach narodowych, ktdére przez wieki usilnie staraty si¢ wypracowac ojczyz-
niany, zamkniety model spotecznej koegzystencji*’. W szerszym kontekécie, po-
przez kreowanie obrazu wspolnoty, ktéry dotyka samego jej »serca” i odstania ,po-
miedzy”, czyli fakt, Ze ,y i ja” wspétdzielimy sie nawzajem [tu me partage]*s, prace
te ukazuja pami¢c jako wspoipamied, czyli to, co otwiera nas na innos¢. W tej
przestrzeni, ktéra nazwaliSmy ,przestrzenia oddechu”, obcy pojawia si¢ jako od-
miennoS$¢ w samym sercu »ja”, nakazujac mi, stowami ducha ojca Hamleta, by
nies¢ Innemu zadoS¢uczynienie.

45 Tamze, s. 23.

46 Zobacz M. Blanchot The unavowable vommunity (La communauté inavouable),
trans. P. Joris, Station Hill Press, Barrytown (NY) 1988.

47 Stad tez wystawa Sztuka polska wobec Holokaustu, ktdrej otwarcie towarzyszylo
inauguracji Muzeum Historii Zydéw Polskich (majacym miejsce z okazji
70. rocznicy wybuchu powstania w getcie warszawskim) to wydarzenie ogromnej
rangi, choé fakt, ze jest to pierwsza tego rodzaju wystawa w Polsce, jest godny
zastanowienia.

48 1L Nancy The inoperative community, s. 29.
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Abstract

Dorota GLOWACKA
University of King’s College (Canada)

Art and community: Artistic reflection on Shoah as an opening
towards the other

Glowacka examines Jean-Luc Nancy's critique of traditional, immanent conceptions of
community through the lens of recent Polish art that reflects on the legacy of the Holocaust
in Poland. She considers Nancy's thinking about community as inseparable from his writings
about art and representation. It is within this framework that she looks at several examples
of Polish art with the focus on the motives of air, water and ashes. In turn, these artworks
draw attention to the absence of reflection on memory inthe philosopher's work. Gtowacka
proposes, therefore, to augment Nancy's conception of community as the inoperative being-
with-others with the notion of remembering-with, that is, memory that is always embodied
and emplaced, and which emerges in the space of community that we (do not) share with
others.



