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Stowo o fotografi

Pamieci Allana Sekuli (1951-2013)

Co odrozmia fotografie od mnych obrazow? I co sprawia, ze jej relacia z rzeczywistos-
ciq tekstowq 1 pozatekstowq wciqz nas tak niepokot 1 fascynuge? Co mialoby ostatecznie
decydowad o fotograficznosci fotografii, wyrozniac jq z praebogatego wizualnego pola wspot-
czesnosci? Diaczego mielibysmy sig akurat dzis zastanawiac nad miejscem obrazu fotogra-
ficznego wobec tekstu literackiego, krytycznego 1 teoretycanego? Nie tak rzadkie dzis wy-
stepowanie zdjed nie tylko w codziennym doswiadczeniu wizualnym czy w galeriach sztuki,
ale takze w tekstach Literackich i praktykach niektorych krytykow 1 teoretykow maci nie
tylko podzialy gatunkowe, ale takze dyscyplinarne. Wydaje sie, ze wspotczesnie liczne i roz-
norodne zwigzki oraz relacje miedzy tym, co wizualne, i tym, co werbalne, staly si¢ kwe-
stiami zasadniczymi w humanistyce w ogole, a szczegolnie w procesie wylaniania 1 ksztat-
towania sig nowych mter-, multi- czy transdyscyplinarnosci.

Fuz wlatach 70. poprzedniego stulecia Roland Barthes namawial swoich czytelni-
kow, by przestali myslec o sztuce stowa 1 obrazu jako dwich diametralnie odmiennych
Swiatach 1 zaczeli myslec o nich jako tekstach 1 tak je doswiadczad. Dwadziescia lat poz-
nief idee te zaczela tworczo rozwijac holenderska badaczka Mieke Bal — bohaterka dwoch
artykulow w tym numerze ,,Iekstow Drugich” — piszqc o nowym paradygmacie kulturo-
wym, w ktdrym dziela artystyczne 1 literackie pojawiajq si¢ © oddziatujq w sposob, ktory
nie wymaga od odbiorcy ustalama wyragnych rogrdznien miedzy tym, co tekstowe, a tym,
co obrazowe. W kulturze bowiem te dwie domeny sq ze sobq nieodwotalnie splecione. Na-
wiqzujqc do Barthes’a, Bal proponowala swojq formute mterdyscyplinarnosci, ktora po-
legalaby na stworzeniu nowego, nienalezqcego do nikogo przedmiotu badan. Chodzilo
o taki przedmiot badan, ktorego nie bytaby w stanie w pelni prayswoic jedna dyscyplina
1 ktory jednoczesnie nie pasowalby do modelu, gdzie stalby si¢ obiektem zainteresowai
przedstawicieli wielu dziedzin naraz. Prawdziwie interdyscyplinarny przedmiot domaga
sig zatem powolania do zycia nowej dyscypliny, nie zas zniesiemia roznic 1 granic miedzy
Juz istniejgeymi (chodzilo jey m.an. o studia nad fotografig czy nad wizualnosciq).

Wracajac do fotografu, nie sposob wyplatac sig ze sprzecznosct zwiqzanych 2 jej pro-
dukcyg i recepciq:



Fotografia stuzy sprzedawaniu samochodéw i uwiecznianiu wyjazddéw rodzinnych, rzad
wykorzystuje ja do tego, by przekonaé obywateli, ze ich podatki szczesliwie zaprowadzi-
ty czlowieka na ksi¢zyc, policja— by utrwali¢ twarze przestepcoéw na rozwieszanych w urze-
dach pocztowych afiszach, wojsko — by przeczesywac otoczenie w poszukiwaniu przeciw-
nika, fotografowie — by popchna¢ naprzdd swoje kariery; wreszcie my sami uzywamy jej,
by przypomnie¢ sobie, jak dawniej wygladaliémy, wzruszy¢ sie itd.!

Fotografia jest poteznym narzedziem, technologiq spoleczng, ktora idzie reka w reke = do-
minwjgeymi dyskursami, epistemologiami  praktykami krytycznymi, wytwarsajqc 1 usta-
nawiajqc rzeczywistosct spoleczne, wyznaczajqc ramy praktyk, gestow 1 tozsamosci.

Upraywilejowaniu relacyi fotografit z rzeczywistosciq towarzgyszy jednak zawsze wy-
party lek przed tym, ze to, co istnieje na zdjeciu, niekoniecznie musi/musialo istniec w rze-
caywistosct, ze istnieje/istniato nie tak, ze zostalo falszywie zapisane, omylnie zdefiniowa-
ne, silg wyrwane ze strumienia czasu i doswiadczenia, by sterczed jako nie tyle juzg
uprzywilejowany, ile potepiony obraz. W strefe nieostrosci wkracza w tej relacyi literatu-
ra, nie po to wszakze, by rozstrzygad, ale by twdrczo zagrac tymi ambiwwalenciami, podwa-
gy¢ ocgywistosci: nie by te przepasc zagadad, ale zeby jq oplesc, otulic, osnud. Fotografia
nie stugy tu unaocznieniu tego, co stowo niezdarnie szkicuje, a literatura cgy po prostu
tekst nie stuzy uczytelnieniu obrazu.

W badaniach humanistycznych na swiecie mozna chyba dzis mowic o wylanianiu sig
osobnego pola studiow nad fotografiq w literaturze, poza szerszym kontekstem studiow
nad stowem 1 obrazem. Obserwujgc nie tylko rynek wydawniczy (zarowno literatury pick-
nej, jak tekstow krytyczno- 1 teoretycznoliterackich), lecz takze tematyke konferencyi, se-
manariow © monograficzne numery pism akademickich, trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze
choc studia nad fotografiq 1 literaturq niewqtpliwie wyrosty z badan nad stowem i obra-

1 A. Sekula O wynalesieniu snacsenia fotografii, w: tegoz Spolecsne ugycia fotografii,
przel. K. Pijarski, Wydawnictwa UW-Zacheta. Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2010, s. 14-15.
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zem (word and image studies), dotyczq one pewnej osobnej grupy problemow badaw-
caych zwigzanych ze szczegolnym charakterem medwm fotograficznego, jego estetyczng
forma, jak rowniez spoltecanymi uzyciami.

Ozywione w ostatnich latach dyskusje nad zwigzkami literatury 1 fotografii koncen-
trowaly sig czesto na coraz bardziel zauwazalney 1 intrygujqcej obecnosci obrazow foto-
graficanych nie tylko w (dos¢ jednak Rlasycznych) ilustrowanych gatunkach niefikcjonal-
nych, takich jak biografie © autobiografie, pamigtniki, reportaze czy ksiqzki historyczne,
lecz takze w polu Literatury piekney. Coraz bardzies rdznorodne formy obecnosci fotografii
zdajq sie takze prayczyniac do rozmywania ostrych granic miedzy gatunkami fikcjonalny-
mi 1 niefikcjonalnymi. Nie dzieje si¢ tak wylgcznie z tego powodu, ze fotografie automa-
tycznie niemal sklonni jestesmy traktowac jako dokument czy dowaod, a zatem jej obecnos¢
w tekscie literackim mialaby potwierdzac jego ,, faktycanosé”, prawdziwose, silny zwigzek
g rzeczywistosciq pozatekstowq. A jednak nie! Ze wzgledu na swdj fragmentaryczny, nie-
ciggly 1 statyczny charakter zdjecia mie opowiadajq, a dodatkowo, poprzez wytwarzanie
swotstego efektu rzeczywistosci, stwarzajq luzje dokumentalnosci, a zatem wprowadzajq
dysonans w proces lektury tekstu literackiego. Fak mamy si¢ bowiem odniesc, co czuc 1 my-
slec, kiedy fikcymej narracyi towarzyszq ,autentyczne” fotografie? Czego one dowodzq?
Co dokumentujq? Kim sq przedstawient na nich ludzie 1 w jakiej relacy pozostajq wobec
ludzi ,tekstowych”, kim wreszcie staje si¢ caytelmk? Niemal zawsze wilgczenie fotografu,
a przez to swoiste ,,rozbicie” narracyi, prowadzi do rozchwiania ram gatunkowych. To
doswiadczenie paradoksalne 1 dynamiczne? .

Od samych poczqtkow procesow fotograficanych, ktore siggajq lat 30. XIX wieku, wielu
pisarzy ucgynilo z fotografowania, fotografii 1 fotografow nie tylko przedmiot swojego zain-
teresowania, lecz takze i swoich opowiesci. Dokonujgc koniecznego uproszczenia, mozna
powiedziec, ze zamteresowanie literatury fotografig sprowadzalo si¢ zasadniczo do wspol-
noty pewnej grupy problemow zwigzanych z procesem reprezentacyi, szczegolnie w odniesie-
nmiu do relacyi miedzy faktem a fikcjq (czy tez tym, co dokumentalne, a tym, co estetyczne).
Zdjecia wykorzystywano w literaturze na wiele roznych sposobow 1 w rognych celach: stu-
gyly jako aide-mémoire, podpora konstrukcyt narracyjnej, materiat dokumentalny czy ele-
ment krytyczny. W historu literatury obraz fotograficany (takze samo medium) okazal sig
cagyms catkowicie odmiennym od wezesniejszych obrazdw, glownie 2 tego wzgledu, e w znacz-
nym stopniu wplyngl na preeksztalcenie sig praktyk produkcyi literackiey 1 odbioru. Fotogra-
fia wplywala na coraz bardzie swiadome wykorzystywanie przez pisarzy figur widzenia
1 bycia widzianym/widziang. Literacki realizm, aby napracwde by¢ ,,realistycany”, stwarzat
Swiat ludzi © przedmiotow, ktore albo byly, albo mogly zostac sfotografowane.

2 Ma to nie tylko, jak sadze, miejsce w przypadku wlaczenia fotografii w przestrzef

literacka, réwniez kiedy fotografia ,,rozbija” gatunkowa spdjnosé dzieta
artystycznego. Pisatam o tym szerzej w szkicu poswigconym cyklowi kolazy
Wiadystawa Strzeminskiego Moim prayjaciotom Zydom, w ktérym uwzgledniam takze
szczegolng role tekstu — zaré6wno tytutu cyklu, jak rozbudowanych tytutdéw
poszczegdlnych jego elementdéw. Zob. K. Bojarska Wiadystaw Strzeminski and His
Artistic Document of the Holocaust, w: Memory of the Shoah, red. T. Majewski,

A. Zeidler-Janiszewska, Officyna, L6dz 2010.
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Pierwszq powiescig, w ktdrej pojawily si¢ fotografie nie tyle w roli ilustracyi tekstu, co
rownoprawnego elementu konstrukcymego, jest Bruges-la-Morte (1892) Georges’a Ro-
denbacha. To opowies¢ o Huguesu Viane’u, wdowcu, ktory udage sie do Brugui, by tam,
posrod pozostalosci po swoim malzenskim gyciu, oplakiwad smierc zony. Owladnigty me-
lancholiq popada w obsesje na punkcie baletnicy, ktora do ztudzenia praypomina mu uko-
chang, jednak kiedy ,widzit” swojq pomytke, morduje dziewczyng. Narracn towarzyszq
gdjecia gnijgcego, rozsypujqcego si¢ miasta, pejzase pogornie niewinne, ale gleboko melan-
cholyne. Powotujqc sig na dwudziestowieczne teorie fotografii, mozna pokusic si¢ o stwier-
dzenie, ze powiesc ta zasadza si¢ na bliskiej relacyi laczqcey fotografie © smierc, na przeko-
namiu, ge zdjecie stanowi wehikut zaloby i tesknoty, jest veliktem, a moze nawet relikwig
po ukochanym, utraconym obiekcie. Mozna jednak podejs¢ do sprawy z nieco innej per-
spektywy 1 potraktowac Bruges-la-Morte jako powiesc o reszthach © snujgcych sig wokot
nich afektach, a w istocie jako powies¢ o samey fotografii. Rodenbach mowil o literaturze
nowoczesnej w ogole, a swojej ksiqzce w szczegolnoscy, ze aby oddad prawde o gyciu no-
woczesnym, nalezy zwrocic si¢ do fotografii jako jeszcze jednego dokumentu tej rzeczywi-
stosct; wszystko jednak, co z nich wydobedziemy, zalezed bedzie od nich 1 tego, co z nich
Lswveayta” odbiorca’ .

Whdaje sie, ze podobna intuicja dotyczqcea doswiadczenia nowoczesnego kierowala
Virginig Woolf, kiedy w swojej na poly biograficanej powiesci Orlando (1928) zdecydo-
wala sig umiescic fotograficzne portrety tytufowego bohatera/bohaterki* . Zaryzykowala-
bym teze, ze pisarka postugyla si¢ fotografia, by tym bardziej sproblematyzowad kwestig
przedstawienia ,, faktow” z zycia 1 wskazad na koniecznos¢ eksperymentu, ktory miatby
gnalezd czy tez skonstruowad prawwde o istocie portretowanego/portretowane w dziele li-
terackim. Na marginesie pragne wspomniec o swietnej malej ksiqzeczce dotykajqcey mnte-
resujqcych nas tu spraw, ktora niedawno ukazata si¢ w Polsce. Fakt, fikcja i fotografia
albo co sie zdarzyto we Freshwater® to praca, w ktérej Magda Heydel, Maria Po-
przecka 1 Virginia Woolf spotykaja sie z Fuliq Margaret Cameron, niezwyklq postacig
XIX-wieczney fotografii. Biograficzny esej Woolf i historyczno-artystyceny Poprzeckiej
o Cameron oraz krytycznoliteracki Heydel o autorce Orlanda, a wreszcie sama sztuka
dajq swietny asumpt to myslenia o fotografii i iteraturze w kontekscie ,opowiesci o gyciu”.

Projekty fotograficzno-literackie mozna by praywolywac bez konca, podobnie jak kon-
teksty, w ktorych doswiadczenie wizualne 1 literackie spotykajq sig, by powolad do zycia
nowe jakosci, nowe gatunki, nowe dyskursy krytyczne  interpretacyjne. Nie ma wqtpli-
wosci co do tego, ze w dzistejszych badaniach literackich © kulturowych to pole nieograni-
czonych mozliwosci, zarowno w perspektywie historyczno-kulturowey, jak i teoretyczney.

3 Wielu badaczy uwaza, ze twérczos¢ Rodenbacha stanowita zrédlo inspiracji
dla W.G. Sebalda 1 jego foto-opowiesci. Zob. m.in. Pierscienie Saturna, przet.
M. Lukasiewicz, W.A.B., Warszawa 2009 czy tegoz Czuje. Zawrdt glowy, przet.
M. Lukasiewicz, wyd. 2, W.A.B., Warszawa 2010.

4

Dzi¢kuje Jerzemu Jarniewiczowi za przypomnienie mi o Orlandzie.

> Fake, fikcja i fotografia albo co sig zdarsylo we Freshwater, pomyst, wstep 1 przekt.
M. Heydel, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2013.
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Nowoczesne doswiadczenie 2 jego szczegolnym wizualnym komponentem znalazlo sig
w centrum zaintervesowania Agnieszki Daukszy, ktora poprzez analize wybranych tek-
stow kultury usituje zdekonstruowac ,niewidocznos” kobiet w modernistyczney przestrzent
publiczney. Skupia sie w swoich rozwazaniach na figurze konsumentki 1 potencjale eman-
cypacyjnym kobiecego konsumpcjonizmu. W niniejszym numerze o roli obrazu fotograficz-
nego w tekstach lterackich piszqg Magdalena Szczypiorska-Mutor, zwracajgc uwage na
tozsamosc 1 rognice w opowiadaniu Iwana Turgieniewa, Klarze Milicz (autorka w cen-
trum swojes analizy umieszcza zdjecie @ problematyczny statusu podmiotu fotografowane-
go) oraz Marta Koszowy, traktujqc fotografic jako figure powtdrzenia i nieobecnosci —
Zagtada Piotra Szewca postuzy autorce do analizy literackich 1 wizualnych procesow
przepracowywania utraty 1 wypracowywania pamieci. Kluczowq role odegra tu metafora
przegladania albumu fotograficznego jako doswiadczanie utraty.

W sekcyi szkicow znagdziemy rozwazania Malgorzaty Grgbczewskiej poswigcone po-
tencjalowi wezesnego jezvka fotograficznego i roli napiecia miedzy metafizycznym prze-
Swiadczeniem o boskosci fotografii a dyskursem naukowym, odwolujacym si¢ do jej tech-
nicznego charakteru. Luiza Nader analizuje wielorakie zwiqzki miedzy fotografia,
rysunkiem 1 tekstem, ktore wytwarzajg rozne formy przemocy, oddzialujqce etycznie 1 es-
tetycznie na odbiorce na przykladzie tuzpowojennego cyklu kolazy Wiadystawa Strze-
minskiego. Elzbieta Rybicka sicga po mapy jako metafory, praktyki i pojecia w interdyscy-
plinarnym polu wspolczesnych teorii, piszqc o rolt mapy 1 literackich kartografii
w literaturze 1 iteraturoznawstwie. Pawel Moscicki natomiast skupia sig na bardzo szcze-
gdlnym historycanym momencie relacyi literatury 1 fotografii, a mianowicie na latach wiel-
kiego kryzysu w Stanach Zjednoczonych — okresu narodzin licanych duetow fotograficz-
no-pisarskich, ktorych dokonania pozostajq odrebnym swiadectwem nie tylko pewnego
doswiadczema spolecznego i politycznego, lecz takze stanowiq wazny epizod w historu
relacyi literatury 1 fotografii. Proponujemy rowniez polskie przeklady esejow poswieco-
nych relacyi obrazu fotograficznego zardwno wobec przekazu literackiego, jak © propagan-
dowego, politycanego, naukowego czy wreszcie historycznego. W szkicu Paratekstualna
obfito$¢. Fotografia i tekst w ,Elementarzu wojennym” Bertolta Brechta ¥.7. Long
sigga po powojenne ,, foto-epigramy” niemieckiego pisarza, by dokonac skrupulatney anali-
gy mie tylko relacyi miedzy fotografiq a czterowierszami poety, lecz wszystkich, licz-
nych paratekstow (pierwotnych, gazetowych podpisow pod zdjeciami, tytulow, not wyjas-
majacych, przedmowy etc.), starajqc si¢ pokazad, w jaki sposob kRonstruowane przez tekst
1 obraz tryby ustanawiania relacyi z odbiorcq, znoszq niebezpieczenstwo jednowymiaro-
wego przekazu ideologicenego. Szkic ten praywodzi na mysl inne, charakterystyczne dla
niemieckiey kultury literackiej 1 wizualney krytyczne projekty, takie jak Deutschland,
Deutschland tiber alles! (1929) Kurta Tucholsky’ego 1 Johna Heartfielda czy o wiele
pogniejsze Geschichte und Eigensinn (1993) Alexandra Kluge 1 Oskara Negta. Nie-
mieckiemu kontekstowi poswigcony jest takze szkic Michaela Jenningsa, Nie blaknij:
oblicze niemieckiej historii w »,Ein-heit” Michaela Schmidta, w ktorym autor inter-
pretuje foto-esey Schmidta jako pewnego rodzaju krytyczng archeologie niemieckiej histo-
rit dokonywang za posrednictwem wizerunkow ludzi i przestrzent, ale rowniez materia-
tow archiwalnych, uzytych na tych samych prawach, co rzecgywistosé, ktdra znajduge sig
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przed obiektywem aparatu fotograficznego. Ulrich Baer sigga po szczegdlng kolekcye foto-
grafu, Iconographie photographique de la Salpétriere, fean-Martina Charcota, ,,20y-
nalazcy” histerii jako choroby. Autor analizuje nie tylko relacje miedzy technicanymi moz-
liwwosciami aparatu fotograficznego a wiarq w mozliwos¢ ustanowienia niekwestionowaney
wiedzy naukowej, lecz takze strukturalne podobienstwo miedzy histerig traumatyczng
a fotografiq, zwracajqc uwage zwlaszcza na blysk flesza, ktory w szczegolny sposob lgczy
patologie i technologie. Dorota Glowacka umieszcza najnowsze praktyki artystyczne w Pol-
sce podeymujqce temat Zaglady i pamieci w kontekscie rozwazan Jean-Luc Nancy’ego na
temat wspolnoty. Autorka proponuje, by pojecie wspolnoty wzbogacic o koncepcie wspot-
pamiect, a wigc pamiect ucielesnioney, osadzonej w konkretnym miejscu 1 zbiorowosci. We
wsgystkich zamieszczonych w tym dziale tekstach powraca problematyka relacy histori,
polityks, tozsamosci i fotografii, a takze miessca 1 funkcy fotografii w dyskursie krytycs-
nym 1 modelach badawczych oraz enaczeniu krytycznych praktyk artystycznych dia rozli-
czen gz przeszlosciq 1 przeksztalcania tozsamosci ghiorowych.

Docickajqc, udajemy si¢ do Bukowiny, sq to jednak dwie zupetnie rozne wycieczki,
dwa odmienne doswiadczenia lekturowe. Pawel Piszczatowski poszukuje w poezji Paula
Celana figur milczenia, sytuwjgcych si¢ na granicy jezvka 1 cigzqeych Ru sferze wygasnie-
cta mowy. Aleksandra Ubertowska zas zdaje sprawe z uwasznej obrazowej 1 tekstowey lek-
tury ksiqgzki Marianne Hirsch © Leo Spitzera Ghosts of home. The afterlife of Czerno-
witz in Jewish memory, ze szczegolnym uwszglednieniem znaczen pamiect 1 postpamieci.
Autorka dowodzi, ze ksiqzka ta to zapis proby testowania teorii w podrozy nie tylko w prze-
szlos¢ wilasnej rodziny, ale do realnego miejsca na Bukowinie. W czesci komentarzgy Pawel
Dwbel spisuje swoje uwagi na marginesie Aktualnosci piekna Hansa-Georga Gadamera,
wskazujqc na ustanawiane przez filozofa pokrewienstwa miedzy sztukq klasyczng a no-
woczesnmymi nurtami awangardowymi. fukasz Zaremba przedstawnia koncepcje czyta-
nmia” obrazow wspomnianes juz Mieke Bal, zarysowujqc elementy dyskusyine oraz pode;-
mujgc probe krytycznego omowienia tego modelu badamia kultury wizualney zas Maciey
Maryl, zestawiajqc tezy badaczki z jej prakiykq interpretacyma wskazuje na stabe punkty
obranej metody, ktdra moze wies¢ na manowce wycgytywania g tekstow 1 obrazow uprzed-
nio prayjetych zalozen teoretyczmych.

W zaprezentowanych tu artykulach znajdziemy przyklady roznorodnego myslenia 1 pi-
sania o obrazach, ze szczegolnym uwzglednieniem obrazow fotograficenych. Obserwujgc
dokonamia takich teoretykow 1 praktykow fotografii, jak Victor Burgin, Vilém Flusser,
Abigail Solomon-Godeau, Ariella Azoulay czy Allan Sekula mozna smiafo powiedzied, ze
to pole badan nieskoniczenie si¢ poszerza nie tylko na swiecte, takze tu na rodzimym grun-
cte. Posrod wqtkow zarcwno historycanych, jak @ aktualnych powracajq: techniczna pro-
dukcja fotografii, ich ocena estetyczna, sposoby 1 skutki zastosowania, funkcja w zyciu
Jednostkowym 1 gbiorowym, rola w rejestrowaniu historu, okrucienstwa 1 traumy, relacja
fotografii © pamieci, zaloby, smierci, a takze granice fotograficznosci i post-fotograficzne
praktyki w polu sztuk plastycznych i literatury. Pojawiajqce si¢ w ostatnich latach w Pol-
sce publikacje autorskie (m.in. Marianny Michalowskiej, Adama Mazura, Rafala Droz-
dowskiego 1 Marka Krajewskiego), przeklady (m.in. Susan Sontag, Allana Sekuly, Geor-
ges’a Didi-Hubermana), antologie, ksigzki fotograficzne (photo-booki), konferencye,
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semunaria 1 wyklady, a wreszcie projekty literacko-artystyczne (wypada wspommnied choc-
by Corobitaczniczka Zbigniewa Libery 1 Darka Foksa, a ostatnio Inicjal z offu Agnieszki
Wolny-Hamkalo z foto-kolazami Kamy Sokolnickiej © niezwykly wprost reprint zaprojek-
towanej przez Wojciecha Zamecznika ksiqzki Maty cztowiek z fotografiami Zofii Rydet
1 tekstami Fanusza Korczaka) 1 artystyczne (monumentalne Niewinne oko nie istnieje
Wojciecha Wilcavka, Pozytywy Zbigniewa Libery, Love Book i Negative Book Anety
Grzesgykowskiey © wiele tnych), wystawy fotografii historyczney 1 najnowszey, tndywidu-
alne 1 gbiorowe, migdzynarodowe festizwale fotograficane odbywajqgce si¢ w polskich mia-
stach, digitalizacja gbiorow fotograficznych, projekty badawcze prowadzone m.n. przez
Biblioteke Narodowa, wszystko to 1 wiele wigcey — co g koniecznosci musiato zostad pomi-
nigte — sklania, by nie odwracac waroku od zdjec, praygladac mm sie uwasznie 1 czunie
Sledzid symptomy, jakie wywoltujq w naszej wyobraini mdywidualney 1 zbiorowey, a takze
jak zmieniajg nasge pisanie i cgytanie literatury.

Katarzyna BOJARSKA

Abstract

Katarzyna BOJARSKA
The Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences

(Warszawa)

A Word on photography

The author stresses the necessity of returning to the study of the relationship between
photography and literary, theoretical as well as critical texts, pointing to various aspects of
these relations and their very specific revival in current practices both artistic and academic.
Having sketched a by force simplified outline of the field of study, the author moves on to
discuss the choice and arrangement of articles in the issue.



