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Jerzy JARZEBSKI

Wobec awangardy: Bruno Schulz i Debora Vogel

Relacja migdzy Debora Vogel i Schulzem zostata juz dawno temu okreslona
przez historycznoliteracki vox populi jako relacja podrzednoSci: oto Debora Vogel
miata by¢ przyjacidtka, a moze nawet niedoszla zona pisarza z Drohobycza, ode-
grala wazna role, namawiajac go do opracowania zawartych w listach do niej opo-
wiadan w postaci ksiazkowej, wreszcie — umozliwila mu dzieki swoim znajomo-
Sciom kontakt z Zofig Natkowska i w konsekwencji — druk opowiadaf w wydaw-
nictwie ,R6j”. Wszelako o tworczosci przyjacidétki Schulza méwito si¢ zrazu mniej
przychylnie — Ze to niezbyt udane nasladownictwo jego prozy. Teraz wprawdzie,
przede wszystkim dzieki pracom Barbary Sienkiewicz i Karoliny Szymaniak!, tak
si¢ juz raczej nie moéwi, obie badaczki bowiem wykazaly ponad wszelka watpli-
wo§¢, ze pisarstwo Vogel byto oryginalne, ale autorka tych utworéw nadal pozosta-
je w cieniu swego stawniejszego przyjaciela.

Ksiazka Debory Vogel wyszta (najpierw w jidysz) nieco pdézniej od Sklepow cy-
namonowych, ale mozna dzi$ — biorac pod uwage blisko§¢ kontakiéw taczacych
oboje pisarzy — zalozy¢, ze nie tylko Schulz posytat w listach swoje préby pisarskie
Deborze, ale tez moze i ona do kopert ekspediowanych do Drohobycza wktadala
poszczegdlne rozdzialy swej ksiazki. Kontakt Schulza z Debora musial by¢ nad-

1 B. Sienkiewicz Montase — kronika widzenia, w: tejze Literackie teorie widzenia,

Poznath 1992, s. 149-172; tejze Hegel, fotomontaze i literatura. O progie Debory Vogel,
»Kresy” 1996 nr 2, s. 76-85; tejze Wokdt motywu manekina. Bruno Schulz ¢ Debora
Vogel, w tomie zbiorowym: W ufamkach swierciadta... Bruno Schulz w 110 rocznice
urodzin t 60 rocznice smierct, red. M. Kitowska-Lysiak, W. Panas, Towarzystwo
Naukowe KUL, Lublin 2003; K. Szymaniak By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany
pogladdw estetycsnych Debory Vogel, Universitas, Krakow 2007; tejze Postowie, w:

D. Vogel Akacje kwitng: montage, Wydawnictwo Austeria, Krakéw 2006, s. 147-176.
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zwyczaj intensywny i wieloplaszczyznowy, czego badacze niekiedy nie biorg pod
uwage. Przyktadowo Michat Pawet Markowski, ktéry w swej ostatniej ksiazce zna-
lazl u Schulza nader istotne inspiracje Heglowskie, zaznacza, ze nie zaktada (z po-
wodu braku jakichkolwiek dowodéw), by pisarz Hegla czytat lub szczegdlnie si¢
nim interesowal?. Czy na pewno? Badaczowi umkneto chyba, ze Debora Vogel
byta autorka doktoratu na temat Hegla3, a jego dialektyke stosowata do opisu dy-
namiki rozwoju literatury. Trudno przypuscic, by o tych sprawach nie dyskutowa-
ta z Schulzem.

Bliski kontakt z Debora Vogel musiat dla Schulza oznaczaé wciagniecie w pro-
blematyke sztuki i literatury nowoczesnej, ktéra pasjonowala si¢ lwowska przyja-
cidlka pisarza, nalezatoby wiec przyjaé, ze to, co on sam ma do powiedzenia na ten
temat, powstato w dyskusji z Debora, w zgodzie lub w sporze z jej wlasnymi prze-
konaniami w sprawach tworczosci artystycznej XX wieku. Ta dyskusja, o ktérej
mozemy sadzi¢ jedynie na podstawie twdrczosci obydwojga pisarzy (ich korespon-
dencja, z wyjatkiem paru listéw Debory, nie zachowala sie, niestety®), musiata by¢
nad wyraz zasadnicza i decydujaca dla ksztattu ich dorobku. Jako pierwsza star-
ciem tych dwu osobowosci zainteresowata si¢ w cytowanej juz tutaj pracy Barbara
Sienkiewicz, ktérej analiza wydaje mi si¢ szczegdlnie cenna i odkrywcza (szkoda,
ze §ladoéw jej lektury nie wida¢ u Markowskiego, ktory a priori odrzuca i lekcewa-
7y »przyczynkarskie” tomy zbiorowe tekstéw poswieconych Schulzowi®).

W ujeciu poznanskiej uczonej zasadnicza réznica migdzy Debora Vogel a Schul-
zem zachodzi wtasnie na gruncie ich stosunku do Hegla: o ile dialektyka Heglow-
ska ijego rozumienie historycznosci jako drogi wiodacej w jakims okre§lonym
(przez Ducha Dziejéw) kierunku i zmierzajacej do ostatecznego znieruchomienia
Swiata w formie idealnej staly najwyraZzniej u podstaw pogladéw Debory na roz-
woj sztuki i literatury, o tyle Schulz podchodzit do tych spraw inaczej, a jego in-
spiracje plynely raczej od Nietzschego — z jego koncepcja cyklicznych nawrotéw

2 M.P. Markowski Powszechna rogwiqetosc. Schulz, egzystencia, literatura, Wydawnictwo
U], Krakow 2012, s. 61.

3 Praca zatytutowana Znaczenie posnawcze sstukt u Hegla 1 jego modyfikacje u J. Kremera
zostata obroniona na Uniwersytecie Jagiellohskim w 1926 roku u prof. Witolda
Rubczynskiego. Por. K. Szymaniak Postowte, s. 155.

4 Los papieréw pozostalych po émierci Debory Vogel, a po wojnie wyrzuconych na
$mietnik, opisuje Jerzy Ficowski (Regiony wielkiej herezji. Szkice o gyciu ¢ twdrczosci
Brunona Schulza, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1967, s. 243).

5

M.P. Markowski Powszechna rozwigstosé..., s. 27. Powiedziatbym, ze podejscie to jest
konsekwencja przyjetej przez Markowskiego strategii: na wstgpie ksiazki odrzuca
bez dyskusji, na mocy arbitralnej decyzji, cata dotychczasows ,,schulzologi¢”,
pomawiang zreszta ryczaftem o przyczynkarstwo i w wielu punktach do$¢ wyniosle
»uniewaznianga”, ale to sprawia, ze sam nie moze korzysta¢ z jej dorobku, dlatego
jego monografia zieje dziurami niczym ser szwajcarski 1 sama staje si¢ zaledwie —
kolejnym zbiorem przyczynkow.
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zdarzen, tak bliska Schulzowskiemu pojmowaniu czasu, a takze — z afirmacja wiecz-
nego ruchu, zmiennos$ci, »nieukonczenia” wszelkich form przybieranych przez
materie. Pisze Barbara Sienkiewicz:

Autorka Akacji... niewatpliwie tworczo przystosowuje tezy Estetyki Hegla do potrzeb opi-
su kultury wspélczesnej, szuka w niej zatem potwierdzenia praw zycia przez niego wyab-
strahowanych. W $wiecie powiesciowym dzieje rozwijaja si¢ zgodnie z triada Heglow-
ska: wspodtczesnosé — ,nowy etap zycia” (okreslenie to nieustannie powtarza si¢ w powie-
Sci), dazacego do przybrania ,ostatecznych” i skoficzonych ksztattow, a wigc do opano-
wania ,rozwiaztosci” materii, »dostosowania” jej do »artystycznego ogladu 1 wyobraze-
nia” — [co] niewatpliwie ma w zamierzeniach autorki odpowiada¢ Heglowskiej syntezie.
Staje si¢ w efekcie ,najdoskonalszym etapem zycia”. W takim uje¢ciu praw zycia i histo-
rii, wypowiadanych wprost i nierzadko odsytajacych do okre$leh uzywanych przez Schul-
za, niewatpliwie widzie¢ nalezy takze intencj¢ polemiczna wobec niego. Wskazuje na to
dobitnosé sformutowan i ich swoista ostentacja®.

W swojej ksiazce o filozofii Schulza Michat Pawet Markowski najpierw odkry-
wa mocny zwiazek miedzy Heglowska i Schulzowska dialektyka (tu bytbym raczej
po stronie Barbary Sienkiewicz podkreslajacej zasadnicze réznice migdzy tymi
dwiema wersjami myslenia dialektycznego), nastepnie jednak jak najstuszniej
kojarzy drohobyckiego pisarza z Nietzschem i jego filozofia interpretacji, a ktopot
z kompletnie odmienna u Hegla i u Nietzschego koncepcja czasu, ktdéra mocno
odciska si¢ na filozoficznych pogladach obydwu filozoféw i ich obrazie Swiata,
niejako usuwa z pola widzenia czytelnikéw swej ksiazki. Sprzecznosci tego ujecia
Markowski rozbraja, ttumaczac je wtasciwa artyScie skfonnoscia do tolerowania
antynomii. Byé moze ta sktonno$¢ w niektérych przypadkach dawata u Schulza
zna¢ o sobie, ale w tym akurat punkcie raczej nie. Pojmowanie czasu jako systemu
réznej rozpietosci cyklicznych nawrotéw zdarzen i zjawisk przepaja najscislej kazdy
atom Schulzowskiej rzeczywistoSci i daje si¢ zauwazy¢ dostownie wszedzie. Po-
Swiecitem zreszta tej kwestii wiele oméwien, poczawszy od napisanej wraz z Teresa
Jarzebska pierwszej mojej pracy o Schulzu z lat 70. ubiegtego wieku’.

Tymczasem zaczerpnigta od Hegla idea postepu pojawia si¢ u Schulza raczej
okazjonalnie i to w ujeciu niekoniecznie powaznym. Na przyktad przywotywane
wielokrotnie przez Markowskiego na poparcie jego tez opowiadanie Kometa jest
utworem, ktéry za gtéwny temat ma wiasnie postep, ale tam, gdzie idee u Schulza
nie sa juz jakby bezwiednie wykorzystywanym szkieletem budowli rzeczywistosci,
a wedruja na pierwszy plan jako przedmiot teoretycznych roztrzasan, stajg si¢ od
razu podejrzane. Juz na poczatku opowiesci o komecie ten postep, pojmowany
w kategoriach Scistej nauki i techniki, okazuje si¢ idea, ktérej gtéwnymi promoto-
rami sa zurnaliSci, koncypienci adwokaccy wraz ze starym Jakubem, ojcem boha-

6 B. Sienkiewicz Wokdt motywu maneckina, s. 396.

7 T Jarzebscy Uwagi o semantyce przestrzent ¢ czasu w prozie Brunona Schulza,
w zbiorze: Studia o prozsie Brunona Schulza, Wydawnictwo US, Katowice 1976, Prace
Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach — Nr 115, s. 49-72.
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tera. Ow ojciec, uczony z bozej taski, opetany jest idea poszukiwania ,istoty rze-
czy”, co zainspirowato go do przerdbki wuja Edwarda na dzwonek elektryczny.
Owszem, przyjmuje z aprobata wywdd Markowskiego na temat heglowskich ko-
rzeni opisu egzystencjalnej redukeji nieszczesnego wuja i jego sprowadzenia do
czystej esencji. Ale czy cala ta opowieS¢ jest naprawde na serio? Wraz z jej zakon-
czeniem, w ktérym majaca sprowadzi¢ na Ziemi¢ kosmiczna katastrof¢ kometa
okazuje si¢ najpierw kregiem szwajcarskiego sera, a nastepnie uspionym gteboko
ludzkim mézgiem, by na koniec zejs¢ z wokandy i odpas¢ z wyscigu o zaintereso-
wanie Swiata, bo nie dotrzymata kroku (intelektualnej) modzie? Jesli to wtasnie
nie jest parodia uczonosci i kpina z samej idei postepu razem z jej heglowskimi
zatozeniami, to nie wiem, co miatoby nig by¢. A przeciez sktonnos¢ do takiej wta-
$nie parodii Markowski catkiem stusznie znajduje u Schulza pod koniec swych
rozwazan, czyniac z niej przyprawe rozbrajajaca watki judaistyczne, z taka powa-
g3 traktowane przez Wtadystawa Panasa®, tylko juz na wstepie zapomina zastoso-
wa¢ ja do heglizmu.

Nie zamierzam twierdzié, ze czas Schulzowski jest czasem zamknigtym na za-
wsze w swoich kolistych obiegach i przez to rozbrojonym z wszelkiej nieprzewi-
dywalnoSci, przynoszacym zawsze tylko to-co-znane. Schulz jest, badZ co badz,
autorem kroétkiej recenzji ksiazki Aldousa Huxleya Muzyka nocg®, cytowanej chet-
nie przez Barbare Sienkiewicz, gdzie pojawia sie wizja $wiata wspdlczesnego, ktd-
ry »wyszed! z orbit” na skutek rewolucji w naukowym poznaniu i ktérego trady-
cyjny porzadek legt w gruzach. Cyklicznos$¢ przemian zda si¢ tu niejako zakwe-
stionowana u samych swych podstaw. Ale czy perspektywa jednostki zanurzonej
w wydarzeniach historycznego cyklu musi go obejmowal w calej rozciagtosci?
A przynajmniej na tyle, by moc przewidzieé, wjakiej formie nastapi nawrdt do
czasu przesztego w skali epoki? Przyjmuje, ze nawet jesli jakas forma powrotu do
tego, co zakorzenione w przeszio$ci, miataby by¢ w ramach tego najobszerniejsze-
go z cykli mozliwa, to na razie, z naszego gruzowiska jej nie widaé. Jednostka
w $wiecie Schulza moze wigc widzie¢ dziejowe przemiany w duchu Hegla. Od nie-
go mogtaby tu pochodzi¢ nie tylko wizja historii rozwijajacej si¢ liniowo, przecho-
dzacej przez jakies stany definitywnie i w zgodzie z dziejowym rozumem prze-
ksztalcajace rzeczywistosc, ale tez jaka$ niesmiala ijakby bezradna akceptacja
niszczacych stary §wiat przemian — w imi¢ niedocieczonej, cho¢ moze firmowanej
przez dziejowy rozum przysziosci. No dobrze, ale w opowiadaniach Schulza tego
rodzaju powagi w uznaniu nieuchronnosci rozwoju raczej nie znajdziemy. Te opo-

8 Por. m.in. W. Panas Ksigga blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1997; tegoz Bruno od Mesjasza. Rzecz o dwdch
ekslibrisach orag jednym obrazie 1 kilkudziesieciu rysunkach Brunona Schulza,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001.

B. Schulz Wedrowki sceptyka, »Iygodnik [lustrowany” 1936 nr 6; przedruk w:
B. Schulz Opowiadania. Wybdr esejow i listdw, oprac. J. Jarzebski, Zaktad Narodowy
im. Ossolifskich, Wroctaw—Krakow 1998, s. 425-428.
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wiadania sa w swej najglebszej idei konsolacyjne, likwidujace ,,ostateczne rozwia-
zania”, a wraz z nimi nawet Smierc, ktérej w Swiecie Schulza wtasciwie nie ma,
a jesli si¢ pojawia, to natychmiast zostaje — w swej definitywnos$ci — zaprzeczona
i przeksztalcona paradoksalnie w kolejny etap zycia, po ktérym moga nastapic po-
nowne narodziny. Hegel jako inspirator nie zostal u Schulza catkowicie przekre-
Slony, ale autor Sklepow cynamonowych chyba nie ma dla niego zbytniej atencji,
cho uzywa czasem wzigtego odel instrumentarium pojeciowego.

Moim zadaniem nie jest tu jednak krytyka ksiazki Markowskiego, ale rozwaze-
nie, co wynika z przeciwstawienia sobie utwordéw Schulza i Debory Vogel. Ta ostat-
nia w latach 30. musiata wydawac si¢ czytelnikom znacznie silniej od swego przyja-
ciela powigzana z awangarda — zaréwno literacka, jak i plastyczna — jako teoretyk
sztuki i literatury, autorka o wysokiej Swiadomosci tworczej, wykorzystujaca w swych
ksiazkach ide¢ montazu i inspiracje ptynace z konstruktywizmu. Schulz przy niej
mogt wygladaé na amatora z prowincji, pozbawionego zreszta stopni naukowych i —
poki co — znaczniejszych osiagni¢é na niwie literatury. Zarazem uzywany przezen
jezyk, metaforyka czy obrazowanie kojarzy¢ si¢ mogly z Mtoda Polska raczej niz
z artystycznym nowatorstwem. Co wiec zadecydowato o tym, ze to Schulz, a nie
Debora Vogel, jest dzi$ symbolem awangardowe;j literatury polskiej pierwszej poto-
wy wieku? Czy tylko talent, czy jakies jeszcze dodatkowe czynniki?

Uderzajaca cecha prozy Debory Vogel jest brak zindywidualizowanych boha-
teréw, redukeja postaci ludzkich do postaci lalek czy manekinéw, brak tez fabuty
sensu stricto, mowa tam raczej o pewnych procesach i dzialaniach wykonywanych
bezosobowo!?. To oczywiscie zauwazyli wszyscy krytycy piszacy o tej prozie. Sce-
nerig utworéw Vogel jest miasto, ale miasto znacznie wigksze od Drohobycza: Lwow
lub Paryz. O ile zatem przestrzen schulzowskiego miasta ma wyraznie zarysowane
granice, ma tez dobrze okreslona wewnetrzna strukture pozwalajaca traktowad je
jako mieszkanie jednostki, o tyle miasto Debory Vogel rozprzesirzenia si¢ we
wszystkich kierunkach w sposoéb niekontrolowany. To pierwsze z nich — jesli si¢
powigksza (jak wtedy, gdy zbudowano na jego obrzezach ulice Krokodyli i otacza-
jacy ja nowoczesny ,dystrykt przemystowo-handlowy™), stwarza dla mieszkancéw
problemy, musza oni bowiem pokonaé poczucie obcosci, a jednocze$nie zmierzy¢
si¢ z sita uwodzenia, jaka ulica dysponuje i z jaka przyciaga do swoich podejrza-
nych atrakeji. To drugie jest obszarem, na ktérym dokonuje si¢ zasadniczo afir-
mowany przez autorke proces tworczy, polegajacy na konstrukcji nowoczesnej ar-
chitektury, czyli zarazem sztuki — i przestrzeni do mieszkania. Debora Vogel — na
pozdr wslad za Schulzem — wazne miejsce wludzkim dziele wnoszenia w Swiat
porzadku przeznacza architekturze:

To szkarpy, teraz jeszcze dziki kawat pola, czekaja na miare i tasme. I fantastyczne orna-
menty szyn z zelaza elastycznego czekaja na bieg po przestrzeni powolnej, na kulisty
bieg chfodnych dwu réwnolegtych linii. I mury tesknia do pionu. [...] O, z p6l perkalem

10 Czyni to z tomu Akacje kwitng proze nicoczekiwanie prekursorska wobec o przeszio
pét wieku pézniejszych Sndw i kamieni Magdaleny Tulli.
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pachnacych wydoby¢ fosy aksamitne, pionem i poziomem $cian blyszczace! I ulice: or-
namenty z motywem szaro$ci, ornamenty z motywem sfodkiej melancholii. [...] Swiat
piondéw 1 poziomdéw i szycht wozkow z ziemia wzbiera monumentalnie dookota ciata ludz-

kiego [...]. Inaczej $wiat chtodnych piondéw 1 poziomdéw. One sa stale. One czynia prze-
11

strzen pewna'l.
Barbara Sienkiewicz, autorka tego zestawienia cytowanych stéw Debory Vogel,
powiada:

Forma, sztuczne ksztalty sa tu ,przeciw” Schulzowskiej amorficzno$ci materii, stawaniu
si¢ 1 metamorfozom substancji, zarazem w intencji Vogel ,oczyszczaja” rozwiazte zycie z ta-
kiego ruchu, ktéry ujawnia niestabilno$¢ rzeczy, zmiennos$¢; zwiazane zostaja z kreacyj-
nym gestem czlowieka, opanowujacego bezksztattna materie, z procesem cywilizacyjnym.12

Nie tak dawno, na wroctawskiej konferencji poswieconej Schulzowil?, méwi-
tem o Schulzowskim ,mysleniu architektura”. Brzmi to do$¢ podobnie. A jednak
nie: architektura Debory Vogel dazy do znieruchomienia i pochwycenia $§wiata
w potrzask formy, natomiast ta Schulzowska jest zawsze w procesie ruchu i ksztat-
towania si¢ albo destrukeji i rozpadu, co najtatwiej stwierdzi¢, biorac za przyktad
opowiadanie Noc lipcowa, w ktérym fantastyczna ,substancja” nocy wzbiera wciaz
i opada, przyjmujac wypozyczone z repertuaru architektury najbardziej niecodzien-
ne formy iich potaczenia. U Schulza zatem architektoniczna forma pojawiajaca
si¢ w wyobrazni moze by¢ wrecz swobodna ekspresja przemiennosci duchowych
stanéw, a nie jakim$ docelowo skoficzonym ,dzielem”.

Wszystko to zmierza do zdefiniowania bardzo zasadniczych réznic, jakie ist-
nieja miedzy awangardowym programem tworczym Debory Vogel i Schulza. Ta
pierwsza umieszczala tworczo$¢ w zasadniczo linearnym, cho¢ czasem dopuszcza-
jacym jakie§ zahamowania czy niekonsekwencje, dialektycznym procesie ,poste-
powych” przemian. Awangardowa logika rozwoju doprowadzita sztuke i literatu-
re u poczatkéw dwudziestolecia miedzywojennego do momentu, w ktérym podej-
muje ona nader chetnie refleksje nad wlasnym statusem ontologicznym, nad zna-
czeniem swych podstawowych pojeé, alfabetem uzywanych form, a zarazem prze-
kracza dosc¢ tatwo dobrze wczesniej okreslone granice miedzy poszczegdlnymi sfe-
rami tworczosci artystycznej — a szczegdlnie miedzy malarstwem i literatura. Stad
bierze si¢ zapewne ogromna wrazliwo§¢ Debory Vogel na kwesti¢ obrazowania
i sktonnos¢ do analizy obrazéw more geometrico. Widaé tu silne wplywy kubizmu
i konstruktywizmu. Autorke Akacyi... fascynuje najwyrazniej ,obiektywny”, a za-
tem bezosobowy, postuszny wilasnej logice aspekt rozwoju literatury, stad moze
brak potrzeby tworzenia postaci bohateréw, apodmiotowos¢ i afabularnosc jej swia-

11 p, Vogel Akacje kwitng...,s. 111-114.

12 B. Sienkiewicz Wokdt motywu manekina, s. 397.

13 ]. Jarzebski Wyobragnia i architektura. O Schulzowskich obrasach, w: Bruno od Ksiggi

Blasku. Studia i eseje o twdrczosci Brunona Schulza, red. P. Prochniak, Wydawnictwo
EMG, Krakow 2013, s. 7-17.
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ta, ktérego dynamike w czasie okresSla historia form, tworzona zreszta nie tylko
przez artystéw, ale réwniez przez anonimowy miejski ttum. Nie jest wigc moze
tak, by w opowiadaniach Debory Vogel w ogole nie byto narracji: ona tam jest, ale
w zbyt wielkiej skali, by mozna ja bylo wpisaé w zachodzace na oczach czytelnika
zdarzenia. Dlatego owe zdarzenia wchodza w interakeje nie na planie fabularnym,
a raczej estetycznym: taczone sg na prawach montazu elementéw symultanicznych.
Pisze Karolina Szymaniak o zatozeniach metody Debory Vogel:

Wprowadzala pojecie ,realizmu konstruktywnego”, ktorego program miat realizowaé nowy
gatunek literacki — montaz. Montaz miat by¢ artystyczna odpowiedzia na wymoég aktual-
noéci w sztuce. Metoda, ktéra pozwalata ,,sformutowaé aktualnos¢ jako dzieto sztuki”.!4

Montaz wiaze Vogel ze $wiatopogladem symultanicznym, z tym etapem rozwoju jej teorii
sztuki, ktory rehabilituje heterogenicznoséé, wielosé. Uprzywilejowany temat montazu to
»polifonicznoé¢ zycia”. Montaz znosi hierarchi¢ rzeczy (ktéra byta podstawa Voglow-
skiego konstruktywizmu), obejmuje to, co trwale (element biologiczny) i to, co aktualne,
codzienne, przemijajace (element spoleczny). WiaSciwym tematem montazu jest zycie
z wla$ciwa mu dialektyka, dlatego jego bohater pozostaje anonimowy, egzemplaryczny
(zawsze zreszta przezywa si¢ zycie egzemplarycznie, doda pdzniej Vogel), nie wysuwa si¢
nigdy na plan pierwszy.!

Trudno nie zauwazy¢, ze »zycie” u Debory Vogel nie ma wymiaru jednostko-
wego, chol jednostki w nim uczestnicza. Jest poteznym strumieniem, ktérego wie-
lobarwnosc¢ 1 wielopostaciowos¢ pisarka prébuje pochwycic i odmalowad, ale w za-
sadzie przekracza ono zasadniczo indywidualna perspektywe. Zaktadam, ze tego
rodzaju koncepcje estetyczne rodza si¢ najtatwiej w Swiecie zdominowanym przez
»wielkie narracje”, w ktoérych — jak pisat Majakowski — ,jednostki gtosik ciefiszy
od pisku™®. Jako przedstawicielka literackiej awangardy Debora Vogel tkwi za-
tem w $wiecie historycznym, a jej poglady na temat estetyki, cho¢ niewatpliwie
oryginalne, nosza najwyrazniej stempel identyfikujacy je bez reszty z mnogimi
ruchami rewolucjonizujacymi literature w poczatkach XX wieku. Ten typ mysle-
nia teoretycznego, a takze pisania nieodwolalnie juz si¢ zestarzal. Catkiem ina-
czej jest z Schulzem.

W pismach teoretycznych, a takze w prozie artystycznej Schulza prézno szu-
ka¢ wyrazdw poszanowania dla ,wielkich narracji”. Tam, gdzie si¢ pojawiaja, maja
wyraznie autoironiczny i przeSmiewczy charakter — jak owe diatryby o Postepie
w opowiesci o komecie. O wspdiczesnych Zrodtach opinii o nieuchronnosci upad-
ku ,wielkich narracji” tak pisal Peter Sloterdijk:

Opiera si¢ ona mianowicie na calkiem prawdopodobnym przekonaniu, ze znane narra-
cje tego typu, cho¢ cheialy konstruowaé pochdd ,historii” w cafosci 1 ogdlnosci, nazna-

14 D. Vogel Romans dialektyki, »Przeglad Spoleczny” 1935 nr 10-11, s. 247.
15 K. Szymaniak Postowie, s. 162-163.
16 W. Majakowski Wiodzimiers Ilics Lenin, Czytelnik, Warszawa 1970.
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czone sa nieusuwalnym pi¢tnem prowincjonalizmu; ze opg¢tane przez deterministyczne
przesady, do biegu rzeczy przemycily projekeje celu, ktdre charakteryzuja si¢ bezwstyd-
na liniowoécia; ze wskutek nieuleczalnego eurocentryzmu zawiazaly spisek z kolonial-
nym pladrowaniem $wiata; ze otwarcie badz skrycie nauczajac historii zbawienia, przy-
czyniaty si¢ do $wieckiego nieszczedcia na wielka skalg, ze trzeba wreszcie wdrozyé my-
Slenie zgota inaczej zakrojone — dyskretny, poliwalentny, nietotalizujacy, ale przede wszyst-
kim $wiadomy uwarunkowan wiasnych perspektyw sposdb méwienia o sprawach histo-
rycznych.!7

Zatrzymajmy si¢ nad najbardziej zaskakujacym sposréd wymienionych wyzej
pogladéw, a mianowicie nad przekonaniem o ,prowincjonalizmie” wielkich nar-
racji. Czy oznacza to, ze probujac objaé catos¢ istnienia, zawsze chybiaja celu,
naznaczone nieusuwalnym pietnem niedostatecznosci? Schulz z wtasnego ,,pro-
wincjonalizmu” uczynit, jak wiadomo, swego cheval de bataille!®, dowodzac zara-
zem wzglednosci pojecia »,centrum”. Niezaleznie jednak od tego, czy czut si¢ pro-
wincjuszem, czy nie, zyskiwal ironiczny dystans zaréwno wobec samego siebie,
jak i wobec uniwersalnych idei prezacych si¢ do porzadkowania catego swiata,
a terazniejszos¢, przeszlosc i przysztosé uktadajacych w mysl jakiej$ wielkiej nar-
racji. Prowincja bez watpienia sprzyja skracaniu perspektywy i widzeniu §wiata
w jakiejs rozsadnej, ludzkiej skali. W wizji Swiata prowincjusza pojawiajg sie tak-
ze na nowo ludzie — indywidualni, majacy imiona i jakie$§ wlasne, nieodjemnie im
przystugujace cechy.

Najciekawsze jednak procesy zachodza w domenie narracji. Te ostatnie prze-
staja juz polatywac nad §wiatem literatury — tak wysoko, ze ich niepodobna zoba-
czy¢ i naprawde si¢ w nie zaangazowac. Staja si¢ — na odwrot — narracjami bliski-
mi jednostkom, prywatnymi, jednocze$nie jednak szukajacymi swych zwiazkow
z mitycznymi wzorcami. W ten sposéb maty Jozef w Wiosnie aspiruje do powtorze-
nia modelu historii o biblijnym Jézefie, a Bianka — ,historii o porwanej i zamie-
nionej ksi¢zniczce”. To ,recytowanie sobg” mitycznej fabuty to jest wtasnie tyle,
ile jestesmy w stanie zaczerpna¢ z wiasnych przezy¢ i zaangazowaé w mitologie!®.
Jest to wszelako fabularnos¢ taka wtasnie, o jakiej méwi Sloterdijk: dyskretna,
poliwalentna, nietotalizujaca, a do tego traktujaca swe wzorce z dystansem, jak
owe maski do wyprébowania, o ktérych pisze Schulz w liscie otwartym do Witka-
cego?¥. W ten jedynie sposéb — a takze przez wielo§¢ przywotanych opowiesci —
mozna unikna¢ catosciujacej perspektywy ,wielkich narracji”.

17 p Sloterdijk Krysstatowy patac. O filozoficzng teorig globalizacji, przet.
B. Cymbrowski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 8.

18 Pisze o tym wigcej w artykule Prowincja Centrum, w: Prowincja Centrum. Praypisy do
Schulza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 109-129.

19O takim wlasnie przekazywaniu mitéw z pokolenia na pokolenie pisze
w Fakubowych historiach Mann i nie rozumiem, czemu Markowski odmawia mu
jakichkolwiek zwiazkéw z Schulzowskim pojmowaniem mitu.

20 Bruno Schuls do St. I. Witkiewicsa, w: B. Schulz Opowiadania..., s. 476-477.
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Ale Schulzowi towarzyszy, jak wiemy, niegasnaca naura panironii”, co $wiad-
czy o tym, ze fabuly i maski sa wykorzystywane jedynie ,na probe”, a zatem nie
jest tak, ze stoi Schulz po prostu na antypodach zaangazowanej w swdj Heglowski
z ducha model awangardowy Debory Vogel. W wiecznym obrocie Nietzschean-
skiego kota historii moze si¢ zdarzyé, ze bohaterowi Schulza przypadnie do ode-
grania rola awangardysty w stylu Debory Vogel. Czyz w koncu nie jest (parody-
stycznie potraktowanym) ,awangardysta” stary Jakub w scenie wygtaszania Trak-
tatu o manekimach? Nie darmo zreszta autor Sklepow cynamonowych podejmuje tu-
taj temat bliski swej przyjacidice, cho¢ rozwija go inaczej?!. Ale bycie awangardy-
sta przybiera zupelnie inny sens w czasie toczacym si¢ podtug modelu Heglow-
skiego, w ktérym artysta spodziewa si¢ wyprzedzac swymi pomystami epoke w po-
goni za podazajacym wiecznie naprzéd Duchem Dziejéw, inny za§ w §wiecie cza-
su kolistego i cyklicznych nawrotéw, gdzie ,wyprzedzenie” moze wprowadzi¢ nas
w koleiny dawno wyzlobione przez naszych poprzednikéw albo sprawic, ze rozmi-
niemy si¢ z aktualng faza historycznego cyklu i skoficzymy jak Jozef z Wiosny, kto-
ry nie zauwazyl, ze jego wiosenna rewolucja i organizowany pod auspicjami Boga-
-herezjarchy bunt przeciw cesarzowi stanely w sprzecznosci z letnia epoka stabili-
zacji i poszanowania dla wtadzy. Realizujaca si¢ tu wtle przemiana Boga-here-
zjarchy w Boga legitymizmu jest jednym z najbardziej ironicznych komentarzy
Schulza do rewolucyjnych idei awangardowych. Bo zapatrzony w swéj rewolucyjny
dogmat Joézef staje si¢ nagle anachroniczny niczym Mrozkowski Stomil z Tanga.

Bywa, ze artySci swymi ideami wyprzedzaja epoke, bywa jednak, ze nie zauwa-
zaja na czas ekscesow, jakie wyczynia pod ich nosem ,historia spuszczona z tahcu-
cha”. Awangardowym teoriom wygtaszanym w latach 30. przez Debore Vogel i in-
nych teoretykéw sztuki i literatury towarzyszyt juz catkiem realny terror i maso-
we zbrodnie popelniane przez ideologicznych zwolennikéw marksistowskiej badz
nazistowskiej ,wielkiej narracji”. Rewolucyjni artysci za$ mieli niekiedy ztudze-
nia, ze wybierajac jedna narracj¢ przeciw drugiej, dokonuja aktu moralnego war-
tosciowania i opowiadaja sie za ,dobrem” lub ,,ztem”, a nie — ze wraz ze swa rewo-
lucyjnoscia daja si¢ uzy¢ w politycznej grze ideologii, ktére tak czy inaczej, jak
powiada Sloterdijk, ,otwarcie badz skrycie nauczajac historii zbawienia, przyczy-
niaty si¢ do $wieckiego nieszczescia na wielka skale”. Nie twierdze oczywiScie, ze
na samej Deborze Vogel ciazyty tego rodzaju winy, ale ze wybrany przez nig styl
myslenia obarczony byt moralnym ryzykiem. Smiem tez twierdzié, ze ryzyko ob-
jawiato si¢ w konstrukcji $wiata jej prozy, w ktérym niejako odebrano gtos jed-
nostkom i uprzedmiotowiono je, czyniac z nich elementy estetycznej uktadanki.

Schulz zatem nie jest bardziej ,awangardowy” od Debory Vogel, ale ma wiecej
empatii i zrozumienia dla sytuacji swych bohateréw i ich egzystencjalnych pro-
blemdw, z wigksza od niej uwaga »czyta” §wiat, ktéry go otacza, zamiast go apo-
dyktycznym gestem re-konstruowac. W sukurs przychodzi mu takze wzgledna

21 Podobiefistwom i réznicom w ujeciu motywu manekinéw u Schulza i Debory Vogel
poswigca swoj cytowany tutaj szkic Barbara Sienkiewicz.
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ograniczonos¢ prowincjonalnej scenerii opowiadan — lepiej poddajaca sie ujeciom
symbolizujacym i wszelkim lekturom robiacym uzytek z wielkiej metafory. W ten
sposdb miasteczko Schulza stosunkowo tatwo staje sie modelem kosmosu lub co
najmniej teatrem astrologicznym, ukazujacym na swym sklepieniu znaki Zodia-
ku. Drohobycki prowincjusz jest tez zdecydowanie lepiej przygotowany na apoka-
lipse, kt6ra miata niebawem nadejsc, a jego cykliczny model rzeczywistoSci, w ktdrej
Smieré nie zabiera juz bezpowrotnie ludzi, a po kazdym kataklizmie nast¢puje
odrodzenie zycia, ma wyrazny wydzwiek konsolacyjny. Takze problematyka opo-
wiadan Schulza - dzigki poszanowaniu dla jezyka tradycji filozoficznie gestsza
i bardziej oryginalna niz problematyka prozy Debory Vogel, niewolna od kwestii
biologicznych, etycznych, kulturowych, metafizycznych, nawet ekonomicznych,
lepiej wytrzymata prébe czasu. Dopomogta jej w tym otwartos$¢ ujeé, brak skton-
nosci do definitywnych konkluzji, dystans wtasciwy myslicielom, za ktérymi nie
stoi autorytet (i zadufanie w sobie) Instytucji. Nie twierdze¢ — jak niektérzy dzi-
siejsi badacze — ze Schulz jest prekursorem postmodernizmu i w tym punkcie zga-
dzam sie raczej z Wilodzimierzem Boleckim?2, natomiast sadze, ze doskonale pod-
daje si¢ postmodernistycznej lekturze. Jego ironiczny dystans wobec ideowych
zatozen i odkry¢ formalnych awangardy pierwszej potowy XX wieku, nawet pew-
na sktonno$¢ do eklektyzmu, okazaly si¢ w efekcie bardziej niz sama awangarda
prekursorskie wobec tego, co nastapito w sztuce i literaturze po II wojnie Swiato-
wej —az po lata ostatnie. W ten sposdéb pozornie spézniony wobec awangardy Schulz
okazat si¢ w naszych czasach bardziej aktualny niz wychyleni ku nowym ideom
i nowej estetyce czciciele artystycznych rewolucji z dwudziestolecia.

22 W. Bolecki Polowanie na postmodernistéw (w Polsce), »wTeksty Drugie” 1993 nr 1,
s. 7-24.
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On the Avant-Garde: Bruno Schulz and Debora Vogel

In his recent book devoted to the study of Schulz, Michat Pawet Markowski rebukes the
scholars of Schulz that they have ignored the indebtedness of the writer in Hegel's philosophy,
and at the same time he claims that it is hard to find in Schulz any evidence that he had
actually read the philosopher. The author of the article argues the contrary: Hegelian themes
are treated by Schulz with an ironic distance, and it is certain the writer read Hegel as his
closest friend, Debora Vogel, devoted her PhD dissertation to the author of The
Phenomenology of Spirit. The influence of Hegel can be rather seen in Vogel's writings, as she
was fascinated by the avant-garde idea of progress pursued by the anonymous masses.
Seemingly Schulz the bumpkin is behind but in the long run he went ahead of his friend,
because unlike her he stressed the subjective aspect of the avant-garde revolution.
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