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Interpretacje

Aleksander Fiut

We wtadzy pozoru?

) 4
wiat powiesciowy Doroty Mastowskiej pograzony

jest bez reszty nie tyle — czy nie tylko — ,w oparach
absurdu’, ile w lepkiej, oklejajacej wszystko mgle pozoru.
Pozorne sg przekonania polityczne i religijne, ideolo-
gie, systemy wartosci. Pozorny jezyk, ktéry ma wyrazaé
uczucia czy doswiadczenia. Ba, pozorne sg nawet przed-
mioty — jak 6w , dtugopis w konwencji podhalanskiej
w ksztalcie ciupagi” (WPR 111)" czy potrawy, jak ,sma-
zone snickersy z odlotowym purée z marsa” (KZNK 117).
Patriotyzm przyjmuje posta¢ karykaturalnego atawizmu
wojny polsko-ruskiej lub nostalgii za ,pierogami, borsz-
czem i kapusniakiem” (KZNK 143). Religia to albo dzie-
cinna ,pewna sktonnos¢ do zabobonu, odczyniania ztego”
(WPR 49), albo niewybuchowa mieszanka np. buddyzmu
z wegetarianizmem. Polskie zabytki reprezentowane sg
przez,piekne, starodawne jeszcze elewacje w miastach
Wroctaw, Nowa Huta, Gdanisk Gléwny” (WPR 49), czyli

1 Cytaty z utworoéw Doroty Mastowskiej lokalizowane s3 nastepuja-
co: Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong, Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 2002 — WPR; Paw krélowej, Lampa i Iskra Boza Warszawa
2005 — PK; Kochanie, zabitam nasze koty, Oficyna Literacka Noir sur
Blanc, Warszawa 2012 — KZNK (liczba oznacza stronice).
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albo kopie architektury odbudowanych po wojnie bytych miast niemieckich,
albo zalosne poklosie socrealizmu. Sztuka to nieustanny recycling: nie sta¢jg
na nic oryginalnego, zywi sie¢ juz tylko odpadkami dawnej kultury. Wreszcie
jezyk — jest zarazony pozorem podwojnie: nie tylko, z zalozenia, nie wskazuje
na intersubiektywng rzeczywistos¢, ale pasozytujac na rozmaitych stylach
wypowiedzi, tworzy ponadto sfere samowystarczalng i autonomiczng, mowe
z zalozenia sztuczng.

Pewnie dlatego Maslowska tak chetnie przedstawia stan zawieszenia
swiadomosci, z réznych powoddw limitowanej zdolnos$ci oceny samego siebie
oraz otaczajacej rzeczywistosci: majaczenia zacierajace granice miedzy snem
a jawg czy narkotykowe transe utkane ze strzepéw scenariuszy filmowych
oraz mitow podsuwanych przez wirtualny swiat konsumpcji, ktory wypelniajg
substytuty potrzeb i imitacja pragnien. Bohaterowie Mastowskiej sg zreszta
$wiadomi przebywania w $wiecie pozoru, ktéry dodatkowo tworzy obnazo-
na fikcjonalno$¢ literatury lub filmu. Silny, gtéwny bohater i narrator Wojny
polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong, stwierdza: ,Przeciez nie myslisz chyba,
ze to sie dzieje naprawde, przeciez to miasto jest papierowe, gdyz ja rOwniez
jestem zrobiony z tektury” (WPR 182). Podobnie Farah w Kochanie zabitam
nasze koty: ,Czula sie, jakby grala sama siebie w filmie” (KZNK 131). Z powiesci
Maslowskiej wylania sie $wiat doszczetnie wydrazony ze wszelkich wartosci,
ale jego skorupa takze nie budzi szczegélnego zachwytu. Wspé6ltworza ja fal-
szywe wyobrazenia, sklamane ideologie, sfabrykowane znaczenia. Dokladnie
ze sobg wymieszane, pozbawione wszelkiego porzadku i nawet chwilowej
hierarchii. Wiecej — brak porzadku i hierarchii staje sie zasada tego swiata.
Nade wszystko liczy sie momentalny sukces, przelotna moda, zablysniecie
w towarzystwie i pojawienie sie w mediach.

Utwory Mastowskiej nieodparcie przywodza na mysl tych filozoféw
iuczonych, ktdrzy ten stan wspdlczesnej cywilizacji zapowiadali, a teraz go
diagnozuja. Mozna przy tej okazji garSciami czerpad cytaty z pism prorokow
dekadencji i zwiastunéw zaglady: McLuhana, Tofflera, Marcuse’a, Benjamina,
Baumana, Baudrillarda. Mowa o $wiecie, w ktorym, jak pisze np. Zygmunt
Bauman

wiezi i zwigzki miedzyludzkie postrzega sie i traktuje nie jako zadanie
do wykonania, ale jak towar konsumpcyjny podlegajacy tym samym
kryteriom oceny, jakie stosuje sie wobec wszelkich innych towarow
konsumpcyjnych?

Wtéruje mu Jean Baudrillard:

2 Z.Bauman Ptynna nowoczesnos¢, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2000, s. 253.
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W uogdlnionym procesie konsumpcji nie napotkamy juz duszy, cienia,
sobowtdra, lustrzanego odbicia. Nie istniejg tutaj sprzecznosci istnie-
nia, nieobecna jest problematyka bytu i pozoru. Zachodzi jedynie emisja
irecepcja znakdw, a byt jednostkowy ulega zanikowi w kombinatoryce
irachunku znakéw.?

Nie znaczy to, oczywiscie, ze Mastowska ilustruje swoimi utworami rozpo-
znania filozoféw i socjologéw! Fikeja literacka staje sie jedynie estetycznym
ekwiwalentem pozoru, ktéry dominuje w ponowoczesnej rzeczywistosci.
Baumanowska ,plynna nowoczesno$¢’, a wiec nieprzewidywalnos¢, momen-
talnos¢ oraz nietrwalo$¢ systemu odniesien, podobnie jak Baudrillarowska

,emisja i recepcja znakow”, w ktdrej ,znika , byt jednostkowy”, znajduja swoj
odpowiednik tylez w konstrukgji fabularnej, co w budowie postaci. Losy bo-
hateréw Mastowskiej zaleza od kaprysu przypadku, konfiguracji chwilowych
zderzen, antylogiki narkotykowego odurzenia. Postaci niczym marionetki po-
jawiajg sie na powiesciowej scenie, by po odegraniu swojej roli znikng¢ z niej
bez sladu. Jak kolejne dziewczyny Silnego, jak Pitz Patrycja i Anna Przesik czy
Albert i Go. Dlatego moim zdaniem niestusznie zarzuca sie Mastowskiej nie-
umiejetnos¢ budowania porzadkéw fabularnych. One wymagaja tego wiasnie,
czego w tych powiesciach z zalozenia nie ma: psychologicznego lepiszcza, lo-
gicznego nastepstwa zdarzen, ciagéw przyczynowo-skutkowych. Antyfabu-
larnos¢ staje sie odpowiednikiem $wiata, ktory — jak to wyraza Mastowska
— przedrzezniajgc Szekspira, ,wyszed! z foremki”.

Mastowska, aby odstoni¢ bytowanie w sferze wszechwladnego pozoru,
stopniowo rozszerza krag obserwacji: od subkultury dresiarzy, przez srodo-
wiska zwigzane z show-biznesem, po klase srednig. Albo inaczej: od zjawisk
charakterystycznych wylacznie dla pokracznych form ustrojowej i gospodar-
czej transformacji po mechanizmy kultury masowej na $wiatowg skale. Ale tak
naprawde granica miedzy Polska a reszta globalnej wioski, zwlaszcza w Ko-
chanie, zabitam nasze koty, zostaje skutecznie zatarta. Takze nad Wisle wlala sie
szeroka fala ,plynnej nowoczesnosci’, horyzont dazen i pragnien wielu ludzi
wyznacza zas gldwnie che¢ posiadania przedmiotéw tzw. luksusu oraz prag-
nienie cho¢ chwilowego zaistnienia w $wietle kamer. Wystarczy postuchad,
jak wyobraza sobie Andzela z Wojny polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong swoj

»zyciowy start, jako poczatkujacej artystki”:

Starczylby jeden dziennikarz. Chocby dla sportu, ale z wtykami. Jeden wy-
wiad do gazety ze mna. Zatézmy, ze do gazety i czasopisma. Niekoniecznie

3 J. Baudrillard Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przet. S. Krélak, Wydawnic-
two Sic!, Warszawa 2006, s. 268.
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lokalnego. Mozna co$ sciemnié, co$ ukry¢. Ujawnié¢ probe samobdjcza,
gdyz to sie zawsze przyda, przetrze tak zwany szlak miedzy autorem

a odbiorca. Zdjecie, na ktérym bede sfotografowana wilasnie tak. Badz tez

w podobnej pozycji, ale makijaz ostrzejszy, demoniczny, wlasciwe $wia-
tlo, odpowiedni fotograf. Walnie sie, ze w swojej sztuce ujmuje motywy

modernizmu, demonizmu. Satanizmu Przybyszewskiego. To sie zawsze

sprzeda, to jest modne. Walnie sig, ze jestem zupelnie mloda, a juz tak

bardzo utalentowana. (WPR 46)

Sam mechanizm kreowania kultury masowej z podobna ironia, cho¢ bar-
dziej drobiazgowo, ukazuje Paw krolowej. Przelotna moda wynosi na szczyty
i natychmiast straca chwilowe stawy. Starannie przygotowany mechanizm
promocji kreuje zjawiska, ktorych jedynym powodem zaistnienia sg one same,
umieszczone na moment w swietle kamer i monitoréw. Nie obowigzuja tu-
taj zadne tabu, zadne granice dobrego smaku czy cho¢by elementarnej przy-
zwoitosci. Przedmiotem komercji réwnie dobrze mogg by¢ przeboje grupy
Konie ,Uwazaj z nami’, ilustrowane nasladowaniem padaczki, jak — zgodnie
z tym, co planuje ,Szymon Rybaczko, menadzer genialny” — musi nastgpi¢

ykoniec epoki flakéw”, a zatem — ,czas nadszedt zwrdcié na realia, na war-

tosci, ktorych ludzie pragng”. Na przekor wiec ,obowigzujagcym tendencjom
estetycznym i mentalnym” Rybaczko postanawia wylansowaé dziewczyne
wyjatkowo brzydka, z,,brzuchem i garbem”, , klimat pielgrzymkowo-parafialny
jakby do Czestochowy szla na pieszo z Gdaniska dzien pietnasty w Kubota
klapkach, pijac wode z kaluz i zywiac sie osami, galeziami”. Skad tak radykalne
odwrdcenie zainteresowania? Bo tym razem ,grupa docelowg bedzie target
chrzescijaniski” (PK 135).

Ostatnia powies¢ Maslowskiej przesmiewczo portretuje artystow, ,kone-
serdw” 1, specjalistow” od sztuki nowoczesnej. Przychodza na wernisaz glow-
nie dlatego, ze ,,ze wszystkich eksponatow najbardziej zafrapowaly ich dar-
mowe snacki”. Popijaja drinki, palg skrety, zdawkowo komentujac eksponaty,
ktérymi mogg by takie dzieta sztuki jak ,pociete kawalki poscieli” albo ,ro-
wer obwieszony gumowymi winogronami z napisem ,Guantanamo” i nocnik,
w ktérym lezata kupka niemowlecia z puszystej wtdczki boucle” (KZNK 81).

Moloch konsumpcji maci zatem w umystach ludzi niezaleznie od tego, z ja-
kiej klasy spolecznej pochodza, jaki maja poziom wyksztalcenia, pozbawia
relacje miedzyludzkie autentycznosci, zatruwa kulture zaréwno wysoka, jak
i masowsg. Doslownie wszystko jest na sprzedaz, a nic nie ma prawdziwego
znaczenia. O chwilowej stawie przesadza skuteczno$¢ mechanizmu promo-
¢ji, prawa show-biznesu, kaprysny osad tzw. znawcodw czy srodowiska arty-
stycznego, a najbardziej — bierna akceptacja nawet najbardziej karkolomnych
pomystow, byle byly , trendy”. Awangardowe hasta nie tylko sie zuzyly, ale tez
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obrdcily w swoje groteskowe przeciwienstwo: eksperyment stal sie jalowym
myslowo epatowaniem pseudooryginalnoscig, schlebianiem gustom maso-
wej publicznosci; wyraza sie przebieraniem w $mietniku kultury, szokowa-
niem za wszelkg cene i sprzedawaniem intymnosci.

Jesli jednak, jak twierdzi Baudrillard, w micie konsumpcji nie sposéb od-
r6zni¢ bytu od pozoru, to jak 6w pozdr zdemaskowad, a za posrednictwem
tej demaskacji odstoni¢ ukryte za nim mechanizmy zbiorowego zycia? Od-
powiedz zawierajg posrednio przytoczone cytaty. Glowng metoda, jaka po-
stuzyla sie Mastowska, jest parodia, ktorg wszakze nalezy inaczej rozumied
niz pojmowano jg w tradycyjnej poetyce. Linda Hutcheon zauwaza, ze dawne
rozumienie parodii jako ,,o$mieszajgcej imitacji byto zakorzenione w osiem-
nastowiecznych teoriach dowcipu”. Tymczasem ,spoteczna waga praktyki
parodystycznej podpowiada, by zredefiniowac parodie jako powtérzenie
zkrytycznym dystansem, pozwalajgcym na sygnalizowanie rznicy w samym
podobienstwie”. I dodaje:

Parodystyczne echo przeszlosci, nawet z tego rodzaju ironia, moze

brzmieé rozmaicie. Tym sposobem parodia zaznacza zardwno cigglos¢ jak

zmiane, autorytet i jego transgresje. Postmodernistyczna parodia, tylez

w architekturze, malarstwie, filmie, co w muzyce postuguje sie pamiecia

historyczna, jej estetyczng introwersja, aby zaznaczy¢ ten rodzaj samo-
$wiadomego dyskursu, ktéry w sposdb niepodwazalny powigzany jest

z dyskursem spotecznym.>

Wszystkie utwory Maslowskiej mienig sie aluzjami i parafrazami, siatka
cytatow i kryptocytatéw z dziet klasykéw literatury i filozofii, jednakze pisarka
umieszcza je zwykle w ironicznym i przesmiewczym kontekscie. Parodystycz-
ne zabiegi zwracajg sie tylez przeciwko tradycji, co ponowoczesnosci. Na za-
znaczenie cigglosci kultury, ,postugiwanie sie pamiecia kultury” — nawet przez
parodystyczne strawestowanie — nie ma juz miejsca. Przeszlo$¢ i terazniej-
szo$¢ jawig sie jako gory odpadkow, ktore mozna dowolnie uktadac i przesy-
pywac. W Wojnie polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong parodystycznie potrakto-
wane zostaly na rdwni zaréwno dyskursy ekologiczny, anarchistyczny, lewacki,
feministyczny, antyglobalistyczny, jak i konserwatywno-katolicki. W Pawiu
krolowej parodia zabarwia wszystkie style funkcjonalne, np. raporty policji
czy informacje o dotacjach Unii Europejskiej. Ponadto Mastowska przy koncu
powiesci umieszcza spis ,sampli i trawestacji” (PK 153), w ktdrych — oprdcz

4  L.Hutcheon The politics of postmodernism: parody and history, ,Cultural Critique” no. 5, Moder-
nity and Modernism, Postmodernity and Postmodernism (Winter, 1986-1987), s. 185.

5 Tamze,s. 204.
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Dody Elektrody, Speca czy Smalca — mozna znalez¢ nazwiska m.in. Wojaczka,
Bursy, Hlaski, Bialoszewskiego, Prousta, Verne’a, Hrabala. Pisarka ironicznie
przedrzeznia szacowny zwyczaj powolywania sie na formuly starozytnych
filozoféw jako drogowskazéw zyciowych, zdaniami w rodzaju: ,«bo kto gra ten
wygra» — jak mawial Platon, ,«szedt Grzes przez wie$» — jak twierdzit Sokra-
tes” (PK 8). Dostaje sie tez wspdlczesnym autorytetom, np. Gombrowiczowi:
»1to nie sg ega napady bezzasadne, poniedzialek ja, wtorek ja” (PK 129) czy
Herbertowi: ,i w p6t kroku przystaje, jak Nike, ktora sie waha, i rekami po-
obcinanymi do ciebie macha” (PK 70). Ale takze najbardziej awangardowym
artystom: , Katarzyna Kozyra kohierz z psiego $cierwa” (PK 10). W powiesci
Kochanie, zabitam nasze koty parodystycznie ujete zostaly tytuly filméw epatujg-
cych okrucienstwem:,, KRWAWY OJCZYM” oraz,,ZJEDZ MOJ MOZG CHO-
CHLA, TYLKO SIE NIE ZACHLAP” (KZNK 79) - zapewne aluzja do finalowej
sceny z Szamanki Andrzeja Zutawskiego. Parodia postuguje sie Mastowska,
imitujgc jezyk krytyki literackiej, ktora — czemu nie? — moze wykreowac taki
nurtjak, monolingwizm”, czyli, poezje jednego stowa poezjg jednego wyrazu
réwniez zwang’. Jak wyjasnia autorka: ,Glazy — ten poruszajacy jednowyra-
zowy utwor refleksje nad kamieniami wyraza, liczba mnoga uzytego w nim
wyrazu symbolizuje duze ich ilosci na terenie $wiata” (PK 75). Bawi sie takze
parodig, tworzac reklamy w rodzaju: ,Sexy na odwyku, Dziesie¢ trikow, by
wygladad jak milion dolaréw, gdy czujesz sie jak pietnascie starych marek
niemieckich” (KZNK 44).

Co istotne, Mastowska nie umieszcza siebie dumnie poza opisywanym
Swiatem, przeciwnie, przemawia z jego wnetrza, czyni przedmiotem pa-
rodystycznych zabiegdw takze swoja pozycje pisarki, ktdra doczekala sie
rozglosu dzieki sprawnej promocji. Jej powiesci stajg sie zarazem podmio-
tem i przedmiotem parodii. Parodia wyraza prze$miewcze potraktowanie
nie tylko ich stownego materialu, ale takze samej zasady ich gatunkowej
estetyki i Swiatopogladu. Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong parodiuje
powie$¢ srodowiskows z jej apologig rzekomo autentycznej, nieskazonej
konformizmem formga egzystencji. Bunt Silnego okazuje sie w swej istocie
pozorny, co zdradza jego wizja spoleczenstwa idealnego, w ktorej rzekomy
buntownik sklada hold zlotemu cielcowi konsumpcji. Paw krolowej parodiu-
je hip-hop, demaskujac, ze ta autentyczna na pozor i spontaniczna forma
buntu wobec rzeczywisto$ci spolecznej jest wyrazem kontestacji podszytej
hipokryzja. Gatunek ten ubiega sie bowiem o zdobycie rynku muzyki pop,
stajgc sie tym samym cze$cig masowej konsumpcji, ktorg czyni przedmio-
tem ataku. Kochanie, zabitam nasze koty przez natretne eksponowanie brzydo-
ty i kiczu poddaje parodystycznym zabiegom gatunek powiesci dla kobiet,

»chick lit”, a zwlaszcza ideal falszywego piekna lansowanego przez reklame,
magazyny mody i pisma ilustrowane. Kazdy z wymienionych utwordw staje
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sie swoistym bricollage’em gotowych elementéw konsumpcyjnego mitu,
demaskujacym — przez zaskakujgce zestawienie — jego iluzorycznosé, falsz
i sztucznosc.

Najbardziej wymownym komentarzem Maslowskiej do postnowoczesno-
sci wydaje sie zdanie, ktore wlozyla w usta Silnego: ,Bog przewraca sie w gro-
bie jak na to patrzy” (WPR 71). Trawestacja polegajaca na zderzeniu aluzji do
formuly Nietzschego z potocznym zwrotem ma tutaj wage szczegdlng. Wy-
raza nostalgie za $wiatem, w ktorym teza, ze ,B6g umar}” miala jeszcze jakis
sens — wywolywala gwaltowne spory, zarliwe protesty, cos naprawde znaczy-
la. Teraz nawet ona stala sie bezwartosciowym liczmanem codziennej mowy.
W szyderstwach Mastowskiej najwyrazniej kryje sie zal czy nawet rozpacz
utraty. Smietnik wspélczesnej cywilizacji tylez ja fascynuje, co budzi w niej
obrzydzenie. W tym ambiwalentnym odczuciu przypomina Rézewicza, ktore-
mu — oprocz Witkacego, Gombrowicza i Bialoszewskiego — wiele zawdziecza.

Dla Mastowskiej dotkliwe jest takze to, ze pozorno$¢ wspodlczesnego by-
towania ma jeszcze jedno oblicze. Poruszamy sie, powiada pisarka, w swie-
cie ,postmodernistycznym, a wlasciwie postfizycznym, POSTREALNYM”
(KZNK 137).

»Przyjazn przez Facebook, sport na konsoli, seks przez kamerke, wychowa-
nie dzieci przez Skype’a, martwe ryby w rzekach, martwe ptaki na drzewach,
martwe drzewa; hologramy, wakacje w kosmosie, zele antybakteryjne i zele
probiotyczne” (tamze).

Innymi stowy, zyjemy na co dzien nie tylko w srodowisku doszczetnie
skazonym, ale tez w $wiecie coraz bardziej negujacym potrzebe bliskosci,
pragnienie bezposredniego, cielesnego kontaktu. Jezeli wszystko jest pozo-
rem, to co jest prawda, ktdrg mozna mu przeciwstawié, ktéra objawia jego
zwodnicza nature? Komercyjnym mirazom konsumpcji Mastowska przeciw-
stawia cialo, ktére podlega niekontrolowanym odruchom, broczy, wydziela
$luzy, $mierdzi. Nie poddajac sie umystowym fikcjom, uparcie i bezwzgled-
nie domaga sie wlasnych praw, narzuca cztowiekowi niechciane reguly, nade
wszystko przypomina o przynaleznosci do swiata zwierzecego. Stad pewnie
w tej prozie natrectwo jaskrawych w wyrazie, naturalistycznie potraktowa-
nych obrazéw reakeji i doznan czysto fizjologicznych, zwlaszcza kobiecych,
a takze seksu traktowanego czysto instrumentalnie. Stad w ostatniej powie-
$ci fascynacja stloczonym thumem, wypelniajacym wagon metra, ,buzujacej,
tetnigco-pulsujacej, sktebionej, namolnej, bezladnej, fizycznej do szalenstwa
masy ludzkiej” (KZNK 137). Ale bezksztaltna, ,fizjologiczna bryla” (tamze)
to marna kompensacja czulej bliskosci.

Czy mozna Mastowskg nazwac katastrofistka? Koncepcja Baudrillarda jest
w samej swej istocie katastroficzna: wedlug uczonego od mitu konsumpcyj-
nego nie ma ucieczki. Nie tylko pochlania on calg rzeczywisto$¢, ale moze
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sie takze zywi¢ wlasng krytyka. Na ile skuteczng bronig moze by¢ §miech?
Zwlaszcza $miech wyzwalajacy, burzacy? Przeciez taka wlasnie funkeje pelni

parodia — to ona rozrywa mgle pozoru, w ktdrej bladzi wspolczesny czlowiek.
Parodystyczne znieksztalcenie odsyla jednakze w glab rzeczywistosci, ktorej

nie ma, jest wyrazem buntu, ale buntu bezsilnego. Gest przesmiewczy trafia

w pustke, obraca sie w aksjologicznej prozni.

Pozostaje zatem nader dyskretnie wyrazone wspolczucie. Zwlaszcza dla
pokrzywdzonych przez los, jak Pitz Patrycja czy Albert — zyciowych kalek,
brzydkich, niezdarnych, chorych, zepchnietych na margines i skazanych
w konsumpcyjnym teatrzyku marionetek na unicestwienie. Spoza zastony
pozoru prze$wituja, whrew wszystkiemu, na przekdr — elementarne pragnie-
nie prawdziwej milosci i autentycznej przyjazni. Ale zaprzecza im dojmujaca,
lodowata samotnosc¢. Jak pisze Mastowska, z wlasciwym sobie ironicznym
dystansem:

Bo u zrddel swych kazdy z nas jest samotny, na tej pielgrzymce wielkiej

do swojej wewnetrznej Czestochowy idzie sam, cho¢ w thumie wyjacym

rozjuszonym z bukietem polamanych kwiatéw jakich$ warzyw zeszto-
rocznych w dioni. (PK 55)

Abstract

Aleksander Fiut
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (KRAKOW)
The power of appearance

In the novelistic world of Dorota Mastowska everything (ideas, language, religion

art and even the objects themselves) is a simple appearance. Her claustrophobic

diagnosis of postmodernity echoes the ideas of McLuhan, Toffler, Marcuse, Benja-
min, Bauman, Baudrillard, among others, even though it does not repeat them. The

writer uses the parody as understood by Linda Hutcheon, i.e. “repetition with criti-
cal distance” This is the source of Mastowska's net of intertextual an intercultural

references ironically travestying patterns of high and low culture. However, laughter

hides sympathy for people aggrieved by fate.



