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Komparatystyka jako sposéb badania
nowych mediéow

N ajtrudniejsze wydaja sie konstatacje oczywiste, przy-
pominajace stynny opis konia z Nowych Aten Bene-
dykta Chmielowskiego?, jednak trudno uchroni¢ sie przed
tak banalna, a zarazem oczywista prawda, ze nowe media
sa wspolczesnie gtéwna sily sprawcza, za ktorej przyczy-
na dokonuja sie przemiany w kulturze, a co za tym idzie
maja one olbrzymi wplyw na funkcjonowanie czlowieka
w tej nowej rzeczywistosci, szczegdlnie za posrednictwem
nowych technologii wprzegnietych w codziennos¢. Nowe
media to bowiem nie tylko wyraz technologizacji zycia
codziennego, ktdra przez nowe urzadzenia telekomuni-
kacyjne i medialne staje sie znakiem kultury materialnej,
statusu spolecznego, rozwoju spoleczenstwa, konsumpcji
itp., ale przede wszystkim zespot zjawisk, ktore okresla-
ja nowy typ globalnego komunikowania sie ze swiatem,
budowania wzajemnej relacji z ,drugim” czy wyrazania
artystycznego. Ponadto pojecie nowych mediéw mozna

1 W jednej z pierwszych encyklopedii polskich Nowe Ateny Benedykt
Chmielowski, sarmacki erudyta, pod hastem ,kon” umiescit zapis:
.Kon jaki jest, kazdy widzi". B. Chmielowski Nowe Ateny. Traktat Du-
bitantius, oprac. J. Kroczak, Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe,
Wroctaw 2009.
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odnies¢ zardwno do proceséw komunikacyjnych, jak i do instytucji czy or-
ganizacji obejmujacych rdznego typu przekazy czy tez do samych produktéw
wytworzonych przez te instytucje. Juz tylko tych kilka porzadkéw znacze-
niowych nowych mediéw uswiadamia, ze w badaniu tego zjawiska mamy do
czynienia z r6znorodng struktura, wrecz palimpsestowa budowa, ktorg deter-
minuja trzy plaszczyzny okreslajgce funkcjonowanie urzgdzenia medialnego:
hardware, software i artware, a co za tym idzie takze 1 samego przekazu. Wpisana
w sytuacje komunikacyjna czy porzadki symboliczne technika nie jest tylko
okazjonalnym uczestnikiem wydarzen kulturowych, jak pisze Martin Lister,
ale stalym, konstrukcyjnym ich elementem?.

Wobec zarysowanych powyzej porzadkéw znaczeniowych okreslajacych
zjawisko nowych mediéw wydaje sie zasadne podjecie refleksji nad okres-
leniem narzedzi, ktére pomoglyby w opisie tychze zjawisk. Cho¢ nowe me-
dia sa w ostatnich latach w Polsce przedmiotem licznych badan i analiz,
to rozwazania teoretyczne na temat samej metodologii badania nowych me-
diéw ukierunkowujg sie w strone medioznawstwa badz kulturoznawstwa3.

2 M. Listeriin. Nowe media. Wprowadzenie, przet. M. Lorek, A. Sadza, K. Sawicka, Wydawnictwo
UJ, Krakéw 2009, s. XVII.

3 Zob. Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2005; Komunikacja spoteczna w swiecie wirtualnym, red. M. Wawrzak-Chodaczek,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2008; Nowe media a media tradycyjne, red. M. Jezinski,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2009; Wokét mediéw ery WEB 2.0, red. B. Jung, Wydaw-
nictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010; E. Benedyk Antymatrix. Cztowiek w labi-
ryncie Sieci, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2004; P. Celinski Interfejsy. Cyfrowe technologie
w komunikowaniu, Wydawnictwo UW, Wroctaw 2010; W. Chyta Media jako biotechnosystem.
Zarys filozofii mediow, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008; Ekrany pismiennosci.
O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediéw, red. A. Gwézdz, Wydawnictwa Akademic-
kie i Profesjonalne, Warszawa 2008; Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowiecki, Universitas,
Krakéw 2005; Gadzety popkultury. Spoteczne zycie przedmiotéw, red. W. Godzic, M. Zakowski,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007; A Gwézdz Technologie widze-
nia czyli Media w poszukiwaniu autora: Wim Wenders, Universitas, Krakéw 2004; Pogranicza
audiowizualnosci: parateksty kina, telewizji i nowych mediéw, red. A. Gwozdz, Universitas,
Krakéw 2010; Nowe media. Nowe w mediach. t. 3, W swiecie komunikacji zdegradowanej, red.
I. Borkowski, A. Wozny, Wydawnictwo UW, Wroctaw 2009; R.W. Kluszczyniski Spoteczeristwo
informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw, Wydawnictwo Rabid, Warszawa 2001; Nowa
audiowizualnosé - nowy paradygmat kultury?, red. E. Wilk, I. Kolasinska-Pasterczyk, Wydaw-
nictwo UJ, Krakéw 2008; RW. Kluszczynski Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010; Kody
McLuhana. Topografia nowych mediow, red. A. Maj, M. Derda-Nowakowski, Wydawnictwo
Naukowe ExMachina 2009; Komunikowanie sie¢ w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja,
semiotyka, red. M. Filiciak, G. Ptaszek, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2009; Kulturowe kody technologii cyfrowych, red. P. Celinski, Wyzsza Szkota Przedsigbiorczo-
$ci i Administracji, Lublin 2011; P. Sitarski Rozmowa z cyfrowym cieniem: model komunikacyjny
rzeczywistosci wirtualnej, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2002; Widziec, myslec, byé. Technologie
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Oczywiscie nachylenie to pozwala opisywac nowe media w kontekscie ko-
munikowania, ich spolecznosciowego charakteru czy funkcji, relacji tworczo-
-obiorczej, wplywu technologii na powstajacy przekaz, jednak wypracowane
przez te dziedziny narzedzia okazuja sie niewystarczajace do opisu wszystkich
zjawisk. Pewna niewykorzystang grupe narzedzi, pomocng w badaniu nowych
medidw, dostarcza literaturoznawstwo wzbogacone o refleksje semiotyczno-
-antropologiczng, nad ktdra warto na chwile sie zatrzymac.

Literaturoznawcze aspekty nowych mediow*

Kiedy mysli sie o relacji nowych mediéw i literaturoznawstwa, zazwyczaj

dopuszcza sie pewnego uproszczenia, ktore widzi wspolng plaszezyzne od-
niesien albo na poziomie jezyka, albo na poziomie tresci (znaczeniowej czy
treSciowej). Znane sg wszakze liczne badania opisujace wpltyw fabuly tekstu

literackiego na warstwe narracyjng przekazu nowych medidéw albo doko-
nujace zestawienia zabiegéw jezykowych i chwytéw medialnych, w ktérych

dostrzega sie paralele, transformacje pewnych mechanizmdw, inspiracje za-
biegami retorycznymi. Jednak istota nowych mediéw wobec tak przyjetej per-
spektywy wydaje sie nadal pozostawac niezglebiona. Potrzeba zatem wejscia

w glab, niejako pod powierzchnie tresci, tematyki czy nawet jezyka nowych

mediow ku pewnym wlasciwosciom charakteryzujacym istotowos¢ nowych

medi6éw, ku — mozna by powiedzie¢ — ich ontologii. W tym celu warto przy-
wolaé najwazniejsze cechy $wiata nowych mediéw, ktore pozwolg zrozumieé
istote odniesienia do kategorii literaturoznawczych.

Jedng z konstytutywnych kategorii nowych mediéw, oprdcz interaktyw-
nosci i usieciowienia (integracyjnosci), jest digitalizacja przekazu czy inaczej
cyfryzacja tresci, ktora zmienita catkowicie dotychczasowg ontologie, episte-
mologie i pragmatyke tekstu. Stalo sie to mozliwe dzieki komputerowi, ktdry
jako narzedzie zdeterminowal sposdb postrzegania i rozumienia rzeczywi-
stosci. Wprowadzit on nowe transkodowanie, ktdre zmienito jezyk i znaczenie
dotychczasowych tradycyjnych kategorii i koncepcji kulturowych. Swiat jako
konstrukcja — fizyczny, codzienny czy literacki — zostal potraktowany przez
skomputeryzowang kulture jako efekt kreacji, ktéra mozna poznac jedynie

medialne, red. A. Gwozdz, Universitas, Krakow 2001; P. Zawojski Elektroniczne obrazo$wiaty.
Miedzy sztukgq a technologig, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 2000; P. Zawojski Cyberkultura.
Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2010; P. Zabicki Technolo-
giczna codzienno$c. Internet — Bank — Telewizja, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007 i inne.

4 Przywotane rozwazania w podrozdziale pochodzg z ksigzki A. Regiewicz Audiowizualnosc¢ wo-
bec nowych mediéw, w: A. Regiewicz, |. Waronska Widowiskowos¢ i audiowizualnosé¢ w dobie
ponowoczesnosci, Wydawnictwo Akademii im. Jana Dtugosza, Czestochowa 2012.
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poprzez symbole. W rezultacie, jak konstatuje Lev Manovich, powstala nowa
kultura komputerowa®, w ktérej przenikaja sie tradycyjne sposoby modelo-
wania $wiata przez humanistyczna kulture, wyrazane przez kategorie narra-
cji, kompozycji, mimesis i katharsis, punktu widzenia, i wlasciwe komputerom
srodki przedstawiania swiata, tj. struktura danych, jezyk komputerowy, proces
ipakiet, sortowanie i dopasowywanie, funkcja i zmienna itd.

Nakladanie sie dwdch roznych warstw: kulturowej i komputerowej, wigze
sie z refiguracjg kultury, do ktdrej proceséw Piotr Celinski zalicza: konwer-
gencje, natychmiastowosé, nadmiar informacji, upismiennienie mowy i ora-
lizacje pisma, ikonizacje pisma i upi$miennienie obrazu, antyprzestrzennos¢
iinwokacyjno$cs. Z perspektywy dalszych rozwazan najciekawsze wydaja sie
refleksje zwigzane z piSmiennoscia nowych mediéw. Rzeczywisto$¢ nowych
mediéw jest przede wszystkim $swiatem pismiennosci medialnej, ktora uobec-
nia sie zar6wno na poziomie kodowania (zapisu cyfrowego), jak i budowania
komunikacji - odpowiadaja temu zjawiska upismiennienia mowy i oralizacji
pisma. Wedlug Mike’a Sandbothe’a oba procesy obecne w nowych mediach
ukazujg sytuacje laczenia w komunikacji elementéw charakterystycznych do-
tad dla mowy i pisma, np. pi$§mienno$¢ nabiera cech interaktywnosci, tak jak
w rozmowie, specyficzna dla pi$miennictwa anonimowos¢ staje sie zas udzia-
tem rozmowy?. Czaty, fora dyskusyjne, portale randkowe czy spolecznosciowe
lacza w sobie anonimowosc¢ wlasciwg cyrograficznosci z aktualng obecno-
$cig partneréw rozmowy i ich interaktywnoscia, taczg pismienny, posredni
charakter komunikacji z synchroniczng bezposrednioscig bycia online. Tym
samym pismienno$¢ okazuje sie dominujacg formg komunikacji. Podobnie
dzieje sie z pismem i obrazem, ktdre przejmuja elementy sobie wlasciwe, kon-
struujgc przekaz o charakterze teksto-obrazu, czego wyrazem sa dwa kolejne
z wymienionych przez Piotra Celinskiego procesy. Pierwszy z nich — ikoni-
zacja pisma — wskazuje na sytuacje traktowania pisma jako obrazu. Zjawisko
to stalo sie mozliwe dzieki powstaniu usieciowionego hipertekstu, jakim stat
sie system World Wide Web. Powstanie sieci wigzalo sie bowiem z potraktowa-
niem tekstu w sposdb nie linearny, ale graficzny, i pozwolilo na konstruowanie
struktury sieci na ksztalt wielopostaciowego, ztozonego i skojarzeniowego
obrazu. Tym samym hipertekstowy charakter sieci, ktdrego sploty polaczen,

5 L.Manovich Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Oficyna Wydawnicza tosgraf, Warsza-
wa 2006.

6  P.Celinski Interfejsy nowych mediéw i refiguracje mediow i kultury, w: Nowe media a media tra-
dycyjne, red. M. Jezinski, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2009, s. 11-19.

7 M. Sandbothe Transwersalne swiaty medialne. Filozoficzne rozwazania o Internecie, przet.
K. Krzemieniowa, w: Widzie¢, mysle¢, byc. Technologie medialne, red. A. Gwozdz, Universitas,
Krakow 2001, s. 205-231.
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linkow daja sie wyrazi¢ przez strukture obrazows, ujg! pisanie i czytanie jako
czynnosci przypominajgce tworzenie obrazu. Mike Sandbothe wymienia jesz-
cze inne elementy ikonizacji pisma, tj.:

usytuowanie tekstu w przestrzeni, taktylne wyrdznianie poszczegdlnych
komplekséw znakéw jako mozliwe do przywolania za pomocg myszy lin-
ki, mozliwo$¢ wariacyjnego ksztalttowania struktury zaplecza tekstu badz
oferowanie przez Jave mozliwosci wprawiania liter w ruch i wlaczania ich
w sceny graficzne®

Widaé zatem, jak hipertekstowe wlasciwosci sieci zmieniajg lekture znakéw
pisma, przechodzac plynnie do struktury obrazu. Mozna tym samym uznad,
ze proces ikonizacji pisma potwierdza funkcjonowanie na desktopie ikon
jako elementow symbolicznych w prawdziwym obrazowym pisaniu®. Ikony
te, zaprogramowane jako oznaczniki konkretnych dzialan, ktérym przypi-
sana jest okreslona komenda, przez ich uruchomienie podejmujg okreslone
dziatanie. Tym samym funkcjonujg niczym znaki magiczne, tyle ze juz nie
na plaszczyznie symbolicznej, ale w rzeczywistym powigzaniu z tym, co
okreslaja.

Ikonizacja pisma jest sprzezona zwrotnie z upiSmiennieniem obrazu —
drugim z proceséw, podobnie jak bylo w przypadku ptynnosci granic miedzy
mowg a pismem. Obraz w strukturze hipertekstowej stanowi jeden z elemen-
téw tekstowych, weztéw pozwalajacych uzytkownikowi na indywidualng lek-
ture. Jednoczesnie tenze jest jedynie fragmentem wiekszej calosci fabularnej,
ktérg kreuje sam uzytkownik przez indywidualng lekture nawigacyjng, o czym
za chwile. Obraz, wpisany w strukture wezla jako fragment calosci znaczenio-
wej — tekstu, zostaje poniekad oderwany od swojej funkeji odbicia i wpisany
w relacje podobienistwa ze sfera pozajezykowsa jak w sytuacji pisma. Staje sie
znakiem, ktory odsyla uzytkownika do innych znakéw — nie tylko seman-
tycznie, ale i pragmatycznie — przez hipertekstowe tgcza. Upi$miennienie
obrazu staje sie faktem takze przez samg budowe obrazu cyfrowego, ktory
sklada sie z pikseli majacych charakter pisma, pojedynczych znakéw ulozo-
nych w taki sposéb, aby odpowiadaly calosci. Cyfrowo$¢ sprawia, ze obraz

8 Tamze,s.217in.

9 Elementy wizualne traktowane s3 co prawda jako elementy niejezykowe, ale tekstotworcze,
przyjmujac holistyczna, semiotycznie kompleksowa koncepcje jezyka funkcjonujacego w $ro-
dowisku komputerowym. Tym samym mozna uznac, ze teksty w $wiecie cyfrowym charak-
teryzuje taczenie roznych kodow, przyczyniajac sie do zintensyfikowania procesu wizualizacji
kultury oraz przekazu tekstowego. ). Grzenia Komunikacja jezykowa w Internecie, Warszawa
2007, S.110.
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traci swoj charakter reprezentacji $wiata, a staje sie konstrukeja simulacrum
wygenerowana, to znaczy napisang, w komputerze.

Opisane przenikanie sie mowy, pisma i obrazu nie zmienia jednak faktu, ze
transmedialny charakter nowych medidéw opiera sie przede wszystkim na pi-
$mie, o czym swiadczy chociazby ksigzkowy czy stronicowy charakter uktadu
monitora, na ktdrego ekranie niczym w ksigzce utozone sg powierzchniowo
elementy tekstualne i graficzne. Pisanie to jest jednak rodzajem hybrydy, dos¢
efemerycznej, ktora dopdki nie znajdzie sie na zewngtrz w postaci wydruku,
jest nietrwala, ulotna, jest migotaniem ekranu, latwo jg przeksztalcié. W tym
sensie to nowy rodzaj doswiadczenia pozbawionego ciaglosci, obecnosci
i trwalosci, jakie dostarczala takze kultura druku. Migotliwo$¢ ekranu, jego
niestabilnos¢, chwilowosé zbliza to doswiadczenie do swiata obrazow me-
dialnych (kina, telewizji), z ktdrych gestéw korzysta cyfrowe medium pisma.
Villém Flusser pisze w tym miejscu o nowym porzadku widzialnosci, w kto-
rym przenikaja sie logowizja i audiowizja, konstruujac pismo audiowizualne
i obraz logowizualny™. Transmedialny charakter nowych mediéw pozwala
bowiem przenosi¢,gesty” innych mediéw (wideo, filmu, tekstu, kompozy-
¢ji muzycznych, rzezby) do medium pisania. Czym jest bowiem pisanie na
ekranie? To aranzowanie plaszczyzny pisania, bardziej inscenizowanie same-
g0 opisania niz pisania w sensie semantycznym, bowiem pismo na ekranie
to jedynie warstwa ogladowa, pewien rodzaj designe’u, obrazu tego, co chce
sie napisac. Pisanie na ekranie to inaczej ,gest topograficzny’, w ktérym nie
mozna juz doszukiwaé sie analogii miedzy znakiem pisanym i utrwalonym,
ale jest jedynie kalkulacjg algorytmu, ktéry danemu znakowi przypisuje dzia-
tanie objawiajace sie na ekranie w takiej a nie innej postaci. To nie ksigzkowa
formacja pisma zawierajgca pewne archiwum znakow, ale zbidr instrukgji,
ktdre stuza wywolywaniu $wiecenia znakéw — pisma na ekranie monitora.
Mozna to zjawisko definiowa¢ jako pismo monitorowe, w ktérym stowo urasta
do rangi waznego tworzywa ikonicznego obrazéw elektronicznych, podpo-
rzadkowujace stowo typografii, a w ktérym zarazem stowo jest zalezne od
technologii i tendencji informatyzacji tresci. Oto objaw kultury logowizual-
nej, inaczej nazywanej kulturg stowa monitorowego, w ktorej stowo staje sie
audiowizualne, a obraz zostaje konstruowany w oparciu o logos.

Pi$miennos¢ staje sie zatem wyznacznikiem wspolczesnej kultury nowych
mediéw, ktdra jest obecna, poczawszy od telegazety w telewizorze, paratek-
stach przekazéw wideo czy DVD, a skoniczywszy na tekstowosci Internetu.
Pismo laczy sie z typografia, jej rozumieniem przestrzeni, obrazowoscia, two-
rzac nowg kulture logowizualnosci — kulture stowa monitorowego, w ktérym

10 Konstatacje te podaje za A. Gwézdz, Technologie widzenia czyli Media w poszukiwaniu autora:
Wim Wenders, Krakdw 2004, s. 96.
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dokonuje sie fuzja: stowa, obrazu, przestrzeni i ruchu. Jawi sie jako interme-
dialny palimpsest, na ktorym nadpisuje sie kolejne teksty medialne. Pismien-
ny charakter nowych mediéw pozwala zdefiniowa¢ sie w kontekscie wezes-
niejszych opiséw kulturowych jako ,galaktyka Turinga” zwigzana z nowym
typem percepcji bazujacym na odbiorze numerycznym, operujacym liczbami,
kolorami, dzwiekami, ktére zastepuje myslenie tekstowo-linearne, historycz-
ne, mysleniem kalkulacyjnym: wyobrazeniowym i powierzchniowym.

Zarysowana charakterystyka wlasciwosci kultury powstajacej pod wply-
wem nowych mediéw zwraca uwage na silne podporzadkowanie powstajacej
pod ich wplywem kultury paradygmatowi cyrograficznosci. Pismo, niewat-
pliwie odgrywajgce istotng role w nowych mediach zaréwno na poziomie
komunikacji, jak i w warstwie technologicznej (np. programowania), kieruje
uwage badacza ku narzedziom literaturoznawczym, dla ktdrych zapis, nota-
cja jest jedna z podstawowych form przedmiotowego badania. Pismiennos¢
- jako podstawowa kategoria kompozytowania zardwno na poziomie samej
konstrukeji danego medium, jak i przekazu przez niego konstruowanego —
ewokuje tekstowos$¢ jako podstawows strukture, w ramach ktérej porusza
sie uzytkownik nowych mediéw. Najbardziej oczywistym przykladem tejze
tekstowosci wydaje sie przywolana juz w kontekscie omawianych zagadnien
hipertekstowosc¢.

Ten nowy zupelnie sposéb archiwizowania i przekazywania tresci, wspo-
magajacy ludzka inteligencje, jak dowodzi Derrik de Kerckhove™, powstaje
poniekad na przecieciu dwdch koncepcji kulturowych: bazy danych i narracji.
Istota bazy danych polega na gromadzeniu w sposdb uporzadkowany i ze-
strukturyzowany plikéw, dokumentéw, obrazéw itp. Z drugiej strony baza
ta jest otwarta na uzupelnienia i daje mozliwos¢ nieustannego dodawania
nowych rekordéw (danych), przy tym bez naruszania jej struktury, ale przy
jednoczesnym wpisywaniu sie w logike jej schematu. Baza danych, reprezen-
towana przez pamiec¢ komputera, serwerdw itd., odwoluje sie do indekso-
wania rzeczywisto$ci, a metaforg jej funkcjonowania moze by¢ drzewkowa
struktura katalogu. Ten kolekcjonerski zbidr plikdw uwalnia zawarte w nich
informacje od powigzan z kontekstem, z ktdrego sie wywodza. Wyrwane z tta
ikontekstu fakty (dane) mozna w dowolny sposéb opracowywad, zestawiaé
ze sobg, przeksztalcad. Jej encyklopedyczny charakter stoi w opozycji wobec
struktur narracyjnych, obecnych w sieci, ktére w swej istocie dazg do bezpo-
$redniosci, interaktywnosci. W konstrukeji narracja odwotluje sie do linear-
nego opowiadania, ktore jest wyznaczane przez porzadek syntagmatyczny
iimplicystyczny. Baza danych jako zbiér zgromadzonych i przedstawionych

11 D.de Kerckhove Inteligencja otwarta, przet. A. Hildebrandt, R. Glegota, Wydawnictwo Mikom,
Warszawa 2001, s. 97-114.
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tresci czy informacji przypomina swg strukturg klgcze polaczone weztami —
punktami, w ktérych przecinaja sie rozne struktury tekstowe. Uzytkownik,
wchodzac do bazy danych, nie czyta jej w calosci, ale przechodzi od fragmentu
do fragmentu, od wezta do wezla, tworzac swoja lekturg oddzielng narracje.
Ma on mozliwos¢ poruszania sie w obszarze bazy danych w dowolnym kie-
runku, komputer stwarza mozliwo$¢ dojscia do mikroskopijnego szczegétu
wiedzy oraz szybki powrdt do punktu wyjscia. Tym samym odbiorca realizuje
tu indywidualny tok analizy wybranego przez siebie zagadnienia, zatrzymujac
sie przy tematach, wchodzac glebiej lub zupelnie je pomijajac. Jesli czytanie
tekstu w ksigzce moze mie¢ charakter bierny, to lektura hipertekstu zawsze
wymusza aktywnos¢. Jak pisze Lev Manovich, te dwie formy: baza danych
inarracja, sg zatem naturalnymi wrogami, cho¢ wydaje sie, ze kluczowa wia-
$ciwoscig nowych medidw jest wlasnie sposéb ich lgczenia w jedng forme —
hipertekst.,,Baza danych i narracja, rywalizujace o nadanie $wiatu znaczenia,
wytwarzajg niekoniczace sie hybrydy. Trudno znalez¢ encyklopedie, w ktdrej
nie ma $ladu narracji, i odwrotnie™2.

Podejmowana refleksja nad narracyjnosciag nowych mediéw znajduje swo-
je odbicie miedzy innymi w rozwazaniach nad wykorzystaniem hiperteksto-
wosci jako narzedzia wspolczesnej krytyki i lektury tekstu, na co zwraca uwa-
ge George P. Landow, ktdry odnosi zjawisko nowych mediéw do wspélczesnej
kulturowej i ponowoczesnej teorii interpretacyjnej, dzieki czemu widoczne
stajg sie pewne jej cechy™. Jak pisze, hipertekst cechuje sie nielinearnoscia,
otwartoscig (Jacques Derrida), intertekstualnoscia (Thomas Morgan opisuje
podstawowe implikacje hipertekstualnej [i hipermedialnej] intertekstual-
nosci: otwarcie, wyzwolenie ku tworzeniu i odbiorowi wzajemnych powig-
zan), polifonicznoscig (Michail Bachtin, ukazujac wielogtosowos¢ powiesci
i mnogos¢ réwnorzednych $wiadomosci wraz z ich swiatami, umozliwia
utozsamienie polifonicznej formy literackiej z hipertekstualng fikcja, dajac
podstawe do badania w tym wymiarze hipertekstualnosci) i nawigacyjno-
$cig (Richard Rorty wykazuje, ze czytelnik hipertekstu, poruszajac sie wérdd
sieci lub powigzan tekstu, bezustannie przemieszcza sie, a sam hipertekst
generuje system nieskoriczenie recentrowany). Tym samym wlasciwosci
hipertekstu odpowiadaja wspolczesnej refleksji literaturoznawczej dotyczacej

12 L. Manovich Jezyk nowych mediow..., s. 352.
13 G.P.Landow Hiperteksta teoria krytyczna, przet. A. Piskorz, w: Ekrany pismiennosci..., s. 213-236.

14 Zob. ). Derrida Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. M. Adamczyk,
~Pamietnik Literacki” 1986 z. 2.; |. Derrida Sygnatura, zdarzenie, kontekst, w: tegoz Marginesy
filozofii, przet. B. Banasiak, Warszawa 2002, s. 39 i n.; R. Rorty Philosophy and the mirror of nature,
Princeton University Press, Princeton 1979; M. Bachtin Problemy poetyki Dostojewskiego, przet.
N. Modzelewska, PIW, Warszawa 1970.
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interpretacji dziela literackiego jako wiecznie ,rozgrzebanego’, otwartego na
dopowiedzenia tekstu, wielogtosowego, ktérego hermetyczny wymiar kon-
stytuuje sie w zetknieciu z,,innym”. Z drugiej strony kategoria bazy danych
prowokuje pytanie o kategorie pamieci tak wazna w badaniach nad narracyj-
noscia, ktora jest zastepowana przez mozliwosci technologiczne. Ujawnia sie
tym samym paradoks zwigzkéw miedzy pamiecig i technologig: nowe techno-
logie ze wzgledu na szybko$¢ zmian prowadzg do nieustannego wymieniania
informacji w terazniejszosci, dezaktualizujac ja, zmuszajg do zapominania;
jednoczesnie to wlagnie nowe media dajg mozliwos¢ rejestrowania, zapa-
mietywania przeszlosci w sposob coraz lepszy i w szerszym obszarze, zwiot-
czajac ,miesnie pamieci” indywidualnego uzytkownika wspoélczesnej kultury.
Jak pisze Wojciech Chyta, w doswiadczeniu nowych mediow ze wzgledu na
usytuowanie w centrum bazy danych zostaje zniesiona relacja rzeczywistego
otoczenia i woluntarnej pamieci (wewnetrznej) na rzecz pamieci medialnej,
stechnologizowanej, usieciowionej. Pamie¢ indywidualna zostaje usmiercona
izastgpiona technologicznymi sladami przebytych $ciezek, kolejnych leksji, po
ktdrych zostaje slad IP komputera. Tym samym na podstawie pamieci tech-
nologicznej mozna odtworzy¢ przebyta przez baze danych droge uzytkowni-
ka, ale nigdy nie mozna dotrze¢ do pamieci lekturowej uzytkownika. Mozna
zatem traktowac baze danych jako specyficzny rodzaj tekstu przypominajacy
swa struktura encyklopedie, domagajacy sie lektury przez uzytkownika, czego
wyrazem jest akt narracji dokonywany dzieki nawigacji hipertekstowej.
Zarysowane powyzej zagadnienia piémiennosci, tekstowosci czy narracyj-
nosci zwigzane zardwno z samg struktura, jak i z praktykami komunikacyjny-
mi nowych mediéw mozna rozszerzy¢ o kwestie wyrazania symbolicznego, co
koresponduje zardwno z refleksja na temat poetyki przekazow, jak i z rozwa-
zaniami semiotycznymi. Na zjawisko to zwraca w swoich badaniach uwage
Ewa Szczesna, ktora zestawiajac ze sobg przekazy kulturowe, bedace wszakze
czescig jakiegos dyskursu, interpretuje je, stosujac zasady poetyki pordwnaw-
czej®s. Pordownywanie poetyk: tej literaturoznawczej z modelowaniem nowych
medi6éw jest mozliwe dzieki dwdm zalozeniom. Pierwsze bazuje na kryteriach
semiologicznych, na ktére skladajg sie przekonania o znakowosci oraz zna-
czeniowosci kazdego systemu. Budowane na podstawie tych zatozen systemy
semiotyczne: zaréwno literaturoznawcze, jak i medialne, s materig — budul-
cem kazdego tekstu kultury, jednakze ukladane w spéjny przekaz za pomo-
ca systemu znakéw wilasciwego dla danego medium. Co za tym idzie, mimo
réznic wynikajacych z odmiennego konstytuowania przekazu spowodowa-
nego odmienno$cig medium (inaczej wszakze realizuje te samg tre$¢ przekaz

15 E.Szczesna, Komparatystyka mediéw. Poetyka, semiotyka, komunikacja medialna, w: Kompara-
tystyka dla humanistéw, red. M. Dabrowski, Wydawnictwa UW, Warszawa 2011, s. 289-320.
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ikonograficzny, inaczej stowny, a jeszcze inaczej muzyczny), plaszczyzng od-
niesienia pozostaje zdolnos$¢ generowania znaczen przez systemy nowych
medidw, réznice wynikajgce z uzycia réznych semiosfer sa zas jedynie kwestiag
wariabilnosci, modularnosci okreslajacych wlasciwosci tychze nowych me-
diéw. Nakladanie sie tych roznych systeméw semiotycznych jest najbardziej
widoczne w warstwie artware’owej komputera. Warstwa przedstawien bo-
wiem laczy obrazy znakéw stownych, matematycznych i ikonicznych. Zarazem
cechuje jg opcjonalnosé, dzieki ktorej kazde dziatanie ma swa reprezentacje
w warstwie ikonicznej, stownej czy literowo-algebraicznej. Kazdy przekaz cy-
frowy moze by¢ przedstawiany za pomocg wymiennych form: opisu stownego,
diagramu, wykresu, przedstawienia ikonicznego czy audiowizualnego, wpi-
sujac sie w ksztaltowanie polisemiotycznej i multimedialnej synonimii. Tekst
nowych mediéw przypomina tym samym palimpsestowg budowe, w ktorej
mozna zobaczy¢ nalozone na siebie, réznosemiotyczne przedstawienia tych
samych tresci®. Co wiecej, sg one poddawane nieustajgcym przeksztalce-
niom ze wzgledu na dziatanie uzytkownika mogacego dowolnie zmieniaé¢
ich wyglad, wplywacé na ich ksztalt, konfigurowac ustawienia i komendy itd.
Drugie zalozenie poetyki poréwnawczej wyrasta z badan nad koresponden-
cja sztuk, ktore pozwala odmienng materie znakowsg przekazow sprowadzi¢
do wspdlnego mianownika, odnajdujgc w nich ,analogiczne struktury, ktore
zaswiadczaja o wspolnocie tekstow kultury w sferze poetyki™. Jak zauwaza
Seweryna Wyslouch: ,wspdlnota sztuk nie polega na powtarzalnosci tych sa-
mych tematéw czy motywdw, ale na przeprowadzaniu tych samych operacji,
wykonywanych w innym materiale: w jezyku, na ptétnie czy na ekranie™s.
A zatem badanie pordwnawcze opiera sie w duzym stopniu na strukturalnosci
czy systemowosci, ktore okreslajac zasade budowy i dzialania danego ukladu
medialnego (trzeba wszakze pamieta¢, ze kazdy tekst kultury jest przekazem
medialnym wpisanym w okreslong sytuacje komunikacyjna), umozliwiaja
poznawanie i opis tegoz $wiata tekstu przez ukazanie wieloaspektowej, hie-
rarchicznej budowy rzeczywistosci tekstowej oraz jego relacji z otoczeniem
pozatekstowym?™. Konfrontowanie systemu literaturoznawczego z nowymi

o
(o))

E. Szczesna Znak w cyfrowym $Swiecie. Semiotyczne aspekty komunikacji komputerowej, s. 272-
-283, w: Komunikowanie (si¢) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Fi-
liciak, G. Ptaszek, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

17 E.Szczesna Komparatystyka mediow..., s. 297.

18 S.Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspdlnoty sztuk, w: Intersemiotycznosc. Literatu-
rawobec innych sztuk, red. S. Balbus, A. Hejmej, ). Niedzwiedz, Universitas, Krakow 2004, s. 23.

19 Por. M. Mrozowski System medialny. Struktura i zasady dziatania, w: Dziennikarstwo i $wiat me-
diéw (nowa edycja), red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Universitas, Krakéw 2010, s. 40.
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mediami dzieki temu zalozeniu pozwala dostrzec liczne nawigzania nie tylko
na plaszczyznie znaczeniowej czy znakowej, ale takze na poziomie stosowania
narzedzi w konstruowaniu przekazu. Okazuje sie bowiem, ze kategorie poety-
ki wywiedzione z ducha literaturoznawczego doskonale sprawdzajg sie takze
w opisie form wywiedzionych z nowych mediéw.

Opisane powyzej zjawiska powstajace na przecieciu literatury i techno-
logii wyraznie pokazuja, ze bez odniesienia sie do narzedzi wywiedzionych
z literaturoznawstwa bardzo trudno opisad, a co za tym idzie takze zrozumiec¢
istote nowych mediéw. Tym samym zestawienie ze sobg dyskursu literaturo-
znawczego i technologicznego, jako systemdw komunikacyjnych operujacych
swoistym jezykiem, przekazujacych tresci i odnoszacych sie do rzeczywistosci
pozajezykowej pozwala na przyjecie perspektywy komparatystycznej, wywie-
dzionej co prawda z ducha literackiego, ale wychodzacej ku innym praktykom
kulturowym.

Nowe media u zrédet komparatystyki
,Postrzegam komparatystyke jako aktywnos¢ interpretacyjng zmierzajacg —
czesto poprzez zaskakujace konteksty, [...] do zestawiania ze sobg tekstéw
pochodzacych z odrebnych tradycji jezykowo-kulturowych, jak i z odmien-
nych sfer ludzkiej ekspresji [...]. Widze w niej [...] praktyke lekturows |...];
swoista hermeneutyczng szkole eksploracji tego, co sie wymyka i poprzez
dazenie do rozumienia, ktdre nigdy nie jest procesem skoniczonym, wyma-
ga wykroczenia poza obszar naszych przyczajen”?. To niezwykle wyznanie
Tomasza Bilczewskiego bedzie przyswieca¢ moim dalszym rozwazaniom,
ktére majg na celu ukazanie komparatystyki jako moze nie tyle nowego
narzedzia, wszakze poréwnywanie, jak pokazuja badania psychologdw, jest
jedng z podstawowych wlasciwosci ludzkiego rozumu, ile jako narzedzia na
nowo wykorzystywanego we wspolczesnej dyskursywnej rzeczywistosci
wielokulturowej. Piszac o komparatystyce, pomijam w tym miejscu spory
o jej przydomek (integralna, zewnatrzliteracka, pozastowna, interdyscypli-
narna, kulturowa)?, przyjmujac argumentacje Edwarda Kasperskiego, ktory
spierajac sie ze Stevenem T6tosym de Zepetnekiem, wpisuje komparatystyke
w tradycje badania literaturoznawczego, rozumiejac je nie tylko jako pordw-
nywanie wiedzy o wiecej niz jednym jezyku czy literaturze narodowej, ale

20 T.Bilczewski Komparatystyka i interpretacja. Nowoczesne badania poréwnawcze wobec trans-
latologii, Universitas, Krakow 2010, s. 29.

21 O sporze tym wigcej w artykule A. Regiewicz, D. Utracka Perspektywy komparatystyki kulturo-
wej. Na przyktadzie programu Pracowni Komparatystyki Kulturowej Akademii im. Jana Dtugosza
w Czestochowie, ,LUD" 2011 t.95, 5. 261-272.
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przede wszystkim jako wlaczanie , Innego” — w postaci dyskursu, gatunku,
tekstu, glosu, jezyka w obszar poréwnywania. Jak pisze, ,Inno$¢ w prakty-
ce komparatystycznej oznacza [ ...] wyjscie poza literacko$é i literature oraz
konfrontacje sztuki i stowa z innymi galeziami sztuki i formami kultury”22.
Jako uzupelnienie owej konstatacji mozna przywola¢ definicje Henry'ego Re-
maka, ktory komparatystyke literackg widzi jako badanie zwigzkdow literatury
a dziedzinami wiedzy i $wiadomosci wyrazajacymi sie przez rozne formy eks-
presji humanistycznej??. W ten sposob zgodnie z najnowszymi tendencjami
metodologicznymi komparatystyka staje sie praktyka dyskursywng rozsze-
rzajaca obszar badania poza granice literaturoznawstwa, wychodzaca ku in-
nym dziedzinom i tym samym konstruujaca nowsg transkulturowa postawe
badawcza, nachylong ku poznawaniu okreslonych aspektow rzeczywistosci,
poszerzaniu i pogtebianiu wiedzy o nich?4. Jednak by w pelni zarysowac po-
wstajacy dzi$ paradygmat komparatystyczny, trzeba podkresli¢, ze nie chodzi
tu tylko o spotkanie poréwnywalnych systemdéw obrazujacych wzajemne ich
oddzialywanie, jak bylo chociazby w tradycji literatura — religia, literatura
— historia, literatura — filozofia itd. Podobnie podstawg refleksji komparaty-
stycznej nie jest juz dostownie rozumiany przedmiot badania jako konkretny
wytwor czy substancja kulturowa (tekst literacki — tekst nowych mediéw),
ktore w duchu poréwnawczym domagalyby sie skonkretyzowania, a co za tym
idzie, uniemozliwiatyby dostrzezenie glebszego — istotowego podobienstwa,
ale raczej procesy, zdarzenia, relacje odslaniajace sposoby funkcjonowania
poszczegblnych komponentéw komunikacji kulturowej, a takze wzajemne
kontakty, oddzialywania, przenikania sie i naktadania, a wiec to wszystko, co
dzieje sie nie tyle wewnatrz struktury, ile poza nia, na styku przekazu i urza-
dzenia, wewnetrznej organizacji i otoczenia medialnego, jezyka i kontekstu
jego uzycia itd. Takie ujecie pozwala wykraczac poza obiekty literackie, cza-
sem nawet poza obiekty artystyczne, rézne od literatury, ulegajace akumu-
lacji transgresji. W centrum zainteresowania pozostaje tak samo zjawisko

22 E. Kasperski U podstaw komparatystyki, w: Komparatystyka dla humanistéw, s. 24.

23 H.H.Remak Comparative Literature, Its Definition and Function, w: Comparative Literature: Me-
thod and Perspective, ed. N.L. Stallknecht, H. Frenz, Carbondale 1971, s. 3-19 i 285-286, cyt. za:
Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivanickova, Warszawa 1997,
s. 25.

24 Powyzszg kwestie rozwija Mieczystaw Dabrowski, piszac, iz komparatystyka ,bada w najszer-
szym sensie $wiat ludzkiego do$wiadczenia” wyrazany przez rézne formy dyskursu kulturo-
wego, a zapisany w stownym lub ikonicznym systemie znakow, starajgc sie na drodze porow-
nania ,uchwycic reguty, na mocy ktoérych w réznych czasoprzestrzeniach majg one podobne
lub rozniace sie od siebie wyglady”. M. Dabrowski Komparatystyka kulturowa, w: Komparaty-
styka dla humanistéw, s. 223.
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asymilacji procesow przez rézne dyskursy kulturowe, np. zardbwno wymien-
nos¢ i przyswajanie réznych form sztuki, w tym przekazéw nowych mediéw
przez szeroko pojeta literacko$¢, jak i odwrotnie — przenikanie mechanizméw
literackich do zjawisk kultury — w tym nowych mediéw. Konieczno$¢ takie-
go formulowania komparatystyki w odniesieniu do zjawisk nowych mediow
podkresla Ulrich Weisstein, ktdry zauwaza, ze komparatystyka, obejmujgc
coraz to rozleglejsze pola badawcze, ,rozszerzyla dalej swoje poszukiwania
zwigzkow miedzy literaturg a (innymi) mediami (radio, film, TV), by na ko-
niec swej dlugiej podrozy, zrzucajac resztki jakiejkolwiek skromnosci, jesli
jakas w ogole pozostala, zabrac sie takze za nauki $ciste”?. W komparatystyce
bowiem, co warto jeszcze raz podkresli¢, nie chodzi o badanie pordwnawcze
obiektéw sprowadzonych do wyznaczonego w ramach dyscypliny dyskursu
naukowego, ale raczej o poszukiwanie miejsc wspdlnych w rzeczywistosci kul-
turowej, w ktorej podejmuje sie dociekania na temat powigzanych ze sobg
»r0znorodnych proceséw, zdarzen, wlasnosci, ktore sg wszelako powigzane
relacjami wzajemnego oddzialywania, przenikania, koordynacji czy odnie-
sien”, obejmujac swym badaniem zjawiska heterogeniczne i heteronomiczne,
charakteryzujace sie samodzielnym i niepowtarzalnym statusem ontologicz-
nym, odrebnoscia, a zarazem zdolnoscia do integrowania sie z innymi zjawi-
skami kulturowymi?é. Tym samym komparatystyka zrywa z badaniem zjawisk
kulturowych w jej zamknietym w pewnych granicach obrazie rzeczywistosci,
azmierza ku badaniu holistycznemu obejmujacemu szereg proceséw, zdarzen,
powigzan i relacji.

Przywolane powyzej konstatacje na temat wspolczesnego rozumienia
komparatystyki, przypisujace jej interdyscyplinarno$¢ jako podstawowsg
wlasciwo$¢ proceséw poznawczych, wyznaczaja istote dziatan podejmo-
wanych w ramach badan komparatystycznych, ktore okreslajg nie tyle
przedmiot tegoz badania, ile jego cel, tym samym ukazujac pragmatyczny
charakter komparatystyki. Taka postawa badawcza moze oczywiscie bu-
dzi¢ sprzeciw zwolennikéw tradycyjnej koncepcji komparatystyki, ktorzy
widzg w owym nachyleniu interdyscyplinarnym czy miedzykulturowym
niebezpieczenstwo rozmycia oraz niespdjnosé stosowanych metodologii,
brak kompetencji badacza wynikajacych z nieznajomosci pewnych dziedzin
nauki do prowadzenia badan w danym obszarze. Jednoczesnie trzeba mocno
podkresli¢, ze najnowsze ujecia badawcze postrzegaja komparatystyke nie
jako konwencjonalng dyscypline — w ktdrej duchu mozna by przeprowadzi¢

25 U. Weisstein Z ekstazy w agonie: wzlot i upadek komparatystyki, przet. M. Dgbrowska, w: Nie-
wspotmiernosé perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia, red. T. Bilczewski, Wy-
dawnictwo UJ, Krakdw 2010, s. 347.

26 E.Kasperski, U podstaw komparatystyki, w: Komparatystyka dla humanistéw, s. 48in.
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powyzsza krytyke, ale przede wszystkim jako praktyke badawcza i interpre-
tacyjna podejmujacg zagadnienia o charakterze przekrojowym (czy tow te-
macie czy metodzie, czy wreszcie w samej materii tekstu), jawigcg sie wresz-
cie jako metadyscyplina, ktora bazuje na metodach zapozyczonych z innych
dyscyplin i przystosowanych do badania wybranych obszaréw?”. Do pojecia
metadyscyplinarnosci komparatystyki odwoluje sie takze wspomniany juz
David Ferris, ktory dowodzi, ze pojawiajace sie dzi$ glosy domagajace sie
czystosci metodologicznej w komparatystyce sg wyrazem XIX-wiecznej
jeszcze instytucjonalizacji nauki, wspélczesne tendencje humanistyczne
pokazujg zas niemozliwo$¢ zachowania czystosci dyscyplin w wielokultu-
rowej, zglobalizowanej rzeczywistosci. Dlatego tez nie dziwi dzi$ tendencja
do przylgczania na zasadzie analogii czy paraleli metodologii pokrewnych
do wybranych uprzednio metod badania tekstu kultury?8. Tak sformutowane
podejscie metodologiczne ukazuje metode badania komparatystycznego
jako forme mediacji wszystkich dyscyplin, ktore pozwalajg na lekture wy-
branego tekstu, co gwarantuje otwarto$¢ na nowe przedmioty i metody ba-
dan, a zarazem pozwala unikng¢ zamkniecia sie w jednym, ciasnym obsza-
rze badan, determinowanym mysleniem ,dyscypling”. Tym samym mozna
rozumie¢ konstatacje Davida Ferrisa, ktory definiuje komparatystyke jako
»dyscypline poza dyscypling 2.

Ten kierunek badania komparatystycznego, ujmujacego relacje roznych
form ekspres;ji artystycznej, dziatan kulturowych oraz r6znych dyscyplin hu-
manistyki i (nie)humanistyki, wydaje sie najbardziej odpowiednim narze-
dziem do badania zjawisk nowych mediéw. Wszakze zaprezentowana wezes$-
niej sytuacja przenoszenia mechanizmow literackich do nowych mediéw jawi
sie nie tyle jako komplementarna czy totalna wobec narzedzi medioznaw-
czych i kulturoznawczych, ile raczej symptomatyczna takze dla innych dys-
kurséw kulturowych, takich jak estetyka, ikonograficznosé¢, muzycznosé, czy
bardziej odleglych, jak ekonomia, biologia, ideologia, filozofia, etyka i wiele
innych, ktore domagajq sie wlaczenia w badanie nowych mediéw specyficz-
nych dla tych dyscyplin narzedzi badawczych. Mozna zatem rozumie¢ Martina
Listera, ktory w podreczniku do nowych mediéw zwraca uwage, iz aby badacd
to zjawisko, nalezy odwolac sie do ,teorii i ram pojeciowych wywodzacych sie
nie tylko z medioznawstwa, lecz takze z historii sztuki i kultury, badan kultury

27 Por. S. Tétosy de Zepetnek Nowa Literatura Poréwnawcza jako teoria i metoda, przet. A. Za-
liszewska, A. Skrendo, w: Konstruktywizm w badaniach literackich. Antologia, red. E. Kuzma,
A. Skrendo, J. Madejski, Universitas, Krakdw 2006, s. 347-389.

28 Zob. U. Weisstein Z ekstazy w agonie, s. 345.

29 D. Ferris Dyscyplina poza dyscypling, przet. ]. Momro, T. Bilczewski, w: Niewspétmiernos¢ per-
spektywy nowoczesnej komparatystyki..., s. 246, 267.



SZKICE ADAM REGIEWICZ KOMPARATYSTYKA JAKO SPOSOB BADANIA...

popularnej, ekonomii politycznej, nauk $cistych i filozofii"?9, a przywolany
tu katalog dyscyplin zdecydowanie nie wyczerpuje wszystkich koniecznych
przy badaniu nowych mediéw narzedzi metodologicznych. Analogicznie
zatem do opisanej juz sytuacji zestawiania dyskursow literaturoznawczego
itechnologicznego mozna szuka¢ sposobow badania tych réznych ujec przez
narzedzia komparatystyczne. W celu egzemplifikacji powyzszego wywodu
warto wskaza¢ kilka obszaréw, ktorymi komparatystyka zajmuje sie obecnie
w sposob szczegolny przez wypracowane na te potrzeby metody zakorzenione
w tak popularnych dzi$ konstruktywizmie, neopragmatyzmie czy antropologii
kulturowe;j.

Konstruktywistyczny, kulturalistyczny i zarazem antyesencjonalistyczny
trend we wspolczesnej komparatystce domaga sie spojrzenia kontekstowe-
go na struktury: komunikacyjne, tekstowe, narracyjne zjawisk kulturowych,
w tym takze nowych mediow. Nachylenie socjologizujace zjednej strony silnie
akcentuje empirycznosc i systemowos$¢ badan, z drugiej zas zwraca uwage na
interpretacyjny wymiar kazdej analizy (neopragmatyczny) podporzadkowa-
nej indywidualnemu a zarazem kulturowemu (spoteczno-regulacyjnemu)
doswiadczeniu. W kierunku tym zmierza duza cze$¢ dzialar komparatystycz-
nych. O kilku z nich warto wspomniec.

Jako pierwszg z dziedzin badania komparatystycznego powstajacego na
przecieciu socjologii, etnologii, politologii i wszelkiego rodzaju ideologii moz-
na wskazac imagologie. Bazujgc na doswiadczeniu antropologicznym, bada
ona wszelkiego rodzaju praktyki spoleczne, charakterystyczne rytualy i za-
chowania, stereotypy, przeswiadczenia, na podstawie ktdrych konstruuje sie
wyobrazenia na temat jakiej$ grupy czy kultury. Imagologia, badajgc przekazy
kulturowe: nie tylko zawartos$¢ ich tresci, ale i statystyke ,czytelnicza”, jest
w stanie okresli¢ funkcjonujgce w $wiadomosci spolecznej stereotypy, a wraz
znimi najczesciej pojawiajace sie wyobrazenia na okre$lony temat. Wypraco-
wane przez ten kierunek badan komparatystycznych narzedzia stuzace temu,
»aby uchwyci¢ kazdorazows forme ujawniania sie image oraz sposéb ich po-
wstawania i oddzialywania”® oraz zrozumiec role, jakg odgrywaja kulturowe
wyobrazenia w spotkaniu z ,Innym’, staja sie niezwykle cenne w badaniu
spolecznych kontekstéw nowych mediéw. Mozna w tym miejscu przywotac
chociazby zjawisko ,memoéw”, ktdre Richard Dawkins zdefiniowal jako za-
razliwe wzorce informacji replikujace sie dzieki mediom, szczeg6lnie — no-
wym ze wzgledu na latwo$¢ ich kopiowania — poprzez infekowanie umystow

30 M. Lister Nowe media, s. 4.

31 H.Dyserinck Komparatistik: eine Einfiihrung, Bouvier, Bonn 1991, cyt. za: M. Dgbrowski Kompa-
ratystyka kulturowa, s. 229.
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izmieniajace ludzkie zachowania w celu dalszej propagacji®2. ,Memy” jawia sie
zatem jako wyobrazenia powstajgce na bazie nadmiaru i szybkosci informacji,
stajac sie nosnikiem informacji kulturowej w spoteczenstwie nowych mediow.
Dlatego tez ,memy” przybieraja najczesciej posta¢ obrazows — zajawki fil-
mowej, gestu, przedstawienia ikonograficznego, podbijajac niezwykle szybko
wyobraznie uzytkownikéw sieci. Jak pisze Jakub Kalina:

wspoélczesne media, w szczegdlnosci Internet, okazaly sie doskonatym
nosnikiem ich tresci. W ten sposéb pewne obrazki, czy filmy — czasem wy-
ciete z kontekstu i opatrzone charakterystycznymi podpisami — wpisaly
sie w kulture pokolenia jego uzytkownikéw. Wykorzystane jako narze-
dzie do wyrazania emocji, czy komentowania otaczajacej rzeczywisto-
$ci. Niektore zabawne, niektére zalosne; majace sklaniac do refleksji lub
stanowigce odpowiedz na znaczgce wydarzenia — wszystkie stanowigce
swoisty fenomen kulturowy. Internetowe memy rozprzestrzeniajg sie
niczym choroby zakazne — szybko i globalnie.3

Powstaje w ten sposdb swoisty jezyk ,memowy”, nie tylko konstytuujacy
wyobraznie spolecznosci nowych mediéw, ale takze okreslajacy wspdlnote
pewnych doswiadczen i znaczen kulturowych. Fakt ten daje sie zaobserwowaé
we wszelkiego rodzaju wirtualnych wspdlnotach bedacych realizacjg wszel-
kiego rodzaju spolecznosci sieciowych. Howard Rheingold definiuje wirtu-
alng wspodlnote jako , spoleczny agregat, ktory wylania sie z sieci, gdy pewna,
wystarczajaco duza — liczba ludzi podtrzymuje wystarczajaco diugo publicz-
ng dyskusje i jest w tym do$¢ uczucia, by uformowac sie¢ osobistych relacji
w cyberprzestrzeni”. Wzajemna interakcja $wiata realnego i wirtualnego
w spoleczenstwie sieciowym wydaje sie by¢ cecha charakterystyczng dla tego
typu spolecznosci. Uzytkownicy wirtualnych wspdlnot zazwyczaj ksztaltujg
relacje spoleczne w cyfrowej rzeczywistosci na ksztalt tych realnych, co za
tym idzie, ich wyobrazenie na temat rzeczywistosci — takze i rzeczywisto$é
wirtualna rozumiana jako wirtualne realis, ksztaltowane jest w duzym stop-
niu przez stereotypy funkcjonujgce w sieci, a wyrazajace sie przez funkcjo-
nujaca w dyskursie sieciowym ikonografie. Doskonale ilustruje to przypadek
wspolnot sieciowych, jak chociazby Second Life, ktdra przy pomocy narracji gry

32 Zjawisko to Richard Dawkins omawia, zestawiajgc ze sobg wtasnie srodowisko komputerowe
z procesami biologicznymi. Zob. R. Dawkins Fenotyp rozszerzony. Dalekosigzny gen, przet. ). Gli-
wicz, Proszynski i S-ka, Warszawa 2003, s. 25-49.

33 J.Kalina Co to jest memetyka?, http://tsiss.wordpress.com/2011/10/12/co-to-jest-memetykal.

34 H.Rheingold The virtual communities. Homesteading on the electronic frontier, M.A. Addison-
-Wesley, Reading 1993, s. 5.
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komputerowej konstruuje alternatywng wirtualng rzeczywisto$¢, bazujacy
na pewnych wyobrazeniach graczy zwigzanych m.in. z zyciem codziennym,
rozrywka, odpoczynkiem, emocjami, potrzebami itd. To wlasnie wyobrazenia
graczy pozwalaja im wigzac sie w wirtualnych zwigzkach i funkcjonowaé we
wspolnotach sieciowych, potwierdzajac tym samym przekonanie, ze czlo-
wiek w celu realizowania swoich celéw potrzebuje systemu orientacyjnego
— pewnego zaplecza spoleczno-kulturowego, w ramach ktérego bedzie mogl
dysponowa¢ wypracowanymi dobrami symbolicznymi, nawet jesli sg to dobra
wirtualne, a symbole mozna sprowadzi¢ do zapisu algorytmicznego.
Imagologia, badajac sposoby funkcjonowania pewnych wyobrazen, w rze-
czywistosci wpisuje sie w dyskurs tozsamosciowy, w ktérym biorg udzial takze
inne pokrewne studia komparatystyczne, jak chociazby badania genderowe,
etniczne czy postkolonialne. Kierunki te, podobnie jak imagologia, maja swo-
je zrodlo w socjologiczno-antropologicznym nachyleniu badawczym. Warto
moze pokrotce wskazaé mozliwosci wykorzystania tychze kierunkéw w ba-
daniu nowych mediow. Studia genderowe rozumiane tu nie tyle jako refleksja
feministyczna czy homoerotyczna sensu stricto, ile jako szczeg6lny kierunek
rozwoju badan nad kategorig plci w dyskursie tozsamosciowym pozwala
zobaczy¢ w nich istotne narzedzie w analizie zjawisk nowych mediow. Przy-
wolujac w tym miejscu chociazby kulturows teorie plci Judith Butler3s, ktéra
dowodzi, ze plec jest kategorig kontekstows i konstruowang kulturowo przez
relacje interpersonalne, mozna spojrze¢ na budowanie tozsamosci w $wiecie
wirtualnym, w sieci internetowej. Budowana przez studia genderowe figura
androgyne, jako postcielesnej i postplciowej realizacji ptci kulturowej (nie
biologicznej), pozwala miedzy innymi na badanie praktyk wirtualnych bu-
dujacych swa tozsamos¢ plciowa o wlasne wyobrazenia. Wszakze w cyber-
przestrzeni, w komunikacji zaposredniczonej przez polgczenia sieciowe kazdy
moze zarzadza¢ swg tozsamoscig w sposéb dowolny, zmieniajac wiek, imie,
zaw0d, cechy charakteru, osobowo$¢, a przede wszystkim pleé. Jest to moz-
liwe dzieki catkowitej transparentnosci swiata wirtualnego, w ktdrym jed-
nostka dekonstruuje swg fizyczng tozsamos¢ na rzecz multitozsamosci, by
by¢ postrzegana w konkretny sposéb. To rodzaj calkowitego rozpuszczenia
sie Ja w cyberprzestrzeni i odbudowania tozsamosci na swoich warunkach,
bowiem identyfikacja tozsamosci mozliwa jest na podstawie zamieszczo-
nych przez uzytkownika danych. Modelowanie swego wizerunku, statusu
spolecznego, wygladu, nawet interakcji odbiorcow jest wyrdznikiem swit-
chingu tozsamosci funkcjonujacym w cyberprzestrzeni. Tak konstruowana
tozsamos¢ jest niezwykle plynna, ulega nieustannym zaburzeniom, przybiera

35 J. Butler Uwiktaniw ptec. Feminizm i polityka tozsamosci, przet. K. Krasuska, Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 80.
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postac licznych, ptyngcych w réznych kierunkach strumieni. Mozna zatem
zauwazy¢, ze zaréwno zjawisko tozsamosci nowych mediéw, jak i plciowosci
kulturowej sprowadza sie do modelowania jako kluczowego procesu konstru-
ujacego Ja czlowieka we wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej. Zagadnie-
nie to oczywiscie mozna poszerzy¢ na inne dziedziny nowych mediéw, jak
chociazby problem cyborgizacji, ciala postludzkiego taczacego to, co biolo-
giczne, z tym, co technologiczne3®; kwestie hybrydyzacji zaréwno ciala, jak
i tozsamosci bedacej swoistym bricolage’em dostepnych w kulturze (takze
sieciowej) ,sktadnikéw”.

Pojecie hybrydyzacji wydaje sie kluczowe dla nowych mediéw, dotyczy
ono wszakze nie tylko zjawisk socjologicznych, ale i semiotycznych czy ko-
munikacyjnych. Hybrydyczno$¢ nowych mediéw przejawia sie chociazby na
poziomie konstruowania przekazu, ktory przestaje by¢ jednorodny w for-
mie, a korzysta z wielu form wyrazu jednoczes$nie — mozna wszakze mo-
wic¢ o wielowariantywnosci przekazéw w nowych mediach (pismo, obraz,
przekaz audiowizualny, dzwiek, dziatanie uzytkownika itp.). Mozna w tym
miejscu wspomnie¢ chociazby o wielowymiarowos$ci metainterfejsu kul-
tury, w ktdrym przenikajg sie interfejsy: mechaniczny (przyciski, wtyczki,
potencjometry), tekstowy (alfabet) i obrazowy (symbole graficzne), znane
z tradycji kulturowe;j. Szczegdlnym wyrazem tejze hybrydycznosci wydaje sie
zjawisko konwergencji rozumiane jako rodzaj mutacji kulturowej, okreslanej
przez integracyjnos¢. Autor tego pojecia, Henry Jenkins, rozumie je bardzo
szeroko: raz postrzega ja jako zjawisko przepltywu tresci miedzy réznymi plat-
formami medialnymi: te same tresci moga by¢ emitowane przez telewizje
iInternet, przez radio i przekaz sieciowy; a raz zwraca uwage, ze konwergencja
to przede wszystkim zatarcie sie granic miedzy nadawcg a odbiorca, autorem
a konsumentem, bowiem konwergencja zmienia relacje miedzy przekazem
iuzytkownikiem, pozwalajac mu na ingerowanie w forme i tres¢ tegoz prze-
kazu®’. Mozna zatem zauwazy¢, ze mowiac o kulturze konwergencji, doty-
ka sie dwdch jej aspektdw: technologicznego, czyli aczenia funkcji medidéw
w tym samym urzadzeniu, oraz kulturowego, czyli tworzenia przeplywow
tresci rozproszonych po réznych srodkach przekazu w jeden zbi6r danych.
Oba aspekty wymagaja pewnej refleksji, w ktorej istotng role moze odgrywac
jeden ze wspdlczesnych kierunkéw badania kultury, a przypisany komparaty-
styce — studia etniczne. Ta wywiedziona z badan postkolonialnych refleksja

36 Zjawisku temu przyglada sie Wojciech Chyta w ksigzce Media jako biotechnosystem. Zarys filo-
zofii mediow, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008.

37 Zjawisko konwergencji omawia w ksigzce H. Jenkins Kultura konwergencji: zderzenie starych
i nowych mediéw, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonal-
ne, Warszawa 2007.
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nad pozostatosciami obcej kultury w etnicznej, rodzimej kulturze oraz nad
dialogiem miedzykulturowym prowadzonym w kulturach autochtonicznych
moze by¢ niezwykle przydatna takze w badaniach nowych mediéw, a szcze-
gblnie zjawiska konwergencji. Mozna bowiem potraktowac typy przekazéw
medialnych jako swoiscie pojete struktury kulturowe, ktére na przestrzeni
wiekdéw wykazywaly tendencje do ,kolonizowania” innych typéw przekazéw
kulturowych i pozostawiania sladéw swojej obecnosci — pewnego charaktery-
stycznego sposobu percypowania — w tychze strukturach. I tak mozna dzieki
wykorzystaniu instrumentéw studiéw etnicznych badac obecnosé struktur
medialnych w tekstach literackich czy innych formach wyrazu artystycznego
(sztukach plastycznych, muzycznych), ale i odwrotnie, wplywu sztuk nieau-
diowizualnych na przekazy audiowizualne i nowych mediéw, wskazujac na
procesy adaptacji kulturalnej, a takze wytwarzanie pewnego rodzaju kultury
hybrydycznej. Tym samym mozna bada¢ miedzy innymi strategie audiowizu-
alne w tekstach literackich, ale i wspominane juz zjawiska: ikonizacji pisma
czy pi$miennosci obrazu tak charakterystyczne dla kultury nowych mediéw.
Z drugiej strony studia etniczne pozwalaja na badanie nowych mediow
w perspektywie ,archeologicznej’, ktora odnosi te zjawiska do wynalazkéw
technicznych siegajacych czaséw wezesniejszych. Wielu badaczy dostrzega
operowanie przez nowoczesne techniki obrazowania fragmentami dyskursu
zaczerpnietego z wezesniejszych rozwigzan technologicznych3®. Opisywanie
nowych mediéw przez odwolywanie sie do tradycji przeszlosci pozwala zde-
finiowac je nie jako szczyt technologicznego postepu, ale bardziej jako efekt
koegzystencji roznych praktyk kulturowych, ktore nabierajg nowego znaczenia
ze wzgledu na technicyzacje, ale nie r6znia sie zbytnio od wezesniejszych do-
konan. Mozna zatem, idac tropem studiow etnicznych, zauwazy¢, ze w nowych
mediach zjednej strony odnajdujemy $lady anamnezy, czyli trwania pewnych
struktur, mechanizméw, praktyk w doswiadczeniach technologii, z drugiej zas
réznicowania, potrzeby oddzielania sie od ,starych” technik i rozwigzan, ktore
ustalaja na nowo ich porzadek, okreslajg status w rzeczywistosci kulturowe;j.

Analiza zderzenia,,starych” i,nowych” mediéw przywoluje na mysl reflek-
sje postkolonialng, niezwykle popularng wlatach go. XX wieku, ktdra zrodzita
sie zbadania wzajemnych wplywow kultury rodzimej i kultury kolonizatorow.
W obszarze jej zainteresowan znalazly sie procesy inkulturacji, akulturacji czy

38 Lev Manovich, przywotujac trzy etapy rozwoju mediéw: kino, druk i komputer, zwraca uwa-
ge na operowanie przez nowoczesne techniki obrazowania fragmentami dyskursu zaczerp-
nietego z XIX-wiecznych panoram, dioram, latarni magicznych czy zoetropéw, Kelvin Robins
zauwaza za$, iz znaczna czes$¢ najbardziej interesujgcych dyskusji na temat obrazéw dotyczy
dzi$ nie tyle cyfrowej przysztosci, ile technik, ktdre jeszcze do niedawna wydawaty sig prze-
starzatymi, zapomnianymi mediami (panoramy, camera obscura, stereoskop). Wiecej na ten
temat zob. S. Zielinski Archeologia mediéw, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
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alienacji kulturowej, kultury dominacji i dekolonizacji itp. Jak wida¢, bada-
ne procesy ponownie zwracajg uwage na aspekty socjologiczne, jak chocby
w przypadku badania nowych mediéw kwestie udziatu uzytkownika w kultu-
rze tychze nowych mediéw. W obrebie zjawisk postkolonialnych mogg znalez¢
sie zaréwno kwestie spotecznosci sieciowych, jak i problemy z okreslaniem
roli uzytkownika w sieci. To pierwsze zagadnienie przywotuje na mysl zjawisko
zbanowania, czyli wykluczenia cyfrowego. Mimo ze spoteczenstwo konstru-
owane w nowych mediach wydaje sie masowe i najbardziej demokratyczne ze
wszystkich, takze i w nim mozna dostrzec zjawisko wykluczenia spotecznego,
ktdre dokonuje sie na réznych poziomach: poczawszy od dostepu do kompu-
tera, podlaczenia do sieci, a skoiczywszy na umiejetnosciach postugiwania sie
technologia informacyjna. Prowadzi to do refleksji nad hierarchia w $wiecie
cyfrowym, okazuje sie bowiem, ze takze i w cyberprzestrzeni mozna wyrdzni¢
rézne sposoby obecnosci. Jak zauwazajg autorzy Netokracji®®, media w latach
90. XX wieku zaczely zy¢ wlasnym zyciem, tworzgc podstawy nowej struktury
wiadzy i przejmowac coraz wiecej cech informacyjnego paradygmatu nowe;j
klasy dominujacej, ktdra mozna nazwac wlasnie netokracja. Czytajac Barda
iS6derquista, mozna doj$¢ do przekonania, ze nowa elita poprzez konsumpcje
imploatywna kontroluje swa che¢ posiadania; jednoczesnie klasa ta posiada
wiedze specjalistyczna, pozwalajaca na funkcjonowanie w zamknietym eli-
tarnym kregu. Tym samym wykazuje ona cechy typowe dla kolonizatorow
narzucajacych za pomoca informacji, propagandy i rozrywki pozostalym taki
sposob bycia, w ktdrym netokracja nie uczestniczy. Na dole tej hierarchii sy-
tuuje sie konsumariat, czyli ta czes¢ spoleczenstwa sieciowego, ktora skazana
jest na konsumowanie, pochlanianie nadmiaru informacji i rozrywki. Tym
samym, proletariat informacjonalizmu to proletariat konsumpcji mediow,
ktdry pochlania przekazy na rozkaz (propagande, PR, reklame) netokratow.
Tym samym w badaniu relacji netokracji i konsumariatu pomocne okazuja sie
narzedzia wypracowane przez postkolonializm, jak cho¢by kulturalna indok-
trynacja obserwowana we wspomnianych procesach propagandy. Nadmiar
informacji i brak kontekstu wraz ze zjawiskami szybkiej urbanizacji, rozbiciem
rodziny nuklearnej, upadkiem tradycyjnych autorytetéw wytwarzajg proznie
wartosci, ktorg wypelniaja ,eksperci” thumaczacy $wiat, bedacy w rekach no-
wej elity. Eksperci jawig sie jako nowi kaplani, przewodnicy po problemach
moralnych i duchowych, posredniczacy i komentujacy najnowsze informacje.
Ale warto pamietad, ze kazda wiedza jest tymczasowa, a Prawda dzis zostaje
zastgpiona kategorig Nowosci. W podobny sposdb mozna analizowac inne
procesy: alienacje kulturows, czego wyrazem jest ucieczka od $wiata usie-

39 A.Bard, ). Soderquist Netokracja. Nowa elita wtadzy i zycie po kapitalizmie, przet. P. Cypryanski,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.
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ciowionego w przestrzenie, w ktorych ze wzgledu na zasieg $wiat ten nie jest
dostepny. Na inny aspekt hierarchii sieciowej zwraca uwage Manuel Castells,
ktéry wyrdznia cztery typy zaangazowania uzytkownikéw nowych mediow.
Sa wérdd nich: przedsiebiorcy szukajacy w sieci zyskow (rozumianych takze
jako zbidr afektéw), hakerzy bezinteresownie doskonalacy oprogramowanie
(naprawa systemu), technokraci wynajdujacy nowe rozwigzania sieciowe
(tworzenie nowego $wiata) oraz humanitarianie realizujgcy w sieci idealy
demokratyczne®. Zarysowane funkcje okreslaja sposob udziatu uzytkowni-
kéw w rzeczywistosci nowych medidw, a przede wszystkim znosza klasyczny
dotad podzial miedzy twdrcéw, producentdw, dystrybutordéw i konsumentdow,
czynigc kazdego uzytkownika wspdttworeg i wspdtproducentem przekazu
kulturowego, tzw. prosumentem*!. Mozna zatem w tendencji prosumenckiej
dostrzec charakterystyczne dla zachowan postkolonialnych proby wyzwalania
sie z dominacji kulturowej narzucanej przez kulture dominujaca — kulture
dystrybutoréw i producentow.

Oczywiscie trzeba mieé¢ $wiadomo$¢, ze zarysowane powyzej kierunki
badan nowych mediéw, wyrastajace z popularnych w latach 9o. XX kierun-
kéw antropologiczno-socjologicznych (postkolonializm, studia genderowe,
studia etniczne, imagologia), nie wyczerpuja niezwykle bogatego zbioru
odniesien komparatystycznych. Wszakze wystarczy wymienic kolejne, takie
jak geopoetyka, studia nad mniejszo$ciami czy studia e/migracyjne, aby do-
strzec szereg mozliwo$ci badawczych, ktdre otwierajg sie wraz z odpowied-
nimi narzedziami. Na przyklad geopoetyka moglaby stuzy¢ badaniu archi-
tektury tekstu czy obrazu w nowych mediach (np. hipertekstu czy metafor
sieci, klacza, labiryntu*?), podobnie jak studia nad e/migracja mogtyby pomdc
w analizie zjawiska glokalizmu w sieci lub mediach telematycznych. To, co
Iaczy wszystkie omawiane aspekty, mozna sprowadzi¢ do wspdlnego mia-
nownika - ,kultury uczestnictwa’, ktéra mozna by badaé¢ w kluczu performa-
tyki i antropologii, gdyz uzytkownik nowych mediéw przestaje by¢ juz tylko
konsumentem, biernym odbiorcg przekazoéw, ale wspottworzy te kulture na
poziomie zardwno konstruowania informacji, jak i jej dystrybucji. Tak szeroki
wachlarz kierunkdéw badan humanistycznych jest wyrazem polifonii dyskursu
komparatystycznego ijej transdyscyplinowosci, ktore nie tylko jawig sie jako
narzedzia wykorzystywane wspolczesnie zaréwno w literaturoznawstwie, jak
iw badaniach kulturowych, ale takze umozliwiaja badanie nowych mediéw.

40 M. Castells Spoteczeristwo sieci, przet. M. Marody i in., PWN, Warszawa 2007, s. 349-368.

41 Zob. D. Bolier When push comes to pull: the new economy and culture of networking technology,
Aspen Institute Communications and Society Program, Washington 2006.

42 Zob. M. Hendrykowski Metafory Internetu, Wydawnictwo UAM, Poznan 2005.
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Traktujgc bowiem nowe media jako zrddla tekstow, praktyk kulturowych, ry-
tuatéw komunikacyjnych, mozna przyktada¢ do nich narzedzia komparaty-
styczne wywiedzione z ducha literatury poréwnawczej. Jak bowiem zauwaza
Hartmunt Eggert w odniesieniu do badania relacji literaturozawstwa i zjawisk
medialnych (w tym nowych mediéw wraz z ich aspektami technologiczny-
mi), w analizie tychze relacji miedzy innymi, chodzi o problemy estetycznych
norm, kryteriéw wyboréw i postrzegania, przekraczania granic mediow, spe-
cyficznych medialnie jakosci symbolizacji (semiotyka), pojmowania tekstu
i formy rozumienia historycznego (hermeneutyka)”%. W komparatystycz-
nej refleksji, co staral sie wykaza¢ niniejszy artykul, nie chodzi bynajmniej
o proste przekladanie znaczen, tresci czy o paralele systemdéw lub struktur,
ale o puszkowanie pewnych konstrukeji mentalnych, ktore okreslajg reali-
zacje roznych, zardwno w aspekcie jezyka, jak i wykorzystywanego medium,
dyskursow kulturowych.

Abstract

Adam Regiewicz
JAN DLUGOSZ UNIVERSITY IN CZESTOCHOWA
Comparative literature as a means of research on new media

New media culture requires from a contemporary receiver a wide spectrum of com-
petence in numerous and various disciplines and fields. Contemporary researcher
of the above phenomena needs a set of new skills that would enable him or her
to deal with the variety of research problems. Comparative literature, defined as
a"meta-discipline” or a "discipline beyond discipline” seems to provide a solution
to this situation, as the idea of transdisciplinarity sets a trend in the development
of contemporary humanities.

43 S.). Schmidt Literaturoznawstwo jako projekt interdyscyplinarny, przet. B. Balicki, ,Teksty Dru-
gie” 2010 nr 4, s.161.



