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odbudowac pojecie czlowieczenstwa przez specyficzne procedury afektywne.
Podazajac za ideami Susan Buck-Morss, w cyklu Strzeminskiego rozpozna-
je wkitad do ,historii uniwersalnej”: rodzaj ,przearanzowania wiedzy” przez
»2uwolnienie potencjatu energii historycznej i emancypacyjnej™. W omawia-
nych pracach Strzeminskiego interesuje mnie wydarzenie rozdzierajgcej $wia-
domosci widzenia, moment niezwyklej jasnosci i intensywnosci, widzenie oka
afektywnego obserwatora wpatrzonego zardwno w otchtan zbrodni przeszlo-
$ci, jak i w okrucienistwo rozgrywajace sie w pewnym konkretnym ,tu i teraz”.

Pogromowa atmosfera?

W historii sztuki w Polsce dotykajacej okresu bezposrednio powojennego
brakuje odniesien do pogroméw i przemocy wymierzonej w spolecznosé
zydowska3. Chcialabym wydoby¢ ten aspekt historii, gdyz wydaje mi sie
decydujacy nie tylko dla interpretacji prac Strzeminskiego, ale rowniez
dla wylonienia pojecia innej nowoczesnosci, a co za tym idzie — zrozu-
mienia i by¢ moze zmiany proceséw wydarzajacych sie w historii sztuki

1 Solidarnos¢ w historii - ludzie i idee. Susan Buck-Morss w rozmowie z Katarzyng Bojarskg, w tym
numerze ,Tekstow Drugich”, s. 200.

2 Sformutowania pogromowa atmosfera uzywam za Aling Skibiriska: A. Skibirnska Powroty ocala-
tych istosunek do nich spoteczeristwa polskiego, w: Nastepstwa Zagtady Zyddw. Polska 1944-2010,
red. F. Tych, M. Adamczyk-Garbowska, Wydawnictwo UMCS, ZIH, Lublin 2011, s. 52. Na temat
historii Polski lat 40. zob. m.in. M. Zaremba Wielka trwoga. Polska 1944-1947, Znak, Krakow 2012.
Wsréd licznych publikacji poruszajacych temat antysemityzmu w Polsce w tym okresie zob.
réwniez m.in. A. Zbikowski Morderstwa popetniane na Zydach w pierwszych latach po wojnie,
w: Nastepstwa Zagtady Zydéw. s. 71-94; ).T. Gross Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie.
Historia moralnej zapasci, Znak, Krakow 2008; |.T. Gross, |. Grudzirska-Gross Ztote zniwa. Rzecz
o tym, co sie dziato na obrzezach Zagtady Zydéw, Znak, Krakéw 2011; Wokét strachu. Dyskusja
o ksigzce Jana T. Grossa, red. M. Gadek, Znak, Krakow 2008; A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwi-
czenie z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

3 Wyjatkiem jest ksigzka Izabeli Kowalczyk Podréz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii
w polskiej sztuce krytycznej, Wydawnictwo SWPS ,Academica”, Warszawa 2010, m.in. s. 84 oraz
ksigzka Doroty Jareckiej i Barbary Piwowarskiej Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswia-
dome. Dorota Jarecka, analizujgc obraz Ekrany Erny Rosenstein, zauwaza, ze odnosi sie on za-
rowno do Zagtady, jak i do polskich ,obrzezy” Zagtady, ,nierozliczonych, nieopisanych, dopiero
dzisiaj rysujacych sie w mocniejszym $wietle dzieki pracy historykow”. Pytanie autorki, ,o jaka
konkretnie zbrodnie tu chodzi?”, rozpatrywane z innej perspektywy podmiotowej (obserwa-
tora Zagtady, lecz nie $wiadka), przy$wieca réowniez niniejszej pracy. Zob. D. Jarecka, B. Piwo-
warska Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadome, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
2014, S. 90.
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wspolczesnie. Zaczne zatem od przypomnienia kilku wydarzen oraz pew-
nej specyficznej atmosfery we wspomnianym okresie.

W czerwcu 1946 roku w Lodzi w wyniku napadu zginat Fiszke Najman
(lub Nejman). Byta to jedna z wielu zydowskich ofiar zamordowanych tuz
po wojnie w Polsce, kiedy to niemal codziennie dochodzito do antyzydow-
skich wystapien i napasci, a powracajacych z kryjowek, obozéw iz ZSRR
Zydéw usitowano wyrzucaé zich rodzinnych wsi i miasteczek. Nie sposéb
szczegblowo ustali¢, ile 0s6b pochodzenia zydowskiego zgineto lub zosta-
to poszkodowanych na skutek brutalnych napadéw, grabiezy, pogromoéw,
»akcji pociggowej” (wyszukiwanie, ograbianie, zabijanie na miejscu lub
wyrzucanie Zydow z pociggéw). Badacze polscy powsciagliwie wspominajg
o ponad 1000 zabitych w latach 1945-1947, kiedy to w polskim spoleczen-
stwie najsilniej przejawial sie brutalny antysemityzm. Historycy izraelscy
dysponujacy zeznaniami swiadkow piszg 0 1500-3000 ofiar. Jak twierdzg
Helena Datner i Alina Cala, aktow tych dokonywaly uzbrojone grupy, takie
jak Narodowe Sily Zbrojne, ale tez ,,zwykli obywatele”s.

W ciggu dwdch lat powojennych doszlo do m.in. pogroméw w Krako-
wie (11 sierpnia 1945 roku) i w Kielcach (4 lipca 1946 roku). Pretekstem dla
thumu do agresywnego zachowania wobec ludnosci zydowskiej byta plotka
o rzekomym mordzie rytualnym. W pogromie krakowskim brato udziat
ponad 1000 0séb, w tym przedstawiciele milicji. W jego wyniku zginelo 5
0s0b, antysemickie zaj$cia trwaly caly dziens.

W pogromie kieleckim, w ktérego nastepstwie zginely 42 osoby, a 40
zostalo rannych, uczestniczylo kilka tysiecy mieszkancéw miasta. ,Wsrdd
ofiar byly dwie kobiety w cigzy, dwoje matych dzieci, tréjka mlodych ludzi
w wieku 14-17 lat oraz pielegniarka, kt6ra zabito za probe udzielenia po-
mocy rannym. Dziewie¢ ofiar zmarlo w wyniku ran postrzalowych, dwie
w wyniku ran od bagnetu, za$ pozostali zostali zatluczeni tomami, kija-
mi, kamieniami itp.””. O pogromie kieleckim pisato wielu badaczy, w tym
m.in. szczegdtowo Jan Tomasz Gross w ksigzce o wiele mowigcym tytule

4 H. Datner-Spiewak, A. Cata Dzieje Zydéw w Polsce 1944-1968, Zydowski Instytut Historyczny,
Warszawa 1997, s. 15-19; A. Cichopek Pogrom w Krakowie 11 sierpnia 1945 r., Zydowski Instytut
Historyczny, Warszawa 2000, s. 15-52.

5 H.Datner-Spiewak, A. Cata Dzieje Zydéw..., s. 16.
6 A.Cichopek Pogrom...,s. 67-93.
7 H. Datner—Spiewak, A. Cata Dzieje Zydéw..., s.19.

85



86

teksty DRUGIE 2014/5 HISTORIA RATOWNICZA

Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. Historia moralnej zapasci8. Ksigzka
Grossa stanowi prébe odpowiedzi na pytanie ,Jak byt w ogdle mozliwy
antysemityzm w Polsce tuz po wojnie?”?. Autor stawia w niej m.in. hipo-
teze, iz ,powojenny antysemityzm wyraza przede wszystkim nienawis¢ do
skrzywdzonej ofiary”1°. Brawurowo komentujac jego ksiazke, Elzbieta Ja-
nicka stawia jednak radykalniejsze i, jak sama pisze, mniej optymistyczne
whnioski. Wskazuje, ze powojenny antysemityzm w Polsce nie byl wynikiem
okrutnej niemieckiej okupacji, ale porazajaca kulturowsa norma: ,nie mamy
tudo czynienia z zalamaniem, ekscesem czy regresem, lecz z trwalym, sta-
bilnym wzorcem kultury”™.

Poza faktami historycznymi, takimi jak wspomniane juz pogromy
w Krakowie i Kielcach, praktykami zastraszania, szykanowania, okrada-
nia, a takze wysokiej skali morderstw popelnianych w powojennej Polsce
na Zydach — chcialabym zwrdcié uwage na pewien specyficzny nastréj
wokol ocalalych. Jonathan Flatley interpretuje nastréj na sposéb heide-
ggerowski — jako pewng afektywng przestrzen, w ktorej konstruuja sie
nasze intencje i projekty, a podmioty i przedmioty obdarzane sg pozytyw-
nymi badz negatywnymi afektami. Nastrdj opisuje pewng wspdlnote, ma
wplyw na warto$ciowanie, na to, co zostanie zapomniane lub zapamietane,
co wydaje sie w danym momencie mozliwe lub niemozliwe, opisuje pewna
potencjalno$¢ konkretnego momentu2.

Ow nastr6j w powojennej Polsce niezwykle precyzyjnie opisat Jakub
Rozenberg w liscie z 1946 roku do prof. Jakuba Szackiego:

Tragiczny jest los pozostalych resztek zydostwa na ziemiach polskich.
Gdzie sie obroci¢ wszedzie wspomnienia i cienie najblizszych. A poza
tym ta straszna nienawis¢ do nas, wyrazajaca sie w spokojnie negatyw-
nym stosunku inteligencji polskiej (tak jest, mimo wszelkich zaprze-
czen) i aktywnym zoologicznym stosunku do nas, ktérego wynikiem

8 J.T.Gross Strach
9 Tamze,s.17.
10 Tamze,s.298.

1 E.Janicka Mord rytualny z aryjskiego paragrafu. O ksigzce Jana Tomasza Grossa Strach. Antysemi-
tyzm w Polsce tuz po wojnie. Historia moralnej zapasci (Wydawnictwo Znak, Krakéw 2008), ,Kultu-
rai Spoteczenstwo” 52 nr2, s. 229-252.

12 . Flatley Affective mapping. Melancholia and the politics of modernism, Harvard University Press,
Cambridge—London 2008, s. 19.
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byty niedawno temu Kielce. [...] Nienawi$é do Zydéw (obojetnie naja-
kim podiozu - uczuciowym, czy ekonomiczno-politycznym) i strasz-
liwe wspomnienia przepedzajg nas stad, zas tesknota za odrobing
ludzkiego uczucia, serdecznego traktowania — nas stad wyciaga. [...]
Rozczarowalismy sie... Gleboko, mocno.1?

Opisywane w powyzszym fragmencie czeste zjawisko negatywnego
nastroju woké! ocalatych oddano réwniez w wielu innych relacjach. Ich
powrotom towarzyszyly nienawis¢, strach, zadza posiadania, reakcje po-
zytywne nalezaly do wyjatkowych. Alina Skibiniska wskazuje, ze jednym
z najczesciej zadawanych pytan byto: ,Wiecjeszcze zyjesz’?14 Podobng
relacje i pytanie skierowane do powracajacych w miejsce zamieszkania
Zydéw »Moszek — albo Abramek, Josiek, Szlomek, Szewek [...] — to ty zy-
jesz?” przytacza Jan Tomasz Gross, komentujgc ,[...] w tonie gtosu nie byto
stycha¢ sympatii, lecz raczej zdziwienie i czasami takze ukryta grozbe”.
Powojenna £6dz, w ktérej Strzeminski mieszkal i wyktadal, byla jak pisze
Shimon Redlich, ,niekwestionowanym centrum kultury zydowskiej” .
Znajdowaly sie tutaj siedziby najistotniejszych zydowskich partii politycz-
nych, instytucji i czasopism. W Lodzi urzedowata Centralna Zydowska Ko-
misja Historyczna, otwierano zydowskie szkoly i sierocince, bursy i spot-
dzielnie. Zycie kulturalne i spoteczne kwitto. Dokumentowano historie
iupowszechniano pamieé o Zagtadzie. E6dz byta réwniez sceng proceséw
Rudolfa Krampfa - szefa administracji w Litzmannstadt Ghetto (grudzien
1945 roku) oraz zarzadcy getta tddzkiego, Hansa Biebowa (kwieciei 1947
roku). Odbudowujacej sie spotecznosci zydowskiej w Eodzi towarzyszyt
nieopisany b6l utraty, rozpacz i zaloba, ale zarazem entuzjazm zwigzany
z rekonstrukcjg zycia, pracy, odbudowg kultury i pamieci, zawigzywane
nalata przyjaznie i milos¢. Antysemityzm jednak nie byt czyms incyden-
talnym, ale wlasnie jako pewien spoleczny nastrdj, atmosfera nienawisci,
zawi$ci i zazdrosci przenikal rowniez zycie spoleczne w Eodzi: krazyly

13 List Jakuba Rozenberga do Jakuba Szackiego, 12 lipca 1946 roku, cytat za A. Skibinska Powro-
ty ocalatych i stosunek do nich spoteczeristwa polskiego, w: Nastepstwa Zagtady Zydéw. Polska
1944-2010, red. M. Adamczyk, Garbowska, F. Tych, Wydawnictwo UMCS, Zydowski Instytut
Historyczny, Lublin 2011, s. 42.

14 Tamze,s. 5.
15 ).T.Gross Strach, s. 47.

16 S. Redlich Na rozdrozu. Zydziw powojennej todzi, IPN, £6dz 2012, 5. 79. W catym akapicie poswie-
conym opisowi zycia Zydéw w powojennej todzi bazuje na tej cennej publikacji, s. 78-98.
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»legendy o krwi”, obecne bylo przeswiadczenie o ,zydokomunie”, a tak-
ze zazdroé¢ o skromng pomoc udzielang Zydom przez zagraniczne orga-
nizacje. Redlich wspomina o wyjatkowym napieciu m.in. po pogromie
kieleckim: antysemickich napisach na murach, pogrézkach, zagrozeniu
przez fizyczne ataki, pogromowej atmosferze. Mimo to na tle innych miejsc
w Polsce £.6dz uwazana byla za miasto stosunkowo bezpieczne.

Oskarzam zbrodnie Kaina... Lepka plama zbrodni

Cykl dziesieciu kolazy Moim przyjaciotom Zydom Wtadystawa Strzeminskie-
go powstal tuz po wojnie, miedzy czerwcem 1945 a lutym 1947 roku'®. Ar-
tysta uzyl w nich kopii wlasnych rysunkow wykonywanych podczas wojny,
fotografii dokumentalnych z gett i obozéw Zaglady, opatrujac kazdy z ko-
lazy ekspresyjnym komentarzem.

W pracy, ktérej na rewersie towarzyszy komentarz Oskarzam zbrodnig
Kaina i grzech Chama (wymiary 30 cm x 21 cm), przy dolnej krawedzi pod-
loza Strzeminski umiescil fotografie: portret — popiersie religijnego Zyda
wyciete z wiekszej calosci. Przedstawienie osigga okolo jedng trzecig wy-
sokosci kolazu, ulokowane niemal na jego osi, nieznacznie jg przekracza.
Mezczyzna na glowie majarmulke, jego twarz okala zarost. Jest w sile wie-
ku, ma moze 50 lat. Jednak jego cialo naznaczone jest glodem i wyczerpa-
niem. Wychudzona twarz jest pelna skupienia, zwrécona w prawg strone.
Mezczyzna patrzy nienaturalnie w prawo i do gory, poza horyzont przed-
stawienia, tak jakby unikal wzroku fotografa. Z prawej strony rdwniez
na jego czolo, oczy i nos pada silne $wiatlo. Ubrany jest w czarny plaszcz,
amoze marynarke, pod spodem ma kamizelke i bialg koszule z welnianym
krawatem. Po prawej stronie, nieco pod klapg ptaszcza widaé¢ gwiazde Da-
wida. To mieszkaniec Litzmannstadt Ghetto, ktére Strzeminski w okresie
wojny obserwowal, jezdzac m.in. tramwajem przez ul. Zgierska. Jego lewa
reka lezy jak gdyby na sercu, zagina klapy marynarki. Koniuszki palcow
wlozy! pod poly plaszcza. Mezczyzna stara sie zachowac spokdj, przybraé
naturalng poze. Jednak drobne gesty, dziwne zagiecie ubrania zdradzaja
strach, napiecie, niepokdj.

17 Tamze, s. 95.

18 Natemat kontrowersji wokot datowania prac zob. m.in. L. Nader Pamigtanie afektywne. ,Moim
Przyjaciotom Zydom” Wiadystawa Strzemiriskiego”, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2012
nr8,s.188-213.
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Fotografia, podobnie jak w kolazu Sladem istnienia, przypomina nazi-
stowskie, stereotypowe fotografie Zydéw. Aparat fotograficzny staje sie
narzedziem przemocy, celem fotografii jest ilustracja rasistowskiej, anty-
semickiej propagandy.

Fotografii towarzyszy rysunek przekopiowany przez Strzeminskiego
z serii , Twarze” wykonanej okolo 1942 roku. Rysunek nie zostal prze-
kopiowany w calosci, jego gérny i dolny fragment (okoto 1/5) obcieto,
dostosowujac do nieco mniejszego formatu podloza. W omawianym
kolazu lekko osiada na ramionach mezczyzny ukazanego na fotografii,
ajednocze$nie do$¢ jednoznacznie unika zachodzenia na przedstawie-
nie. Tak jak i inne rysunki wykorzystane w tym cyklu, rysunek moze by¢
czytany na wiele sposobow, w modusie przedstawienia figuratywne-
go i abstrakcyjnego, wymagajgc od widza obrania réznych perspektyw
i nastawienia rdznej ostrosci wzroku. W lekturze mimetycznej, do kto-
rej sklania rdwniez tytul serii, z ktérej rysunek pochodzi, miekkie linie
ukladajg sie w zarys twarzy, czaszki lub rozmywajacego sie portretu,
wypelniajacego wiekszg cze$¢é wysokosci kompozycji. Wzrok widza po-
ruszany jest przez kreske rysunku duzo intensywniej niz przez fotogra-
fie, domagajac sie pracy rozpoznawania i zaangazowania wyobrazni. Czy
to odbicie twarzy zanikajace w poruszonej wodzie, czy tez wyobrazenie
jej szczatkow? Czyja to twarz? Mezczyzny przedstawionego na foto-
grafii? Artysty? A moze to rozmyte odbicie widza? Czy ten wizerunek
wylania sie z przeszlosci, czy z przyszlosci? Watek ten rozwine szerzej
w ostatniej cze$ci tekstu. Tu checialabym jedynie zauwazyé¢, ze rysunek,
niezaleznie od tego, co w nim odbiorca zobaczy, wcigga widza w przed-
stawienie, w gre widzenia i niewidzenia, olsnienia i niepewnosci. Wpro-
wadza w montaz czasow.

W dolnej czesci, tuz obok ramion mezczyzny na fotografii, rysunek jest
przybrudzony. Przybrudzenia wygladajg jak $lady ubrudzonych grafitem
otéwka palcow artysty. W innym miejscu — na fotografii (dlonie mezczy-
zny) mozna zauwazy¢ slady kleju pozostawione tam by¢ moze na skutek
dotyku Strzeminskiego. Tak jakby granica miedzy wnetrzem i zewnetrzem,
obrazem i rzeczywistoscig zostala zaburzona, jakby Lacanowski ekran
przedstawienia pekl. Przedstawienie i wszystkie jego elementy stajg sie
przedtuzeniem ciala artysty, jego fizycznych sladéw, bltedéw i niecierpli-
wosci. Przybrudzong reprezentacjg®.

19 Wyrazenie ,przybrudzona reprezentacja” zawdzieczam prof. Michatowi Markowskiemu.
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Lepka plama zbrodni to kolaz o wymiarach 33 x 23 cm. Przycigga uwa-
ge natychmiast, silng wizualng dominantg kolorystyczna — nasyconej,
ciezkiej czerwieni gwaszu rozlewajacego sie w skomplikowang forme
przy lewej krawedzi przedstawienia. To jedyny przypadek, gdy Strzemin-
ski w swojej kompozycji w cyklu Moim Przyjaciotom Zydom uzyt zdecydo-
wanego, nasycownego koloru. Czerwien, nieco przybrudzona grafitem
oléwka, mocno kontrastuje nie tylko z lekkim bezem kartki, ale réwniez
z pewng lekko$cig i transparencja papierowego tla. Plama jest ciezka, jej
materia zas niezwykle gesta: wypelniona kreska otéwka, przykryta nas-
tepnie warstwami czerwieni. Wobec fotografii i rysunku dominuje za-
réwno kolorem, rozmiarami, jak i materialnoscia. Jak krew, ktora powoli
wzbiera i tezeje.

U dotu czerwonej rozlanej formy, nieco na skos, zostat przyklejony
ksztalt, wyciety z czarno-bialej fotografii. Przypomina czlowieka. Jego
cialo zdezintegrowalo sie, widzimy zaledwie zarysy twarzy, powierzchnia
ciala przypomina ziemie, pyl, gruzy. To obraz organicznej materii w strefie
Bataillowskiego bezformia, ktére jednak przez proces pracy, w akcie cie-
cia/wyciecia Strzeminski formie przywraca. Ekshumowany przestaje by¢
anonimowg figura — ponizonym przedmiotem, ktéremu odméwiono miej-
sca w jezyku2°. Staje sie martwym cialem. Strzeminski, wycinajgc ksztalt
z fotografii, wydobywa go niejako z ziemi, uklada na bialym papierze, jak
na calunie. Przywraca godnos¢ smierci, a takze zaprzecza unicestwieniu
totalnemu, o ktérym pisat autor Obrazéw mimo wszystko: gwattowina czto-
wieczenstwie przez mozliwo$¢ wymazania ofiar z jezyka, a takze usunie-
cia wszystkich $ladéw zbrodni, sposobdw zabijania, szczatkdw, narzedzi,
archiwow i pamieci Zaglady?\.

Po prawej stronie, w gérnym kwartale przedstawienia Strzeminski
umiescil rysunek przekopiowany z cyklu Tanie jak btoto z 1944 roku. Wyko-
nany dos¢ ostra kreskg wybrzusza sie, formujac miekkie ksztalty. Iw tym
przypadku rysunek mozna opisac jako abstrakcyjny i zarazem figuratywny,
realistyczny i nadrealny, komiczny i tragiczny. W najprostszym odczytaniu

20 Figuren — tak okreslali SS-mani ciata przeznaczone do spopielenia, odmawiajgc im ludzkiego
wymiaru. Por. R. Auerbach Treblinka. Reportaz, przet. K. Szymaniak, oprac. M. Polit, ,Zagtada
Zydoéw” 2012 nr 8, s. 45 oraz wypowiedzi $wiadkéw w Shoah Clauda Lanzmanna. Przytacza
je Shoshana Felman The return of the voice, w: S. Felman, D. Laub Testimony. Crisis of witnessing
in literature, psychoanalysis and history, Routledge, New York—London 1992, s. 226.

21 G. Didi-Huberman Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow 2008,
S.25-28.
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przypomina groteskowo powyginane nogi. Kilka drobniejszych, komérko-
wych form orbituje w kierunku pozostatych ksztattéw. Slady po stopach,
a moze slady po czlowieku, $lady czlowieczenstwa zamknietego w mona-
dzie rysunku. Jedna z form laczy sie z abstrakcyjna plamg czerwieni. Nie
jestjednak jasne, czy sie od niej odrywa, czy wlasnie z nig stapia.

Uklad kompozycyjny kolazu mozna rozpatrywac jako wysitek werty-
kalizacji form: od najciezszej, ulokowanej najnizej i najbardziej poziomo
(fotografia), przez znajdujacy sie wyzej, nasaczony czerwienig ksztaltt o am-
biwalentnym ukierunkowaniu, po najwyzszy, najlzejszy, a jednoczesnie
najmocniej ,spionizowany” rysunkowy obrys. Horyzontalnie umieszczony
wycinek fotografii, jak wspominalam, przedstawia rozsypujace sie cialo.
Nieco wyzej — czerwona plama gwaszu rozrasta sie w swej gornej partii,
a takze jak gdyby ,rodzi” inne, drobniejsze, ameboidalne ksztalty rysun-
kowe wykonane tuszem. Rozumie¢ jg mozna jako horyzontalna, jesli, po-
dobnie jak w przypadku fotografii ekshumowanych szczatkéw, przyjmiemy
perspektywe z gory irealistyczng interpretacje plamy jako krwi. Zarazem
jednak, przyjmujac spojrzenie frontalne ilekture w duchu abstrakeji, plame
czerwieni mozna rozpatrywac jako forme ,wertykalizujacg si¢”. Central-
nie umiejscowiona moze by¢ interpretowana jako $lad po czlowieku, ale
réwniez jako forma zalgzkowa, majaca potencje dalszych przeksztalcen.
Najwyzej umiejscowiono rysunek, ktéremu lekkosci dodajg dodatkowe
podmalowania bialg farbg. To forma juz zdecydowanie wertykalna, zwe-
zajaca sie ku gorze, kierunek ten podkresla dodatkowo brak domkniecia
u jej szczytu. Czytana literalnie przypomina czlowieka, zaznaczono jego
cechy prymarne - pozycje wyprostowang i dwunozno$¢. Uktad kompozy-
cyjny zatem (stopniowe przechodzenie od poziomu do pionu), a takze cechy
materialne dziela (konsystencja materii, dgzenie od ksztaltu najciezszego
ku najlzszejszemu) sklaniaja do wniosku, ze chodzi tu o formalny, a za-
razem symboliczny proces podnoszenia i wertykalizacji postaci ludzkiej.
O przechodzenie od horyzontalnej strefy martwego ciala do wylonienia
ksztaltu czlowieka, o literalne podzwigniecie z ruin, ze zgliszczy — czlo-
wieczenstwa. Jednak dzieki czemu, na jakich zasadach pojecie czlowie-
czefistwa, czlowieka, mogloby zosta¢ odbudowane? Sadze, ze odpowiedz
na to pytanie niesie w sobie tekstowy komentarz do kolazu oraz jego wi-
zualny odpowiednik, a zarazem dominanta przedstawienia — graniczna
forma rozlewajgcej sie czerwieni.

Komentarz Lepka plama zbrodni sugeruje morderstwo, czerwony gwasz
to krew. Rysunek za$ przypomina nieco kryminalistyczny obrys ciala

a1
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ofiary?2. Lepka plama zbrodni zatem to nie tylko slad po zamordowanym,
ale réwniez miejsce zbrodni, $lad po mordercy. Jakie jednak zbrodnie Strze-
minski mial na uwadze?

Pytanie to nabiera szczegdlnego wyrazu w kontekscie komentarza
do korespondujacego z Lepkq plamg zbrodni kolazu Oskarzam zbrodni¢ Kaina
i grzech Chama, ktére swa dostownoscig rdznig sie od pozostatych, po-
etyckich komentarzy cyklu. Zbrodnia Kaina to morderstwo popelnione
na mlodszym bracie, motywowane zazdroscig, zawiscig, poniewaz Bég
przyjal ofiare Abla, ofiare Kaina zas odrzucil. Grzech Chama interpretu-
je sie zazwyczaj za$ jako grzech pogardy i obojetnosci, wysmiewania sie
znieszcze$¢ iponizenia dotykajacych bliskich innych. Co ciekawe, wedlug
Biblii kara za grzech Chama spada na jego dzieci, wina pogardy, niewspol-
czujacego oka spada na potomkdw.

Strzeminski w swym eliptycznym traktowaniu ofiar wydaje sie przede
wszystkim oskarzaé. Nie pyta o Abla, ale o Kaina i Chama. Upomina sie
o wskazanie winowajcow lub moze raczej wspotwinnych i zarazem o kare,
o zado$¢uczynienie wynikajace zwin Kaina i Chama: nie tylko zbrodni, ale
réwniez zdrady i pogardy. W kogo jednak Strzeminski wymierza oskarze-
nie? Jesli Abel to alegoryczna figura zamordowanych Zydéw, to kim jest
Kain? Kim jest Cham? I dlaczego czerwona plame gwaszu rozlewajacego
sie po przestrzeni kartonu Strzeminski okreslil jako lepka?

Lepka plama zbrodni

Plama czerwieni, ktdra stanowi dominante wizualng i znaczeniowg kolazu
Lepka plama zbrodni, inwazyjnie naznacza pole widzenia odbiorcy. Osiada
powidokiem na siatkéwce oka, drazy Swiadomosé i nieswiadomosé, trwale
osadza sie w pamieci?. Czerwien w kolazu Strzeminskiego mozna trakto-
wad jako kolor zbrodni gteboko osadzonej w pamieci, forme nabrzmiewa-
jacego, wypartego doswiadczenia, trwale naznaczajgcego obserwatordow/
widzow tej pracy. A zatem, powtdrze moje pytanie postawione wezesniej:
kim sg Kain i Cham? O plamie jakiej zbrodni wspomina w swoich kolazach

22 Dziekuje za to skojarzenie, a takze za stymulujace dyskusje doktorantom-uczestnikom moich
warsztatow podczas Il Transdyscyplinarnej Szkoty Letniej ,Pamiec i afekty” w Baranowie San-
domierskim w 2013 roku.

23 Plama krwi, ktdra naznacza morderce i ktorej nie da sie usunac, to znany motyw w kanonie
literatury polskiej, np. w Balladynie Juliusza Stowackiego.
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autor Teorii widzenia? Dlaczego plama krwi zostala tak mocno uwypuklona
w polu widzenia odbiorcy?

Biologizm. Gdy z czlowieka wybito ostatnig reszte jego splugawione-
go czlowieczenstwa — staje sie on biologia trwania, jak trwa bezmysl-
ny i bezmowy, caly $wiat trwania, ta sama biologia jest w oku, jakie
wycieka krwig i w deskach podlogi, na jakie ono wycieka powalong
glowg gumami bezmyslnych razéw, w deskach, jakie tak blisko w oku

wyciggniete galezie zylami sosen, wykrzywionych stekiem zakrzy-
wionych paznokci, bo tylko ziemia jest ta ostatnia, gdzie odpoczynek
w kamienie bruku wci$nietych nég godzinami daremnego oczekiwa-
nia wpatrzonych oczu, bo tesknota jest niczym wpatrywaniem godzi-
nami na murem powalong, rozbita, sttuczong glowg. Ostatnia kropla
faszyzmu...2*

— pisal Strzeminski w ostatnich zdaniach swojej niedokornczonej powiesci.

Narracje te mozna potraktowacd na wzér zaproponowanej przez Haydena

White’a analizy tekstow Primo Leviego: jako alegorie, a zarazem opowies¢
o rzeczywistych zdarzeniach?5. Oprécz relacji omawianych przez Jana To-
masza Grossa w Strachu, w ,Zolnierzu Polskim” z 1946 roku znalazltam
dwa sasiadujace ze sobg artykuly na temat pogromu w Kielcach i wyko-
nane przez Julie Pirotte zdjecia ofiar2é. Artykul Stefana Otwinowskiego

24

25

26

Pierwszym badaczem, ktory zauwazyt korespondencje cyklu Moim przyjaciotom Zydom i do-
ktadnie tego fragmentu w powiesci Strzeminskiego, wykorzystujac jg w swojej interpretacji, jest
Andrzej Turowski, por. A. Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu
w sztuce polskiej, Universitas, Krakow 2000, s. 230-234. Korzystam z fragmentu powiesci przy-
toczonego przez Nike Strzeminiska w jej ksiazce Sztuka, mitosc i nienawisé: o Katarzynie Kobro
i Wiadystawie Strzemiriskim, Scholar, Warszawa 1991, s. 105 (fot. rekopisu) i 106. We fragmencie
powiesci opublikowanym przez Muzeum Sztuki w todzi ,ostatnia kropla faszyzmu” odczytana
zostata jako ,ostatnia kropka faszyzmu”, zob. W. Strzeminski Powiesc (fragment), w: Powidoki zy-
cia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki, red. J. Lubiak, P. Kurc-Maj, Muzeum Sztuki w todzi,
£06dz 2012, s. 394-395. Sktaniam sie raczej ku wersji odczytanej przez corke artysty.

Zob. H. White Realizm figuralny w literaturze $wiadectwa, w: Proza historyczna, Universitas,
Krakéw 2009, s. 199-218. Za sugestie te, jak rowniez za wiele innych, inspirujagcych wskazowek
dotyczacych wstydu, splugawionego cztowieczenstwa oraz lektury powyzszego fragmentu
prozy Strzeminskiego dziekuje prof. Ewie Domanskiej.

Reakcje klasy robotniczej, intelektualistow oraz Kosciota na pogrom w Kielcach opisuje
).T. Gross Strach, s. 175-224.
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zatytulowany jest Wstyd ostateczny??”. W drugim Kielce — to , problem polski”
Stanistaw R. Dobrowolski pyta: ,wiec az tak stoczyt sie czlowiek? c6zludz-
kiego zostalo jeszcze w czlowieku?”28. Narracja cytowanego fragmentu
powiesci Strzeminskiego swg poetyka oraz metonimiczng wyobraznig
zdaje sie wpisywacé rowniez w makabryczny opis pogromu w Kielcach
z ,Zolnierza Polskiego”: ,ta parafiaiiszczyzna biesila sie przez kilka go-
dzin w orgazmie zbrodni, ktéra dziatala jak akt plciowy... Jak to zeznat
oskarzony Pokrzywinski, wlasciciel pozydowskiej piekarni? Gdy uderzyt
ofiare kijem odczul jakby dreszcze. A potem juz ttum bit i katowal i miaz-
dzyl"29. Narrator w relacji z ,Zotnierza Polskiego” opisuje pozycje oprawcy.
Strzeminski przybiera ptynng pozycje zarazem wewngtrz i na zewnatrz,
z bliska i z daleka. Relacjonuje jak gdyby ostatnie strzepy obrazéw i mysli
ofiary, katowanej, a w koricu mordowanej. Oscyluje miedzy ofiarg, oprawcy
itrzecim miejscem. Czy nie jest to pozycja tego, ktory patrzy na zbrodnie?
Ogarnia wzrokiem torturujgcego i torturowanego i zmieniony, powraca do
siebie? Kto prawie czuje na sobie, nie bedgc ani ofiarg ani oprawcsg, oddech
torturowanego ciala? Na poczatku w miare koherentna narracja rozpada
sie na niezbornie tgczone stowa, a potem juz tylko obrazy. Plama krwi z ko-
lazu i ,ostatnia kropla faszyzmu” z narracji powie$ciowej Strzeminskiego
orbituja miedzy zbrodniami wojennymi i powojennymi, zacieraja granice
miedzy tam i wtedy — tuiteraz.

Czerwien rozplywajaca sie amorficznym ksztaltem osiada niejako na
siatkdwece oka obserwatora. Lepka plama zbrodni — napisal na rewersie pracy
ekspresyjnym pismem Strzeminski. Cos, co jest lepkie — przylepia sie. Pla-
ma zbrodni przylepia sie do obserwatora, nie sposéb od niej uciec, opisuje
obserwatora. Trudno mysle¢ mi o tym przedstawieniu jako o przedstawie-
niu obrazujacym zbrodnie nazistow. Mam raczej wrazenie, ze dotyczy ono
opisanych obrzezy Zaglady, jej nastepstw i efektéw w spoleczenstwie pol-
skim. Strzeminski wielokrotnie w swej powojennej powiesci pisze o splu-
gawionym czlowieczenstwie. Dlaczego jednak czlowieczenstwo miatoby
zostac splugawione? Co je splugawito? W polskich warunkach wstyd bycia
czlowiekiem wigzal sie nie tylko z wydarzeniem Shoah, ale réwniez z obo-
jetnoscig i wspdlodpowiedzialnoscig za to, ze doszlo do Zagtady, a takze

27 S. Otwinowski Wstyd ostateczny, ,Zotnierz Polski” 1946 nr 27, s. 6.
28 S.R. Dobrowolski Kielce - to,,problem polski”, ,Zotnierz Polski” 1946 nr 27, s. 6.

29 Mjr. D. Ptoniski Kieleckie biesy, ,Zotnierz Polski” 1946 nr 27,s.7.
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z powojenng przemoca wymierzong w Zydow. Z cztowieczenstwa usito-
wano ogoloci¢ ofiary zbrodni, pozbawili sie go jednak przede wszystkim
ich sprawcy i obserwatorzy.

Obserwatorzy

W logice masowych zbrodni, takich jak Zagtada Zydéw, oprdcz ofiar
ikatoéw zawsze znajduje sie rowniez trzecie miejsce — oczy, ktore widzg,
zmysly, ktore czuja. Obserwatorzy, ktorzy identyfikuja sie z pewny-
mi ofiarami, z innymi za$ nie. Obserwator, ktérego figure chcialabym
tu opisad, nie jest jednak $wiadkiem, choé zawsze moze sie nim stac.
Swiadczenie bowiem jest aktem etycznym: wymaga $wiadectwa wizu-
alnego lub narracyjnego, ktdre wpisuje nas z powrotem w $wiat kultury,
polityki czy szerzej — czlowieczenstwa. Obserwatora przede wszyst-
kim charakteryzuje niestabilna, plynna pozycja podmiotowa (zawsze
moze stac sie ofiarg, stana¢ po stronie kata lub innej ofiary, moze row-
niez utozsamic sie z obserwowanym przez siebie obrazem — sceng, np.
wysiedlania czy upokarzania ludno$ci zydowskiej). We wspomnianej
juz, powstajacej réwnolegle do cyklu Moim przyjaciotom Zydom powie-
$ci Strzeminskiego, obserwatorzy, o lepszych lub gorszych intencjach,
uczestniczg w opisywanym przez artyste ,$wiecie biologicznego trwa-
nia”. Trwajg, by przezy¢. Milczg. Nie sg ,muzulmanami”, a jednak czlo-
wieczenstwo jako forma pewnej wspdlnej egzystencji jest im dalekie.
W tym sensie mozna zgodzi¢ sie z Janem Tomaszem Grossem, ze nie ma
indyferentnych obserwatordw; nie istniejg rOwniez r6zne odcienie indy-
ferencji*®. Z punktu widzenia ofiary indyferencja wobec cudzego cierpie-
nia, obojetnos¢ osdb, ktdre do tej pory przyjmowali$my za uczestnikéw
tej samej wspolnoty, jest doswiadczeniem szczegdlnie bolesnym. Obser-
watoréw trudno réwniez uznac za biernych, na co zwraca uwage Henryk
Grynberg: ,Wbrew temu, co méwi sie o Holokauscie nie bylo biernych
widzéw. Nie bylo takiej mozliwosci. Kto patrzyl, bral udzial, opowiadat
sie — chociazby spojrzeniem”?'. Grynberg pisze o wyjatkowych przy-
padkach spojrzenia empatycznego, zachowania wspdlczujacego, ktore

30 Gtosw dyskus;ji).T. Grossa podczas konferencji ,By¢ $wiadkiem Zagtady”, Instytut Pamieci Na-
rodowej, 22-23 kwietnia 2013, Warszawa.

31 H. Grynberg Imperatyw cztowieczeristwa, w: Monolog polsko-zydowski, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2003, s.179.
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ratuje wiare w czlowieczenstwo. Strzeminski w swej powiesci opisuje
to, co pozostaje: ludzkie wyjalowienie i etyczne spustoszenie, pustynie
czlowieczenstwa. Obserwatorzy w powiesci Strzeminskiego (w ktodrej
zresztg bezposrednio nie ma ani jednej wzmianki o losie Zydéw) zmie-
niajg swe podmiotowe pozycje, m.in. przez podpisywanie réznego ro-
dzaju list narodowos$ciowych. Czesto réwniez fascynujg sie oprawcami
(por. postaé Murina i tramwajarki). Strzemiriski wskazuje na pewne
podobieristwo, cho¢ nie identyczno$¢ oprawcy i obserwatora. Chodzi
tu jednak o obserwatora, ktéry w zbrodni aktywnie nie bierze udzia-
tu, ale patrzgc, moze zmienié jej bieg i w ten sposéb w niej uczestniczy.
Jego wina to wina niewspdlczujgcego oka, wynikajgca przede wszystkim
z obojetnosci, chciwosci, zadzy, strachu. Na okreslenie specyficznej po-
zycji obserwatora: ani swiadka, ani ofiary, ani sprawcy (czy moze ina-
czej: obserwatora, ktory bywa jednoczesnie i ofiara, i sprawcg) Elzbieta
Janicka powotala do zycia znakomitg kategorie ,obserwatora uczestni-
czacego wtajemniczonego™

Polskie miejsce nie bylo w samym $rodku i nie byto na zewnatrz. Nie
bylo tez w zaden sposéb sformalizowane. Kategorie uczestnictwa czy
pomocy w zbrodni mogg wydawad sie tutaj [...] zbyt proste i zbyt waskie
jednocze$nie. Innymi stowy: na tyle malo zlozone, ze ,chwytajace” je-
dynie najbardziej oczywiste i bezdyskusyjne przejawy zjawiska. Bo jak
zakwalifikowaé tak zwang obojetno$¢? Twierdze, ze z racji uprzedniego
»przygotowania’, ,wprowadzenia w temat”, ,wtajemniczenia” nie byto
czegos$ takiego.

Proponowalabym tu termin ,obserwacja uczestniczaca wtajemniczo-
na’, bo sama ,obserwacja uczestniczaca” to za malo. Bylaby ona doko-
nywana w trybie my$li, mowy, uczynku i zaniedbania. W tej katego-
rii — jest miejsce na mnogo$¢ i zniuansowanie przejawow. I by¢ moze
otwiera ona takze furtke do zrozumienia, ze tutaj chodzito o wiekszo$¢
- zdecydowana, a nade wszystko decydujaca: o tym, ze ,,cala Polska
byla gettem”.32

Twierdze, ze obojetnos¢ czy wspoétudzial polskich obserwatoréw
w zbrodniach w czasie Zaglady i po Zagladzie byly w latach 1945-1946
punktem wyjscia do stworzenia Moim przyjaciotom Zydom. W cyklu tym,

32 E.Janicka Mord rytualny..., s. 238.
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zwlaszcza w dwdch omawianych kolazach, relacje miedzy ,tam i wtedy”
i,tuiteraz” zostajg zaburzone. Jestem zdania, ze dwa omdéwione kolaze
oprdcz upamietniania Zaglady stanowig rdwniez reakcje na brutalny polski
powojenny antysemityzm. Wspomniane wydarzenia powracaja w kolazach
iw przytoczonym fragmencie powiesci Strzeminskiego jako ,biologizm”,
»ostatnia kropla faszyzmu”, ,lepka plama zbrodni”, ,zbrodnia Kaina i grzech
Chama”, a w koncu wzbierajgca plama intensywnej czerwieni.

Grzech Chama to grzech pogardy, ale tez grzech opisanego ,obserwatora
uczestniczgcego wtajemniczonego”, dzialajgcego lub dzialania zaniecha-
jacego, zawsze jednak w pewnym stopniu przynalezacego do mentalnego
uniwersum oprawcow. Krew wlasna, jak pisat Jan Blonski, budzi szacunek,
zal. Jest jednak taki rodzaj krwi, ktory obciaza, ,bezczesci ziemie”. Przy-
brudzona reprezentacje Strzeminskiego mozna potraktowac jako rodzaj
wizualnej figury owej pamieci, po ktérej rozlewa sie plama krwi, pamieci
,brudnej”, zbezczeszczonej pogarda, nienawiscia, obojetnoscia, a w koncu
zbrodnig. Polakéw na Zydach. To w jej rozpoznaniu i uznaniu byé moze
czlowieczenstwo jest weigz mozliwe.

Empatia, afekt, obserwator afektywny
Seria Moim przyjaciotom Zydom byta i jest forma politycznego protestu, wie-
cej: spolecznej, kulturowej i jezykowej transgres;ji, dzieki zaangazowaniu
wielorakich afektéw. Jednym z nich jest wspoélczucie wyniesione na wyzszy
poziom uniwersalnosci, przeksztalcone w solidarno$¢ wobec cierpienia.
Empatia zaklada pewng identyfikacje z innym, jednak identyfikacja
ta moze przybiera¢ rézne formy, moze osiagac rézne stopnie zaangazo-
wania i krytycznosci. Jak zauwaza Anna Eebkowska, empatia rozumiana
jako calkowite utozsamienie z innym stuzy konstruowaniu narcystycz-
nego obrazu Ja i zawltaszcza w sposéb nieuprawniony autonomie innego.
Jednak empatia rozumiana w sposéb krytyczny jako ,ideal zrdznicowane;j
unii z innym” to raczej ,wspéluczestnictwo z mocng $wiadomoscig alie-
nacji”33. W odniesieniu zaré6wno do produkcji, jak i recepcji prac artystycz-
nych najblizsze empatii bytyby wypracowane przez Kaje Silverman pojecia
identyfikacji idiopatycznej i heteropatycznej?4. Pierwsze z nich pokrywa

33 A. tebkowska Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Universitas, Krakdw
2008, 8. 26, 27, 34.

34 K. Silverman The threshold of the visible world, Routledge, New York—London 1996.
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sie z rozumieniem wspolczucia opartego na poszukiwaniu podobienstwa,
identycznosci: inny staje sie tozsamy. Drugie natomiast zdaje sie uzupeiniaé
wspomniane dwa skrajne ujecia wspolczuciaito wlasnie ten rodzaj empatii
wydaje mi sie najlepiej opisywac analizowane kolaze Strzeminskiego. Na
bliskos¢ identyfikacji heteropatycznej i empatii zwrdcit uwage Dominick
LaCapra: empatia w jego rozumieniu to doswiadczenie polaczone zaréwno
zemocjonalng odpowiedzig, jak iz pelng szacunku dla innego swiadomos-
cig swojego dystansu i podmiotowej roznicy3s. Ernst van Alphen natomiast
dodaje, ze identyfikacja heteropatyczna opartajest na pojeciu ,stawania sie”
innym przy utrzymaniu czy tez mimo wszystkich réznic, co powoduje wy-
jatkowe afektywne napiecie czy tez stwarza sytuacje produkeji, transmisji
izmiany afektows3s.

Analizowane prace autora Teorii widzenia sa wyrazem protestu
iwspolczucia, wsparciaizadzierzgniecia wiezi ze spolecznoscig zydow-
ska naznaczong cierpieniem, dyskryminowang i wykluczana. Identyfi-
kacja heteropatyczna jest ustanawiana na kilku poziomach. Po pierwsze,
przez tytul cyklu, ktory zaznacza bliskos¢, ale i dystans — przyjazi. Po
drugie, na poziomie wizualnym — dzieki umieszczeniu w kolazu Oskar-
zam zbrodnig Kaina i grzech Chama wizerunkow twarzy: fotograficznego
i rysunkowego. Portret konkretnego mezczyzny z t16dzkiego getta bu-
dzi afektywna reakcje: zainteresowanie, troske, wspoélczucie, lek, lecz
uniemozliwia utozsamienie (mamy bowiem $wiadomosé, ze patrzymy
na portret osoby najpewniej martwej). Natomiast ani realistyczny, ani
abstrakcyjny rysunek przypominajacy test Rorschacha prowokuje do
wkomponowania wlasnego wyobrazenia migotliwego doswiadczenia
Ja w przedstawienie. To wlasnie w rysunku odbijamy swojg afektyw-
no$é, wyobraznie, fantazje, §wiadome i nie§wiadome pragnienia, spa-
jajac i rozdzielajac formy. Angazujac wzrok, a wraz z nim umyst, pro-
cesy psychiczne i neurologiczne — rysunek staje sie miejscem podmio-
towego rozszczepienia, a zarazem potencjalnego stawania sie. W tym
duchu moze by¢ interpretowany jako wyobrazenie twarzy/tozsamosci
zarazem odksztalcajgcejiksztaltujacej sie, dzieki heteropatycznejiden-
tyfikacji z innym. Nie ma tu jednak mowy o identyfikacji wsysajacej

35 D. LaCapra Writing history, writing trauma, The John Hopkins University Press, Baltimore—Lon-
don 2001, s. 40.

36 E. van Alphen Affective operations of art and literature, ,Res” Spring/Autumn 2008 no. 53/54,
s.28.
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doswiadczenie innego, ale raczej o tworzeniu, jak chce Jill Bennett,
w przestrzeni reprezentacji miejsca spotkania wykraczajacego poza
jednostkowe doswiadczenia, o rodzaj egzystencjalnego otwarcia3’.

W przypadku drugiego kolazu afekt empatii krazy i taczy sie z pojeciem
czlowieczenistwa. Te prace Strzeminskiego charakteryzujg najlepiej dwa
pojecia: ruchu i intensywnosci. Nie chodzi mi jednak o iluzje ruchu, ale ra-
czej o prace obszaréw wzrokowych w ludzkim mézgu. Rysunek ,,mieni sie
woczach”, plama czerwieni jak gdyby wzbiera i rozplywa sie, a poszczegdlne
elementy kompozycji zmuszajg oczy do poruszania sie, tak aby wzrok nie
ustawal w pracy, przenoszac sie z jednego modulu na inny, a jednoczesnie
nie mégt ogarngd przedstawienia w catosci, jednym spojrzeniem. To zadanie
postawione podmiotowiludzkiemu, mézgowi nie na poziomie $wiadomym
czy pod$wiadomym, lecz nieswiadomym, a zatem réwniez afektywnym.
Chodzi tu o rozpoznanie juz nie siebie czy obszaru granicznego miedzy mng
ainnym, lecz figury ludzkiej czy tez — na wyzszym poziomie abstrakcji — po-
jecia czlowieczenstwa, ktore zaréwno przez Zaglade, wojne, jak i w okresie
tuz powojennym ulegto calkowitemu, literalnemu i symbolicznemu znisz-
czeniu. Reprezentacja ta mimo swej referencyjnosci nie wnosi jednak zadnej
narracji. Jest raczej, postugujac sie stowami Briana Massumiego, ,wydarze-
niem ekspresji”38. Szczegdlnie owa czerwona plama dziala na rzecz zniesienia
granicy miedzy przedstawieniem a widzem. Czerwona plama osadza sie na
siatkéwce oka, wiezi wzrok, zmusza do ogarniecia innych elementow kolazu.
Jest nosnikiem intensywnosci — afektu. Kolaz charakteryzuje wlasciwosé
zar6wno fizjologicznego dgzenia oka do spotkania z przedstawieniem, jak
iunikanie tego spotkania w momencie odkrycia, ze oto patrzymy na zdegra-
dowane ludzkie szczatki. Psychologiczna definicja, réznicujaca znak afektu,
okreslajac afekt jako malej intensywnosci przykra lub przyjemna odpowiedz
organizmu, na poziomie nieSwiadomym, na zmiane w otoczeniu lub w pod-
miocie, w tym przypadku wydaje sie nie mie¢ zastosowania3?. Spotkanie z tg
reprezentacja jest bowiem zardwno szokowe, jak i przepelnione pragnieniem
patrzenia. Daleko bardziej adekwatne wydaje mi sie ujecie afektu przez
Briana Massumiego, ktdry zwraca uwage na moment zawieszenia, aporii

37 ). Bennett Empathic vision. Affect, trauma and contemporary art, Stanford University Press,
Stanford 2005, s. 9.

38 B. MassumiAutonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie” 2013 nr 6, s. 114.

39 A. Kolanczyk Serce w rozumie. Afektywne podstawy orientacji w otoczeniu, GWP, Gdansk 2004,
S.16.
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dokonujacej sie w afektywnym wydarzeniu. Opisuje 6w moment inten-
sywnosci w zyciu podmiotu jako punkt krytyczny czy tez punkt wylonienia
tak réznych poziomdw jak ,umystu i ciala, [...] woli i poznania, oczekiwa-
nia inapiecia, wnetrza i powierzchni ciala, [...] akeji i reakeji, przeszlosci
i przysztosci, wesolosci i smutku, spokoju i pobudzenia, pasywnosci i bier-
nosci”#. Afektu Strzeminskiego to podobnie jak u Massumiego zalazki form
i ksztaltéw, potencjalnosé materii, zyciodajny ruch kreski rysunku. Jednak
ito ujecie nie wydaje mi sie w pelni satysfakcjonujace, poniewaz percepcja
reprezentacji u Strzeminskiego, cho¢ rozpoczyna sie na poziomie nieswia-
domym, natychmiast wymaga dynamicznego splotu cialaiumystu. Nie wy-
starczy po prostu czud, trzeba tez budowaé wiedze i widzenie, za§wiadczad
na rzecz rzeczywistosci, dokonywaé nieustannej krytyki, uhistorycznia¢.
Strzeminski uwazal, a dat temu wyraz w Teorii widzenia, ze to wlasnie w pro-
cesie naprzemiennej pracy oka i mézgu powstaje $wiadomos¢ wzrokowa,
ktéra jest humanizmem®#. W Lepkiej plamie zbrodni rzeczywistym obszarem
bezformia jest fotografia, zalgzkiem formy — czerwona plama, rysunek zas
momentem potencjalnosci formy, miejscem, w ktérym rodzi sie ksztalt czlo-
wieka. Cala kompozycja zas, jak juz wspominatam, moze by¢ rozumiana jako
proces wertykalizacji i wylaniania ksztaltu cztowieka, ktory w zbrodniach
wojennych i powojennych zostal utracony. Reprezentacja Strzeminskiego
uruchamia rézne obszary kory mézgowej, a wraz z nimi uktad limbiczny
odpowiedzialny réwniez za emocje. Ma zatem za zadanie — doprowadzajgc
do wylonienia tego kruchego i niepelnego ksztattu czlowieka — w sposéb
afektywnie zaangazowany uczy¢ czlowieczenstwa.

»Zapytany po pogromie [kieleckim] milicjant Mazur o to, dlaczego
zastrzelil z automatu lezace przy matce dziecko, odpowiedzial sedziemu:
«Matka i tak juz nie zyla, wiec dziecko by plakalo». Tej odpowiedzi lito-
$ciwego mordercy nie wymyslitby literat” — pisal w 1946 roku w ,Kuz-
nicy” Piotr Borowy*2. Gest Strzeminskiego mozna potraktowac jako akt
wystapienia ze wspdlnoty ,obserwatoré6w biernych wtajemniczonych”,
w ktérej wspodlczucie znajduja raczej ,litosciwi mordercy” niz ofiary. Roz-
pisany na poszczeg6lne karty i jak sadze powstajacy miesiacami cykl Moim
przyjaciotom Zydom to swoisty akt obrony pojecia cztowieczerstwa przez

40 B.MassumiAutonomia afektu, s. 121.
4 W. Strzeminski Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974.

42 P.Borowy Co wart jest gest Pitata, ,Kuznica” 5 sierpnia 1946 nr 30. Cytat za ).T. Gross Strach...,
s.160.
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szczegllnego rodzaju obserwatora. Przez wspdlczucie z innymi, wyklu-
czonymii cierpigcymi, zaréwno artysta, jakiwidz stajq sie obserwatorami
odzyskujacymi (u)czucie. Obserwatorami czujacymi, afektywnymi. Praca
ta odbywa sie w fizjologicznym ruchu oka — poszukiwania, rozpoznawania
i odbudowywania ksztaltu czlowieka, a takze w czynnosciach poznaw-
czych - zadaniu wspdlodczuwania z innymi (tworzeniu idei przyjazni)
ibudowania w ten sposéb wspdlnoty.

Solidarnos¢
Tytut cyklu Moim przyjaciotom Zydom Strzeminskiego zawiera w sobie rodzaj
uniwersalnego przeslania, ktérego nie sposdb poming¢. Sam Strzemin-
ski byt artysta, ktorego tworczos¢, a mam tu na my$li wszystkie odcienie
jej teorii i praktyki, rozwijajac sie od okolo roku 1918, nasycala sie przede
wszystkim ewoluujacymi ideami rdOwnosci, uniwersalizmu i internacjo-
nalizmu. Ow uniwersalizm obecny w catym eeuvre Strzeminskiego, a takze
w wyzej omawianych pracach zastuguje na odrebna, poglebiona refleksje.
Tu chcialabym jedynie zaznaczy¢, ze Strzeminski w wymienionych kola-
zach niezwykle wezesnie ukazuje Zaglade nie jako wydarzenie partykular-
ne, stanowigce element historii Zydéw, lecz wprowadza je w przestrzenie
»historii uniwersalnej”43. Prace Strzeminskiego na wzor pocztowek z re-
prezentacjami dokumentujacymi dowody nazistowskich zbrodni oprécz
empatii miaty budzi¢ protest wobec ludzkiego cierpienia, niezgode na po-
nizenie i $§mieré milionéw ludzkich istnier. Ow sprzeciw wobec cierpie-
nia, azarazem uniwersalnos¢, czlowieczenstwo i wspétczucie cheiatabym
polaczy¢izobaczy¢ w nieco szerszym polu — ludzkiej solidarnosci%.

Cykl Strzeminskiego, podarowany przez artyste jego studentce — Ju-
dycie Sobel i umieszczony dzieki niej w kolekeji Yad Vashem, adresowany

43 Rozumienie historii uniwersalnej przyjmuje za Susan Buck-Morss. Nie chodzi tu o zwrot ku his-
torii ogdlnej czy jednolitej, ale o ,projekt krytycznej genealogii globalnosci, ktérej celem jest
nie tylko skorygowanie relacji miedzy centrum a peryferiami, ale raczej postrzeganie uniwer-
salizmu zawsze jako kwestii granicznej i dotyczacej granic”. Zob. Solidarnos¢ w historii - ludzie
iidee.

44 Trzeba tu wspomniec, ze cierpienie i wyobcowanie na najbardziej elementarnym poziomie
nie byty obce samemu Strzeminskiemu, ktéry od czasu wypadku w okopach podczas | wojny
Swiatowej byt inwalida: nie miat lewej reki i prawej nogi, w jednym oku miat poczucie zaled-
wie $wiatta, wielokrotnie do$wiadczyt upokorzen zwigzanych ze swoim inwalidztwem. Zob.
N. Strzeminska Sztuka, mito$é..., s.100.
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jest do wszystkich, wspdlczesnych Strzeminskiemu i potomnych. To dar
ludzkiej historii#s. Podmiot wylaniajacy sie zomawianych prac to podmiot
przede wszystkim solidarny z ludzkoscig, to podmiot wzywajacy do usta-
nowienia pewnej ludzkiej wspdlnoty wobec wcigz wydarzajacych sie i do-
tyczacych czlowieka upokorzen, cierpienia i $mierci, wobec postepujgcego
odczlowieczenia, przy czym za punkt zwrotny historii artysta przyjmuje
Zagtade Zydéw. Susan Buck-Morss, piszac o potrzebie solidarnosci, rozu-
mie jg jako historycznie zmienne ,do$wiadczenie obcos$ci i nieprzynalez-
nosci do swojego $wiata [ktére] moze zostaé uwspdlnione”, ,umiejetnosé
dostrzegania przeblyskow wspélnego czlowieczenstwa’s6. Podobna idee
rozpoznaje u Strzeminskiego, przy czym mam wrazenie, ze solidarnos¢
w przypadku Moim przyjaciotom Zydom dotyczy zaréwno wigzacego dos-
wiadczenia wlasnej obco$ci, jak i wezwania do wspdlnoty protestujgcych
wobec okrucienstwa. To podmiot wyobcowany i solidarny w niezgodzie
na cierpienie, ktéry wydaje mi sie bliski koncepcjom Richarda Rorty’ego.
»Solidarnos$ci” - pisze Rorty — ,nie odkrywa sie dzieki refleksji, lecz stwa-
rza sie ja. Stwarza sie ja przez uwrazliwienie nas na poszczegodlne przy-
padki cierpienia i upokorzenia obcych nam ludzi”#’. Chodzitoby tu zatem
o odbudowanie pojecia czlowieczenstwa na gruncie ludzkiej solidarnosci
wobec cierpienia, przyjmujac za spoiwo — podatnosé na boli upokorzenie.
»Solidarnos¢ ludzka nie polega na dzieleniu wspélnej prawdy albo wspdl-
nego celu, lecz na dzieleniu wspdlnej samolubnej nadziei, nadziei, ze nasz
$wiat, owe drobne rzeczy wokoél nas [...], nie ulegng zniszczeniu”48.

Zakonczenie

Lepka plama zbrodni oraz Oskarzam zbrodni¢ Kaina i grzech Chama sa pewna od-
stong relacji polskiego spoteczenstwa wobec Zaglady i po Zagladzie. Biorac
pod uwage kontekst historyczny oraz pogromows atmosfere wspomniane-
go okresu, zaproponowalam odczytanie tych prac jako gestu oporu wobec
pewnej formy wspdlnej miary, jaka w Polsce byl wéwczas antysemityzm.

45 Na temat tak rozumianego daru zob. wypowiedz Susan Buck-Morss Solidarnos¢ w historii —
ludzie i idee.

46 Tamze.

47 R.Rorty Przygodnosé, ironia i solidarno$c, przet. W.J. Popowski, Wydawnictwo Spacja, Warszawa
1996, S. 14-15.

48 Tamze,s.132.
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Jednoczesnie uznaje je za wklad w tworzenie , historii uniwersalnej”, ra-
towanie koncepcji czlowieczenstwa, przez rozpoznanie i uznanie zbrodni,
wspolczucie z innymi, a w koncu ludzka solidarno$é — wspdlnote zjed-
noczong wobec cierpienia. W tym sensie — odzyskiwania historycznych
wydarzen iich ram, ale rowniez zwiazanych z nimi potencjalnosci, form
wyobrazni, tworzenia, myéleniaidziatania, ktére cho¢ umocowane w prze-
szlo$ci mogg przystuzy¢ sie przede wszystkim terazniejszosci i przyszlos-
ci — traktuje swoj tekst jako przyczynek do historii ratowniczej.
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Who is Cain? Wiadystaw Strzeminski's “To my friends the Jews™ collages as a protest
against anti-Semitic pogroms in postwar Poland

In this article Nader analyses two collages from the series “To my friends the Jews”
(1945-47) by the Polish avant-garde artist WkadystawStrzeminski. Reading these works
as a protest against the spread of brutal violence, harassment, pillage and pogroms on
Jews in Poland in the aftermath of World War Il, Nader stresses affective values such as
empathy and the bond with repressed or suffering people in Strzenminski’s collages.
This allows her to reconstruct the notion of solidarity and humanity.
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