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Motyw gwattu
w opowiadaniu Aryjskie papiery Idy Fink
i w dramacie Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka

Aranzazu Calderdn Puerta

W ciata kobiet jest wpisana struktura dominacji.!

W ostatnich latach debata publiczna w Polsce coraz
czesciej dotyka tematu przemocy wobec Zydéw —
i Zydéwek — w czasie I wojny $wiatowej. Chciatabym
skupié sie na dwdch formach przedstawiania przemocy
seksualnej: w pierwszej staje sie ona symbolem relacji
polsko-zydowskich; w drugiej ujawnia cigglo$¢ struktur
patriarchalnych jako modelu organizujacego calos¢ sto-
sunkéw spotecznych. Zanalizuje i zinterpretuje przemoc
ze wzgledu na ple¢ (konkretnie motyw gwattu) w dwdch
tekstach literackich dotyczacych Holocaustu: dramacie
Nasza klasa® Tadeusza Stobodzianka oraz w opowiada-
niu Aryjskie papiery® Idy Fink z tomu Odptywajqcy ogrdd.

1 A.Bernardez, |. Garciay Soraya Gonzalez Violencia de géneroenel cine
espariol, Instituto de Investigaciones feministas de la Universidad
Complutense, Editorial Complutense, Madrid 2008, s. 52 (przektad
autorki).

2 T. Stobodzianek Nasza klasa, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.

Ksigzka otrzymata Nagrode Nike w 2010 roku.

3 |.FinkAryjskie papiery, w: tejze Odptywajgcy ogréd, W.A.B., Warszawa
2002, S. 69-74.
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W swojej pracy staralam sie zastosowac,,spojrzenie jakosciowe, ktore zwraca
uwage na sposoby korzystania z przemocy, na formy legitymizowania akto-
réw lub dziatan, a takze na wartosci kojarzone z ich potraktowaniem w zalez-
nosci od plci autora/autorki”. Interesuje mnie takze analiza poréwnawcza,
ktdra pozwoli stwierdzi¢, czy spojrzenie — a wiec sposdb opowiadania — jest
uwarunkowane plcig méwigcego ijego przynaleznoscia do dominujgcej gru-
py spoleczne;.

1. Obnazyt przemoc seksualna?

Wystawiajac Naszq klase, Stobodzianek zyskal rozglos autora zdolnego odsto-
ni¢ najbardziej drastyczne przejawy przemocy, ktora naznaczyla zycie w Pol-
sce w czasie wojny, m.in. przemoc seksualna. Te ostatnig tradycyjnie w dys-
kursie historycznym dotyczacym Holocaustu pomijano, o czym mowig przy
wielu okazjach autorki pracy Sexual Violence against Jewish Women during the
Holocaust®. Mamy do czynienia ze specyficznym typem przemocy, ktora przez
wieki stuzyta kontroli kobiecego ciala, jak dowodzg studia Joanny Bourke
dotyczgce Wielkiej Brytanii, Australii i Standéw Zjednoczonych® oraz Geor-
ges'a Vigarello dotyczace Francji’.

Trzy postaci kobiece Naszej klasy — Dora, Rachela i Zocha — sg ofiarami
gwaltéw®. Stobodzianek ma odwage przedstawi¢ agresje seksualng, de-
konstruujac niektére z otaczajacych ja mitéw kultury, ktore w przewazaja-
cej wiekszosci usprawiedliwialy ja kulturowo i historycznie®. Jednym z nich
jest mit, ze gwaltu dokonuje ktos z zewnatrz. We wszystkich przypadkach
sprawcami agresji seksualnej w dramacie sg szkolni koledzy bohaterek, a wiec
osoby im znane, ktérym — zdawaloby sie — mozna ufac.

4 A.Bernardez, |. Garciay S. Gonzalez Violencia..., s. 83.

5 ,ltwasanexperience that[...] is not easily reconciled with traditional Holocaust narratives” cyt.
za: Sexualviolence against Jewish Women during the Holocaust, eds. S.M. Hedgepeth, R.G. Saidel,
Brandeis University Press, Massachusetts 2010, s. 129 (przektad autorki).

6 J.Bourke Losvioladores. Historia del estupro de 1860 a nuestros dias, Critica, Barcelona 2009. Wy-
danie anglojezyczne: tejze Rape. A History from 1860 to the Present Day, Virago Press, London
2007.

7 Historia de la violacién. Siglo XVI-XX, Ediciones Catedra Coleccion Feminismos, Madrid 1999.
Histoire du viol, Editions du Seuil, Paris 1998.

8  Dwie z nich to Zydéwki: Dora i Rachelka, ktora pozniej przechodzi na katolicyzm.

9  Obszerny materiat dowodowy znajduje sie w Los violadores... i w Histoire du viol...
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Chociaz sztuka denuncjuje agresje seksualng wobec kobiet, pokazujac ja
w calym jej okrucieristwie, w efekcie usprawiedliwia ja w pewnym stopniu za
sprawg symetrii. Systematycznie zestawia cierpienie kobiet z pewng pozy-
tywna przyczyng owego cierpienia, umieszczajgc kobiety w roli ofiar, w ktérej
tradycyjnie obsadzalo je spoteczenstwo patriarchalne. W dwdch przypad-
kach przyczyna ta zyskuje ,wyzszy charakter moralny”. Zocha zapewnia, ze
oddata sie Zygmuntowi, zeby ratowaé zycie Menachema. Swymi stowami
potwierdza patriarchalny stereotyp, ze kiedy kobieta nie zostala zraniona ani
nie walczyla, zeby obronié sie przed atakiem, nie byl to gwalt. Gwalt zostaje
w ten sposob strywializowany.

Rachelka, zeby przezy¢, jest zmuszona wyjs$¢ za Whadka, Polaka i kato-
lika — dawnego kolege szkolnego — ktdry ukrywal jg w czasie wojny. Cho¢
wyraznie nie kocha Wtadka, musi by¢ z nim, zeby sie uratowac. Znajduje
sie w sytuacji bez wyjscia: albo bedzie szuka¢ ratunku, albo natychmiast
zginie. W scenie nocy poslubnej Rachelki i Wiadka jestesmy swiadkami
gwaltu w pelnym znaczeniu tego stowa. Autor z calg bezwzglednoscia
pokazuje przemoc wpisang w idee, ze w malzenstwie (a wiec od chwili
podpisania kontraktu §lubnego przez obie strony) cialo kobiety powinno
by¢ zawsze dostepne dla meza, by¢ do jego dyspozycji, niezaleznie od woli
kobiety. O idei tej, jeszcze nie tak dawno stanowigcej norme w kulturze za-
chodniej, pisze obszernie Joanna Bourke w rozdziale Dom w swojej ksiazce.
Stobodzianek bez ogrédek ujawnia przemoc seksualng, ktdrej tradycyjnie
byly poddawane kobiety w instytucji malzenistwa, podobnie jak sytu-
acje wymuszonego podporzadkowania, w ktérej znalazla sie Rachelka —
Marianna po konwersji na katolicyzm — jako Zydéwka przesladowana
w czasie Holocaustu™.

A jednak w relacji Rachelka — Wladek, tak jak przedstawia jg Stobo-
dzianek, przemoc nie zostaje odstonieta do konica. W innym miejscu, kiedy
Wiadek jeszcze raz ratuje Rachelce zycie, ta wydaje sie ,uwielbia¢” swego
~wybawce”., Pedzil na koniu jak pan Skrzetuski na pomoc pannie Olence!”.
Ta scena, ktdra nastepuje po nocy poslubnej, sprawia, ze Wladek jawi sie
jako , dzielny rycerz wybawca” a nie jako maz gwalciciel. Stowa bohaterki

10 ,Tak naprawde sama mu sig oddatam. Zeby tylko nie szukat Menachema’, T. Stobodzianek Na-
sza klasa, s. 70.

1 Jaksie przekonamy, w podobnej sytuacji znalazta sie bohaterka Aryjskich papieréw Idy Fink.

12 T.Stobodzianek Nasza klasa, s. 64.
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potwierdzajg wiec inny patriarchalny stereotyp™, idee, ze kobiety potrzebujg
mezczyzn, ktorzy je ratuja, odptacajgc im za to uwielbieniem i dostepnoscia
seksualng, co ponownie wtlacza je w tradycyjng pasywna role. Pdzniejsze
zycie Rachelki-Marianny zadaje klam wyidealizowanemu romantycznemu
obrazowi. A jednak autor w pewnym sensie tagodzi i umniejsza znaczenie
przemocy seksualnej (ktéra i tak w przypadku Rachelki-Marianny jest juz
elementem wymiany, oplata za zycie), zestawiajac ja z wyzszym celem, jakim
jest wybawienie, a przede wszystkim — jak sie dalej przekonamy — dajac jej
szczegolne i ograniczone miejsce w dramacie.

Przypadek Dory jest bardziej intrygujacy. Przedstawia sie jg — co podkresla
jeszcze inscenizacja sztuki* — jako kobiete bedaca przedmiotem meskiego
pozadania. Jest ofiarg grupowego gwaltu, broni sie, nie daje zadnym zna-
kiem zgody na stosunek seksualny. Zygmunt mowi: ,Strasznie sie rzucala, ale
chlopaki trzymali mocno™. A jednak zaraz potem jej zachowanie i kwestia,
ktdra wypowiada, potwierdzaja jeden z najbardziej zakorzenionych mitéw
patriarchalnych dotyczacych gwattu: kiedy kobieta méwi, nie”, w istocie chce
powiedzie¢ ,tak”. Dora stwierdza:

Czutam, ze sie zaczerwienitam... [...] Szarpatam sie. Prébowatam kopad.
[...] Krzyczatam, ale poczutam, ze robie sie wilgotna [...] Czulam przy-
jemnosé, jakiej dotad nie znatam [...] Najgorsze bylo to, ze czutam, jak
wszystko mnie boli i ze ten bél jest przyjemny. Zostalam zgwalcona przez
dzika horde i co? Przyjemnos¢ [...] W dodatku nie mogtam zapomnie¢,
jakie ten Rysiek miat oczy. Dziko piekne."

Wszystko to niebezpiecznie zbliza sie do przekonania, ze ,kobiety w sekrecie

lub nieswiadomie chca, zeby je gwalcono”" i ze potrzebuja , meskiej dominacji,

13 W innym tekscie okreslitam go mianem , litosciwego gwafciciela”. Zob. A. Calderdn Puerta Cia-
to (nie)widzialne: spektakl wykluczenia w.,,Przy torze kolejowym”Zofii Natkowskiej, ,Teksty Drugie”
2010 Nr6.

14 Wybrano mtoda, atrakeyjng aktorke, efekt wzmacnia jej kostium i sposob gry podkreslajacy jej
walory seksualne.

15 T.Stobodzianek Nasza klasa, s. 70.
16 Tamze,s. 40-41.

17 ). Bourke Los violadores..., s. 88. Autorka po$wieca temu zagadnieniu caty rozdziat (przektad
autorki).
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zeby czu¢ seksualng przyjemno$¢™®. Znéw stajemy przed stereotypem, ktory —
jak zauwaza Bourke — historycznie stuzyt do legitymizowania agresji seksu-
alnej. Czesto powtarzano argument, ze ,kobiety same proszg sie o gwalt, co
skutecznie zaburza réwnowage miedzy wing i odpowiedzialnoscig”®. Dora
otwarcie potwierdza poglad, ze ,dostala to, czego chciala” (czyli peten prze-
mocy stosunek seksualny!), a co gorsze, podsuwa interpretacje rozszerzajaca,
wedle ktdrej kobiety w ogdle marzg o gwalcie... Po prostu marzg o gwalcie
zbiorowym! Stowa Dory a posteriori odbierajg znaczenie agresji seksualnej, po-
zwalajg mysle¢, ze mimo oporu ofiara w istocie nie cierpiala, a wrecz przeciw-
nie (o0 przyjemnosci wspomina sie w tek$cie az trzy razy!). Nalezaloby zapytac,
jaki model kobiecej seksualnosci proponuje Stobodzianek, identyfikujac bdl
z rozkoszg (trzeba by méwi¢ co najmniej o masochizmie).

Ogromna wage ma fakt, ze usprawiedliwienia przemocy seksualnej do-
konuja zawsze same kobiety. Wszystkie trzy bohaterki ja relatywizuja, repro-
dukujac przez swoje zachowania dyskurs patriarchalny, ktorego sg ofiarami.
Wszystkie akceptujg w koncu agresje seksualng jako mniejsze zlo, a wrecz
jako przyjemnos¢ (jak sie przed chwilg przekonaliémy), co zdecydowanie
nalezy nazwac aberracjg.

Na wyzszym poziomie relacje miedzy kobietami i mezczyznami (pary Me-
nachem — Zocha, Rysiek — Dora, Whadek — Rachelka) spelniajg w dramacie role
symboli relacji polsko-zydowskich. Polska przemoc wobec Zydéw zostaje upo-
staciowiona w gwalcie na Dorze i wymuszonym matzenstwie Wtadka z Rachel-
ka. Stereotypowy obraz zydokomuny znajduje odbicie w zwigzku Zochy z Me-
nachemem i w tym, jak Zocha zostaje przez niego porzucona®. Kobiety zjjednej
spolecznosci wydajg sie odczuwaé ,nieodpartg sklonnos¢” do mezezyzn z drugiej
spolecznosci, co zdaje sie obrazowaé fascynacje Innym. Ten rodzaj fascynacji
lagodzi obecne skadingd w dramacie potepienie agresji seksualnej. Stobodzia-
nek odwoluje sie do erotycznej symboliki, prébujac ukaza¢ wieloznacznosé
zydowsko-polskiej historii i zapewne symetrii krzywd miedzy obu grupami®.

18  Tamze,s.91.
19 Tamze,s.97.

20 Inspiracjg do napisania Naszej klasy byty wydarzenia, do ktérych doszto w Jedwabnem. Historia
Menachema odnosi sie do dziejow Szmula Wasersztajna, w ktérego zyciu w rzeczywistosci nie
byto watku komunistycznego.

21 Stobodzianek traktuje z dystansem polski patriotyzm i ruch oporu. W scenie gwattu Zygmunt
mowi do Zochy: ,| pamietaj, Zocha, nie jesteSmy zadng banda. Tylko wojskiem polskim”, T. Sto-
bodzianek Nasza klasa, s. 70.
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Wydobywa przemoc seksualng na jaw, ale nie zdobywa sie na calosciowe oskar-
zenie, poniewaz uzywajac jej na poziomie symbolicznym, umniejsza jej znacze-
nie jako konkretnego i swoistego przypadku.

W systemie relacji symbolicznych kobiety odgrywaja role drugoplano-
wa. Wérdd dziesieciu postaci wystepujacych w dramacie mamy tylko trzy
kobiety. Na liczbach i niedostatecznej reprezentacji jednak sie nie konczy.
Mezczyzni dzialaja, kobiety pozostajg pasywne. Wypelniajg tradycyjny wzo-
rzec ,bycia kobietg’, ktory polega na , przeniesieniu prawa do stosowania sily
najednego z mezczyzn z rodziny albo otoczenia. [ ...] Bohaterstwo kobiet ma
wiecej wspdlnego z oddaniem i osobistym poswieceniem niz z mozliwoscia
i prawem do uzycia sity"?2. Bohaterki Naszej klasy czujg sie zobowigzane do
oddania wlasnych cial i na tym polega ich bierny op6r. Reprezentujg nardd
tylko w cierpieniu, jako ofiary dziatania innych.

Inaczej bohaterowie plci meskiej. Ci reprezentujg nardd tam, gdzie jest on
aktywny. To nie cialo i seksualnos¢ odciskajg pietno na ich zyciu — jak dzieje
sie w przypadku kobiet — ale podejmowanie decyzji i dzialanie. Mezczyzni
w dramacie wybieraja rdzne postawy etyczne, polityczne lub religijne (ko-
munizm, opdr, katolicyzm, judaizm...). Drogi zyciowe kobiet s3 — co tworzy
wyrazny kontrast — zawsze zdefiniowane przez uczuciowe i erotyczne zwigzki
z mezczyznami. Dora, Rachelka i Zocha zostaja w duzej mierze — cho¢ moze
nie wylacznie — zamkniete w paradygmacie cialo-przedmiot®. Nie sg przed-
stawiane jako autonomiczne podmioty. Zadna sie nie buntuje, nie chwyta za
brot, zadna nie przejawia inicjatywy emocjonalnej lub seksualnej.,, Kobiety
nie dzialaja, im tylko przytrafiaja sie rézne rzeczy”, co znaczy, ze ,historie opo-
wiada sie z punktu widzenia postaci meskich (pod wzgledem kognitywnym

iw wielu przypadkach epistemologicznym)”.

2. Lekcja historii?
Uogdlnienia dotyczace plci, ich symboliczny charakter i znaczenie, jakie
uzyskuja w dramacie, sa niezwykle wyrazne, szczegélnie gdy wezmiemy pod

22 A.Bernardez, |. Garciay S. Gonzélez Violencia..., s. 87.

23 Byémoze tu lezy wyjasnienie zagadki, jaka jest scena gwattu na Dorze. Nalezatoby zapytad, w jakim
stopniu jest ona po prostu przedstawieniem meskiej fantazji erotycznej (kobiece ,nie” jako co$ pod-
niecajgcego) i w jakim stopniu przeksztatca widza (oczywiscie meskiego) we voyeura, w ktorego
zamieniato go tradycyjnie kino (jak kwestia ta zostaje ujeta w klasycznej pracy Teresy de Lauretis).

24 Tamze, s.112-113.
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uwage podtytul Naszej klasy: Historia — rozumiemy, ze historia stosunkéw
polsko-zydowskich — w czternastu lekcjach. Proponowana przez Stobodzianka
koncepcja ,historii” i, narodu” jest otwarcie meska i wyklucza kobiety. Histo-
rie — wielka literg — napisali mezczyzni, poniewaz to oni dzialaja. To ich prze-
zycia okazujg sie fundamentalne dla narracji, ktéra przechodzi w Historie.

»Symetryczna”i cyrkularna struktura Naszej klasy potwierdza takie roz-
poznanie. Podwdjna strata synéw — meskich potomkéw — Zygmunta i Me-
nachema zostaje pokazana jako osobista trauma, ale zyskuje ona tez wymiar
symboliczny. Chodzi o biblijng, boska kare za grzechy popelnione przez grupe,
ktorg reprezentujg ojcowie (odpowiednio, Polacy i Zydzi). Przerwanie ge-
nealogicznej ciagltosci meskiego rodu okazuje sie ztowieszczym, proroczym
znakiem. Staje sie on jeszcze wyrazniejszy w zestawieniu z opowiesciami
Abrama Bakera o jego licznej rodzinie w Stanach Zjednoczonych, ktorej jest
patriarchg. Nowa symetria (strata meskiego potomstwa Zygmunta i Mena-
chema stanowi kontrast do licznych potomkéw Abrama) razem z zakoncze-
niem zdajg sie potwierdzaé najbardziej tradycyjny model rodziny, w ktorym
kobiete sprowadza sie prawie wylgcznie do roli reproduktorki. W ten sposéb
tylko potomkom plci meskiej nadaje sie range, ze sztuki wynika, ze tylko
mezczyzni mogg reprezentowaé spotecznosci, do ktorych nalezg.

Dziecko, jesli ma sie liczy¢, musi by¢ mezczyzng. Kobieta znika ze sfery
symbolicznej. Najlepszym tego dowodem jest — wracajac do tematu prze-
mocy seksualnej - fakt, ze utrata syna okazuje sie tragedia generujacg trau-
me i aluzjg do wyzszej ,sprawiedliwosci’, natomiast gwalt nie ma wlasciwie
konsekwencji, zaréwno dla obrazu wspdlnoty (to mezczyzn spotyka kara za
zbrodnie, zgwalcone kobiety sg tylko przedmiotem meskiego dzialania, aich
dos$wiadczenie nie ma symbolicznych konsekwencji), jak i dla indywidualnej
historii bohaterek, gdzie umniejsza sie jego znaczenie. Utrata syna konstytu-
uje traume; bycie zgwalcong — nie.

W Naszej klasie ciala kobiece to miejsce, gdzie skonfliktowane meskie
spotecznosci (Polacy i Zydzi) wpisuja whasne inskrypcje. Kobieta i przemoc,
ktorej ta jest ofiara, zamieniajg sie w symbole. Sens relacji miedzy Zydami
i Polakami staje sie jasny dzieki przedstawieniu sposobu traktowania cial
kobiecych i obrazu zwigzkéw erotycznych z kobietami. One same nie liczg
sie. Stobodzianek nie pozostawia watpliwosci, ze przemoc seksualna jest
niedopuszczalna, ale jednoczesnie uzywa jej jako znaku meskich relacji, po-
zbawiajgc jg tym samym znaczenia jako tragedii osobistej. Cho¢ zdaje sie
krytykowa te praktyke, sam powtarza (by¢ moze nie§wiadomie) gest zapi-
sywania senséw na kobiecym ciele. By¢ moze tu nalezy szuka¢ wyjasnienia
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kuriozalnej sceny z udziatem Dory. Jest ona nie tylko kobietg i Zydéwka —
a wiec konkretnym i unikalnym podmiotem — ale takze symbolem relacji
miedzy mezczyznami. Odczuwa przyjemnosé, bo w istocie nie o nig chodzi,
ale o wzajemna fascynacje dwdch zwasnionych narodéw. ,Ciato kobiece jest
postrzegane jako «symboliczna reprezentacja ciala narodowego»"%.

Konkludujac, mimo zapowiadanej odwaznej proby dokonania rewizji hi-
storycznej — proby udanej, ale tylko po czesci — dramat Tadeusza Stobodzian-
ka wydobywa na jaw elementy symbolicznej struktury patriarchalnej, ale
traktuje je rownoczesnie jako co$ naturalnego i samo przez sie zrozumialego.
Wykorzystuje je, ale nie poddaje krytyce porzadku wladzy organizujacego
obrazy zwigzane z plcig. Chociaz , «historia», w ktdrej wystepuja postaci ko-
biece jest bardziej nowoczesna i réwnosciowa’, bo znalazlo sie w niej miejsce
dla przedstawienia przemocy seksualnej, to jednak ,«opowiesé» konczy sie
zepchnieciem kobiet na pozycje drugoplanowsa”?. Porzadek patriarchalny
zostaje odtworzony i znaturalizowany, poniewaz, obraz kobiet pozostaje pod
wplywem bardziej lub mniej subtelnych form przemocy symbolicznej’, w tym
wypadku na poziomie symboli grup-naroddw. Zgadzam sie z autorkami zbio-
ru Violencia de género en el cine espaiiol, ktore stwierdzajg, ze ,potrzebujemy nie
tylko historii, ktore uwzglednialyby istnienie postaci kobiecych, ale takze
«opowiesci» [historii i Historii], ktére bylyby opowiedziane z kobiecego
punktu widzenia, ujmujac takze dotyczace kobiet konflikty”?.

3. Przezy¢ Holocaust

Opowiedzie¢ historie z kobiecej perspektywy. Tego wlasnie dokonuje Ida
Fink. W Aryjskich papierach podejmuje problem gwaltu, ale w znaczaco inny
sposéb. Opowiada o doswiadczeniu mtodej Zydéwki, ofiary seksualnego wy-
muszenia ze strony polskiego szantazysty. Ten domaga sie stosunkow sek-
sualnych w zamian za odsprzedanie falszywych dokumentéw poswiadcza-
jacych aryjskie pochodzenie i dajgcych bohaterce i jej matce ostatnig szanse
na ocalenie.

25 R. Seifert Krieg und Vergewaltigung. Ansdtze zu einer Analyse, w: Massenvergewaltigung. Krieg
gegen die Frauen, Hrsg. A. Stiglmayer, Kore, Freiburg 1996. Cyt. za: B. Halnmayr Sexualized Vio-
lence against Women during Nazi “Racial” Persecution, w: Sexual Violence against Jewish Women
during the Holocaust, s. 31 (przektad autorki).

26 Tamze,s.114.

27 Tamze,s.116.
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Doswiadczenie przemocy seksualnej zostaje opowiedziane z perspektywy
przerazonej ofiary. Jej nerwowego oczekiwania: ,w zdenerwowaniu zapo-
mniala chusteczki”?, kiedy prébuje uciec mentalnie od sytuacji osaczenia,
w ktérej sie znalazla: ,brzek kieliszkéw i krzyki w kuchni graly w uszach
meczacym szumem, musiala na chwile przymkna¢ oczy. Wtedy wydalo jej
sie, ze jest nad morzem”?. Jeste$my $wiadkami wewnetrznej walki kobiety:
»Moze nie przyjdzie — pomy$lala z ulgg, ale zaraz przelekla sie, bo gdyby nie
przyszed!, wszystko byloby skonczone™®.

W ciele dziewczyny — ktore takze w utworze Idy Fink jest miejscem, gdzie
materializuje sie meska dominacja — daje o sobie znac takze cierpienie: ,Kie-
dy wszedl, nogi jej zadrzaly, musiala silniej wesprzeé sie obcasami o pod-
loge”®. Mimo wysitku mtoda Zydéwka nie potrafi opanowaé nerwéw: , Jej
nogi wcigz drgaly jak po dlugim marszu, nie mogta ich uspokoié¢”®. Pelne
swobody i cyniczne zachowanie szmalcownika pozostaje w wyraznym kon-
trascie do zachowania bohaterki: ,, — No, zjemy co? Warto obla¢...”
do dziewczyny. Ta inaczej, ,bala sie, ze zemdleje, bo bylo jej stabo, raz zimno,
raz gorgco. Cheiala wszystko szybko skoniczy¢”.

W dialogu, ktéry toczy sie na ulicy, widaé, jak szmalcownik pod przykryw-
ka rycerskosci i ochrony skrywa to, co jest w istocie wymuszeniem seksu-
alnym i ekonomicznym. Co wiecej, wydaje sie, ze nie chce zamkng¢ sprawy
zaraz po dokonaniu seksualnej transakeji, ale uznaje za catkiem naturalne, ze
podobne schadzki moga sie jeszcze powtarzac: ,napiszesz mi adres, przyjade,
wpadta$ mi w oko™.

Kiedy dziewczyna wchodzi do pokoju, gdzie ,umowa” ma by¢ skonsu-
mowana, znéw zaczyna dawac o sobie zna¢ lek: ,Jak zwymiotuje, my$lala,
to mnie wypedzi i wszystko na nic”¢. Ofiara ucieka sie do psychologicznego

- méwi

8 |. Fink Aryjskie papiery, s. 69.
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mechanizmu usprawiedliwiania zaréwno oprawcy, jak i siebie samej, zeby
dodac sobie odwagi i podola¢ sytuacji:

To na pewno nie trwa dlugo, myslala, nic sie nie boje. Mama sie ucieszy,
kiedy przyniose papiery. Powinnam byla to zrobi¢ przed tygodniem. By-
lyby$my juz w Warszawie. Bylam glupia. On jest nawet mily, zawsze byl
dobry dla mnie przy pracy, a mogt donies¢...”

Psychologiczny mechanizm obronny czesto spotykany u ofiar.

Dzieki sposobowi narracji Fink umozliwia czytelnikom dostep do we-
wnetrznych przezy¢ postaci, pokazuje, do jakiego stopnia stosunek seksualny,
chociaz z pozoru dobrowolny, jest w istocie gwaltem, partnerzy pozostajg
w relacji nierdwnosci i wladzy. W Aryjskich papierach jestesmy swiadkami
gwaltu, poniewaz

nie wolno zakladad, ze ktos zgodzit sie na stosunki seksualne, jesli ta oso-
ba[...] robi to pod presjg ,wymuszenia, co zachodzi w wypadku... braku

srodkéw materialnych, naduzycia wladzy lub oszustwa”®

Coz, jesli w gre wchodzi zycie lub $mier¢...

Narracja Fink ujawnia funkcjonowanie patriarchalnej wladzy polaczonej
z przemocg na wykluczonych. W tym wypadku podwdjnej dostepnosci ciata
Zydéwki jako kobiety i cztonkini grupy dyskryminowanej. Pokazuje ciagtosé
przemocy seksualnej i tego, co w spoleczenstwach patriarchalnych okresla sie
mianem ,normy”: rycerskosci i paternalistycznej ochrony, za ktérymi ukry-
wa sie niewidoczna z wnetrza systemu przemoc. Ujawnia sie ona brutalnie
w ostatnie]j scenie, w sposobie, w jaki zostaje potraktowana gtéwna bohaterka
juz po stosunku seksualnym. Oto rozmowa szmalcownika i jego kolegi, ktora
rozgrywa sie w obecnosci dziewczyny:

— A co to za dziewczyna? — spytal, wchodzac do pokoju.
— A, taka kurwa.
— Myslalem, ze dziewica — zdziwil sie. — Blada, poptakana, chwiejna...

37 Tamze,s.73.

38 Takw rozdziale Rape of Jewish Women w ksigzce Sexual Violence...
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— Albo to dziewice nie mogg by¢ kurwami?
— Filozof z ciebie — rzekl tamten i obaj sie roze$mieli.*

Tekst koriczy sie wystawieniem ofiary na spojrzenie innych (obecnosé trze-
ciego, $wiadka) i jej stownym upokorzeniem, co jeszcze poglebia cierpie-
nie: ,ledwo stala na nogach i znéw zrobilo sie jej niedobrze™°. Mamy do
czynienia ze sklasyfikowaniem kobiety wedle patriarchalnych stereotypéw
»dziewicy” i, kurwy”, kategorii mniejszej lub wiekszej , czystosci seksual-
nej” uwewnetrznionej przez same kobiety i warunkujacej w duzym stopniu
ich ciala i zachowania seksualne. Podobne doswiadczenia ma wiele kobiet
ocalonych z Holocaustu. Kobieta, ktéra zostala zmuszona uzywac seksu dla
ratowania zycia, czula sie w zwigzku z tym winna®, cho¢ jej doswiadczenie
pozostawalo w przewazajacej wiekszo$ci przypadkéw niewypowiedziane.
»Sprawcy gwaltow wiedzg bowiem zbyt dobrze, ze gwalt ucisza kobie-
te w sposdb, ktdry w ogromnym stopniu oddziela ja od wlasnej rodziny
i spotecznosci™.

Podsumowujac, Aryjskie papiery opowiadaja (H)historie z perspektywy
indywidualnej, bardzo bliskiej spojrzeniu ofiary przemocy seksualnej. Fink
pokazuje spoleczne i kulturowe uwarunkowania, ktére sprzyjaja temu spe-
cyficznemu rodzajowi przemocy. Pozwala zrozumie¢, w jaki sposéb ofiare
stawia sie w pozycji winnego i tym samym upokarza sie¢ jg jeszcze bardziej.
Jak zmusza sie ja do milczenia, wpedzajac w poczucie winy, wstydu i bra-
ku szacunku do samej siebie. Autorka nie pozwala jednak, zeby przemoc
wzgledem kobiety byla traktowana jako symbol albo lagodzona za pomoca
odwolania do ,wyzszego porzadku’”, takiego jak ,nardd”. Jestemy na anty-
podach rozkoszy, ktérej doswiadczala Dora, ale moim zdaniem bardzo bli-
sko traumy, ktdra stala sie udzialem tysiecy kobiet w czasie Holocaustu.
Na tle opowiadania Idy Fink i zastosowanych przez nig strategii literackich
tekst Stobodzianka ujawnia swoje mielizny. Nasza klasa ma ambicje otwar-
cia nowego miejsca w kulturze, gdzie daloby sie opowiedzie¢ o stosunkach
zydowsko-polskich. Okazuje sie ono jednak niepelne. Jak czesto sie zdarza,

39 | Fink Aryjskie papiery, s. 74.
40 Tamze.

4 ,The shame and guilt of having to resort to her sexuality in order to survive”, Z. Waxman Rape
and Sexual Abuse in Hidding, w: Sexual Violence..., s. 130 (przektad autorki).

42 Tamze,s.129.
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tego rodzaju struktura narracyjna nie bierze pod uwage kobiet. I zapoznaje,
w jakim stopniu gwalt jest synonimem tortury. Jak to ujmuje Zoé Waxman:

gwaltinaduzycia seksualne — naruszenie granic czyjegos ciala przez ko-
208, kto chce zadaé fizyczny i psychiczny bol - sg jednym z doswiadczen
wtracajacych w najglebsza samotnosé i alienacje, z tych, ktére moga staé
sie udzialem czlowieka®.

Abstract

Aranzazu Calderdn Puerta

UNIVERSTIY OF WARSAW

Rape in Ida Fink's short story "Aryan Papers” and in Tadeusz Stobodzianek’s play "Our
Class”

The article analyses the ways in which Central European postwar societies produce gen-
dered representations of Holocaust stories. Calderén Puerta shows how sexual violence

functions in culture, highlighting the different ways in which it can be represented in

literary texts: it can be understood as a symbol of relationships between antagonistic

communities of men (what Roland Barthes refers to as mythologization), but it can also

be seen to symbolize the continuum of violence in patriarchy (violence against specific

women, structural violence and symbolic violence). Calderdn Puerta argues that the

different ways of understanding the representation of rape are related to the difference

between masculine and feminine points of view.
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