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KwieKulik jako niewiadoma.
Neoawangardowe laboratorium
doswiadczenia

Agnieszka Dauksza

Byli najbardziej fascynujaca para w historii polskiej
sztuki wspolczesnej”,, byli duetem-legendy” — prze-
konuje autorka jednego z popularnoaukowych artyku-
16w poswieconych KwieKulik'. Zapewne wiele w tym
racji, problem jednak w tym, Ze historia polskiej sztuki
wspolczesnej nigdy nie przepracowala ,wydarzenia’, ja-
kim niewgtpliwie byla dzialalno$¢ tego duetu. Gdy dzi$
rozpatruje sie ich pomysly na tle polskiej sztuki lat 70.
i 80., widad, ze byli objawieniem — o dwie, trzy dekady
wyprzedzali pézniejsze tendencje artystyczne. Praktyki
KwieKulik nie wpisywaly sie w przyzwyczajenia percep-
cyjne, wprost druzgotaty kanon estetyczny. Wowczas nie
znajdywano narzedzi i adekwatnego jezyka do opisu tej
dziatalnosci, dzis kolejne pokolenie tworcéw niejedno-
krotnie bezwiednie do niej nawigzuje?.

1 A. Prodeus Kwiekulik: Duet-legenda, http://kultura.newsweek.pl/
kwiekulik--duet-legenda,104269,1,1.html (28.02.2015).

2 Jedna z 0séb podejmujacych rozmaite wysitki, by dazyé do lepszego
rozumienia dziatan KwieKulik, jest dr Luiza Nader, ktérej dziekuje za
inspiracje (pierwsze poruszenie). Dziekuje Pani Zofii Kulik za udo-
stepnienie fotografii oraz rzeczowa lekture i komentarze utatwiajgce

~pomyslenie” i ,poczucie” realiow, w ktorych tworzyli KwieKulik. Dzig-
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W niniejszym tekscie zamierzam sproblematyzowac¢ kilka niejasnosci
i potencjaléw wpisanych w dziatalnosé KwieKulik. Stad tez tytutowa formula,
w ktorej uznaje duet za , niewiadomg’, w jasny sposob nawigzujac do jednej
zich prac, Dziatari z Niewiadomg X, w ktdrej artysci sugerowali widzowi wyobra-
zenie sobie ,mozliwych relacji przestrzennych znaku x” i, zobaczenie niewia-
domejjako czego$ realnego, co moze zaj$¢, zachodzi lub nie moze zaj$¢™. Gdy
proponuje, by potraktowaé KwieKulik jako niewiadoma, mam na mysli probe
spojrzenia na ich sztuke na nowo, zawieszenia na chwile czy przewartosciowa-
nia dotychczasowych rozpoznan, rozpatrzenia owych ,, mozliwych relacji” i po-
tencjalnosci oraz poszukiwania jezyka adekwatnego do analizy tych praktyk.

Wychodzac od kontekstu doswiadczenia PRL-owskiej codziennosci, za-
stanowie sie nad laboratoryjnoscia powstawania prac KwieKulik. Problemem
jest bowiem szczegdlnego rodzaju sprzecznos$¢ wylaniajaca sie w konfronta-
cji awangardowej retoryki artystow z charakterem ich faktycznych dziatan.
Chodzi mi o paradoksalny w gruncie rzeczy, gdyz pozornie nielicujacy z ma-
nifestowanymi zalozeniami, mechanizm afektywnego nacechowania (a by¢
moze takze umotywowania) gestéw (neo)awangardowych, ktéry co prawda
nie jest specyficzny wylacznie dla KwieKulik, lecz jednak — rozpoznany i opi-
sany — pozwala zobaczy¢ ich dziatalnosé w nowym swietle. Wigze sie z tym
jeszcze inny, interesujacy mnie problem sily, dominacji, przemocy czy presji,
oddzialujacej z cala moca na kilku poziomach: miedzy samymi partnerami
(iich najblizszymi), miedzy uktadem polityczno-wspdlnotowym a KwieKulik
oraz miedzy twoércami a odbiorcami ich sztuki.

W laboratorium doswiadczenia
Kulik w rozmowie z Ryszardem Ziarkiewiczem w nastepujacy sposéb cha-
rakteryzuje dziatalnos¢ duetu:

Jest wiele poje¢ awangardy, ale generalnie zgadzam sie z tym, co mo-
wisz [definiujac awangardziste jako ,zimnego intelektualiste, lewicowca,

kuje réwniez dr. Tomaszowi Zatuskiemu za udostepnienie niepublikowanego materiatu oraz za
pomoc w zdobyciu informacji.

3 Por. opis tego projektu: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, red. £. Ronduda, G. Schéll-
hammer, MSN w Warszawie, BWA Wroctaw — Galerie Sztuki Wspotczesnej, Galeria Awangarda
Kontakt, Kolekcja Sztuki Grupy Erste i ERSTE Fundacji, Warszawa, Wroctaw, Wieder 2012, s.188;
oraz A. Kepinska Nowa sztuka polska w latach 1945-1978, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1981, s. 154.
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strukturaliste” - przyp. A.D.]. Intelekt — tak, zaplecze teorii, zasada przed
praktyka, antysubiektywizm, kwestionowanie zastanego porzadku. [...]
naszg sztuke okreslali$my jako ,reakcje na doswiadczenia, zwlaszcza zle”.
[...] byl narzucony sobie przymus i rygor pracy zespolowej, [...] az dru-
giej strony bunt przeciwko takiemu zniewoleniu, bunt, ktory narastal.”

Interesujacy jest dla mnie splot kilku pozornie nieprzystajacych watkéw
charakterystyczny nie tylko dla cytowanej wypowiedzi Kulik, ale zasadniczo
znamionujacy praktyki duetu. Z jednej strony dochodzi do potwierdzenia
(do$¢ stereotypowych) awangardowych ideatéw z wiarg w stusznos$é nauko-
wych i teoretycznych podstaw tworzenia oraz intelektualizmem i antysubiek-
tywizmem na czele. Z drugiej strony artystka niejako podwaza model auto-

Autor KwieKulik. Dzigki uprzejmosci Zofii Kulik.

nomicznej sztuki, definiujac dzialania KwieKulik jako reakcje na okreslone
doswiadczenia i przyznajac sie do dwcezesnych inspiracji tym, co indywidu-
alne i przezyciowe, z emocjonalnymi napieciami miedzy twércami wiacznie.
W innej rozmowie Kulik stwierdza takze:

4 Bgdz tylko postusznym psychofizycznym instrumentem. Z Zofig Kulik rozmawiat Ryszard Ziarkie-
wicz, ,Magazyn Sztuki”1993 nr1, s. 12-21.
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Psychologia oczywiscie istniala, ale w sztuce powolywanie sie na jakie$
takie psychiczne uwarunkowania czy checi, czy watpliwosci, nie, to po
prostu byl wstyd, to byt ambaras, to byla zenada i raczej kazdy strugal —
ze tak powiem — mocnego cztowieka, ktéry moze sobie pozwolié¢ na
wszystko.?

Raz jeszcze powraca kwestia afektywno$ci sztuki (neo)awangardowe;j,
ktora — jak wskazujg liczne przyklady — byla nie tyle wprost ,wydestylowa-
na”zemocjiiafektow, ile stawala sie przestrzenig $cierania, komplementacji
lub ekwiwalencji tego, co uznawane za racjonalne i obiektywne, z tym, co
amalgamatyczne, afektywne bgdz traumatyczne®. Istotne bylo wiec nie tyle
wyrugowanie przezy¢ ze sztuki, ile ich oryginalne opracowywanie, np. w imie
zasady wyznawanej przez Kulik, by w sztuce: ,tylko za bardzo nie by¢ sobg”.
W przypadku KwieKulik rozdzwiek miedzy gloszonymi hastami a faktycznym
wymiarem praktyk odczu¢ mozna juz na poziomie tytutéw ich dziatan, takich
jak np. Sztuka z Nerwow, Cigzkie bolgczki zabijajq Zycie, Pomnik doznajgcy, Nie chodzi
o to, by zycie przerzygac, ale by je przezywad, Dziatania na glowe, Blaganie o przeba-
czenie, Niech si¢ nie stanie powszechne gtodowanie czy Przygody Alicji w pierdolonej
krainie czarow. Co istotne, sygnalizujg one nie tylko skomplikowanie relacji
miedzy zwykle opozycyjnie rozumianymi sferami, lecz takze posrednio wska-
zuja na stawke artystycznej gry KwieKulik. Twérczos¢ duetu byta bowiem
projektem ,totalnym”. Artysci pragneli znies¢ granice miedzy sztuka, nauka
a doswiadczeniem/egzystencja i jednoczesnie zrewolucjonizowac formy ar-
tystycznej wypowiedzi. Trzeba zresztg zastrzec, ze méwienie o ,sztuce’, ,dzie-
le”, ,wypowiedzi” jest pewnym naduzyciem i jednocze$nie uproszczeniem.
Tworcy — zakladajac procesualny charakter dziatalnosci — stworzyli odrebny
stownik?®; wlasng prace okres$lali mianem ,dzialan’, ,dokumentacji dziatan’,
»czasoskutkow estetycznych” itd.

5 Wypowiedz Z. Kulik zarejestrowana w dokumencie A. Zakrzewskiej i ). Turowicz KwieKulik. Cen-
trala, 2011, 10:50-11.25 min nagrania. Dziekuje Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie za
udostepnienie filmu.

6 Chodzi mi o pewna prawidtowos$¢, ktorg opisatam szerzej w: A. Dauksza Afektywny awangar-
dyzm, ,Teksty Drugie” 2014 nr 1.

7 Z.Kulik Fragmenty teoretycznej pracy dyplomowej Z. Kulik. Rzezba filmem, w: KwieKulik, Zofia Ku-
lik & Przemystaw Kwiek, s. 420.

8  KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 463-470.
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Nietuzinkowos¢ praktyk KwieKulik wynika takze z umiejetnosci godzenia
sprzecznosci miedzy tradycyjnymi wyznacznikami ,zimnej’, ,analitycznej’,
»naukowej” awangardy z tym, co osobiste i codzienne. Polegalo to na czynie-
niu z przezycia i doswiadczenia materiatu doswiadczalnego wlasnie. Duet
dzialal wedlug metody, ktérg okreslam mianem artystycznego laboratorium
doswiadczenia. Chodzito o naukowe badanie poprzez medium sztuki wymia-
réw otaczajgcej rzeczywisto$ci, wlgcznie z tg subiektywna, psychofizyczng
i afektywna. O naukowosci tych praktyk przyjdzie jeszcze powiedzied.

Gdy Kulik wspomina o sztuce, ktéra jest ,reakcjg na doswiadczenia,
zwlaszcza zle”, oprdcz trudow zycia i wspdlpracy z Kwiekiem ma na mysli
kontekst PRL-owskiej codziennosci. Ta natomiast stanowi chyba najwaz-
niejszy punkt odniesienia, co doskonale wida¢ np. w Kole KwieKulik — pracy
przestanej w 1977 roku do Kassel na wyktad poswiecony réznicom miedzy
sztukg Europy Wschodniej a Zachodniej. Sklada sie ona z o$miu opisanych
fotografii najblizszego otoczenia twdrcow?. Zdjecia zostaly ulozone w koto;
przedstawiaja m.in. fragment 80-metrowego neonu zawieszonego nad skle-
pem monopolowym ,Prazanka’, nad ktérym mieszkali i pracowali artysci,
brudng brame i jeszcze brudniejszg klatke schodows, ktérg klienci traktowali
jak WG, itd. W konsekwencji niesprzyjajacych warunkéw — jak dowiedzie¢
sie mozna z wielu relacji — artysci zyli w pomieszczeniach z zamknietymi
i zastonietymi piléniowymi plytami oknami, przy drzwiach uchylonych na
klatke schodows (przytrzymywanych na sznurek), skad dobywaly sie zapachy
i dzwieki przyprawiajace Kulik o rozstrojenie nerwowe.

Rzecz jasna, trudnosciom lokalowym towarzyszyly prawie powszechne
woéwczas problemy z pozyskaniem zywnosci i materiatéw plastycznych, zdo-
byciem paszportow itd. KwieKulik — chcac sie utrzymaé — podejmowali sie
(nie do$¢ licznych, lecz i tak wyczerpujacych) chaltur zlecanych przez ofi-
cjalne instytucje artystyczno-rzemieslnicze. W konsekwencji potegowato
sie — wyczuwalne w ich pracach — znuzenie i rozgoryczenie, co Kulik okreslita
jako: ,bezobiektowg walke z zastang sztukg i zastang rzeczywistoscig’, w mo-
mencie, w ktérym ,narasta lek i zto$¢ wobec niezrozumienia™. Z pewnoscig
negatywne stany umacnialy sie przez napiecia towarzyskie, poczucie nie-
docenienia ich sztuki, a w koricu takze konflikt polityczny i wynikajgce zet
reperkusje (wskutek ukazania sie w szwedzkim katalogu korespondujgcych

9 Tamze,s.235

10 D. Jarecka Musiatam mie¢ ciato, http://www.kulikzofia.pl/polski/ok3/ok3_jarecka.html
(28.02.2015).
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ze sobg prac Ptak z gipsu i Czlowiek-kutas artysci dostali zakaz reprezentowa-
nia Polski na arenie miedzynarodowej; odmawiano im takze paszportuinie
przyznawano prac zarobkowych).

Dwuznaczno$¢ zawarta w tytule Kofo KwieKulik sygnalizuje zatem nie tylko
sposob rozmieszczenia fotografii, ale przede wszystkim ukazuje dwczesny
kontekst i najblizsze otoczenie artystow oraz sugeruje sytuacje ,blednego
kola”, w ktorej znajdowali sie twdrcy. Wysylajgc prace na wyklad poswieco-
ny réznicom miedzy sztukg wschodnio- a zachodnioeuropejska, KwieKulik
pragneli zaakcentowad nie tyle jakkolwiek rozumiang odmiennos¢ este-
tyczna, stylistyczng czy ideows sztuki powstajacej w Polsce, ile wskazaé na
elementarne trudnosci tworzenia w PRL-owskiej rzeczywistosci w ogdle.

Niezaleznie jednak od licznych przeciwnosci i od tego, jak zmieniala sie
postawa Kulik i Kwieka — oscylujaca od napedzanego aktywnym krytycy-
zmem ideowego zaangazowania, przez pelne dobrej wiary przekonanie o ko-
niecznosci doskonalenia szwankujacego systemu, po zwatpienie w komu-
nizm i zdystansowang do wladzy lewicowo$¢ — arty$ci wypracowali metode,
dzieki ktorej — jak twierdzi Kulik — ,w sztuce doswiadczali wlasnego zycia”.
Artysci zapewniali, ze , byl to projekt totalny”, w ktérym chodzito o scalenie
kilku porzadkéw: m.in. przepracowywanie w sztuce wlasnych przezy¢, ale
itraktowanie dzialan artystycznych jako zycia samego w sobie. Jak wspomina
Kulik:

W zasadzie zyli$my tak, jakby$my studiowali rzeczywistos¢, realizowali
jakies pracowniane studium. I nasze zycie tez bylo de facto takim studio-
waniem. Studiowali$my samych siebie w danych okolicznos$ciach i uwa-
runkowaniach zyciowych — w naszych pismach wskazywaliémy nawet,
ze jeste$my swoistymi myszkami doswiadczalnymi dla samych siebie.
Zyjac w tej rzeczywistosci, bylismy wewnatrz niej, ale zarazem, jako jej
analitycy, troche na zewnatrz. Caly czas sytuowaliémy sie w takim na-
wiasie — dzisiaj mozna by go nazwaé nawiasem prywatnosci albo nawia-
sem studia. By¢ moze nawet w wiekszym stopniu rozciggaliémy studio na
rzeczywistos$¢, niz wprowadzalismy rzeczywistosé do wnetrza studia.™

Dochodzilo do nieustannego, wcale niemetaforycznego zacierania granic
miedzy egzystencjg a sztukg. Artysci cale dnie tworzyli, a,, przestrzenig sztuki

stac sie mogla zardwno galeria czy ulica, jak i wlasne mieszkanie KwieKulik,

1 KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 539.
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w ktérym powstala Pracownia Dzialan, Dokumentacji i Upowszechniania”™,
Spedzali dlugie godziny na ostrych polemikach, w ktérych konceptualnie
opracowywali swoje doswiadczenia. Uzywali tego, co byto najblizej: wlasnych
cial, przedmiotéw codziennego uzytku, prostych materialow plastycznych.
Niezaleznie, czy przebywali w domu, czy w plenerze, nieustannie towarzy-
szyt im aparat fotograficzny lub kamera. Powstawaly setki zdje¢ i slajdéw.
Jedng z istotniejszych kwestii bylo rejestrowanie czy — jak to okreslali twor-
cy — ,dokumentowanie” dziatan. I nie byla to okazyjna aktywnos¢. Chodzito
o praktycznie permanentny proces dokumentowania. Po latach Kulik oce-
niala to nastepujaco:

to byto drastyczne — dzialanie na sobie, swoim zyciu, ale to widze dzis.
Woéwezas to bylo naturalne, by¢ moze odreagowywanie rzeczywistosci,
ktdra byla za oknami naszej pracowni, naszego mieszkania.”

Drastyczny okazywal sie zwlaszcza wymiar prowadzonych praktyk, ich
skala, czestotliwo$¢ i wysoki poziom energetyczno-emocjonalny. Bledem
bytoby mniemac, ze chodzito wylacznie o, 0dreagowywanie” i rejestrowanie.
Nie bez powodu w przywolanej wypowiedzi Kulik wyrazny jest imperatyw
naukowego analizowania i studiowania. Wlasciwg metode KwieKulik cecho-
walo wszakze zaciecie eksperymentatorskie. Jednak artysci eksperymento-
wali metodycznie, nie improwizujac, lecz w powtarzalny, mozolny sposéb
wypracowujac artystyczne efekty. Dlatego wlasnie adekwatne wydaje mi sie
rozpatrywanie praktyk tego duetu w kategoriach pracy laboratoryjnej. Jak
wiadomo, aktywnos¢ w laboratorium naukowym wymusza precyzyjne, kon-
sekwentne, czasochlonne, najczesciej malo efektowne, wieloetapowe i naj-
czesciej wielodyscyplinowe wariantywne powtarzanie badan; (ewentualna)
finalna innowacyjnos¢ jest okupiona koniecznoscig ciaglego probowania,
symulowania i poznawania aspektéw danego obiektu czy zjawiska. Wazna
jest takze kwestia granic przestrzenilaboratorium. W przywolanej uprzednio
wypowiedzi Kulik rozwaza faktyczne usytuowanie duetu: , Caly czas sytu-
owali$my sie w takim nawiasie [...]. By¢ moze nawet w wiekszym stopniu

12 M. Michatowska KwieKulik i Rzeczywistos¢, http://www.kulikzofia.pl/polski/ok2/ok2_micha-
lowska.html (28.02.2015).

13 Wypowiedz Z. Kulik zarejestrowana w dokumencie Forma jest faktem spotecznym. KwieKulik
autorstwa A. Mazanek i K. Landsberga, 2009, ok. 12:25-12:40 min nagrania, http://ninateka.pl/
film/kwiekulik-forma-jest-faktem-spolecznym, (28.02.2015).
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rozciggaliSmy studio na rzeczywistos$¢ niz wprowadzaliSmy rzeczywistosé
do wnetrza studia” Twierdze, ze ,nawias’, o ktdrym moéwi Kulik, jest wlasnie
sferg laboratorium.

Bruno Latour, definiujac na swoje potrzeby te przestrzen, stwierdza z ca-
tym przekonaniem, ze ,laboratoria sg stworzone po to, by naruszac badz de-
montowac samo rozréznienie miedzy wnetrzem i zewnetrzem, jak rdwniez
miedzy skalg mikro a makro™. Co oczywiste, w retoryce KwieKulik ,studio”
odpowiada przewaznie ,wnetrzu’, , rzeczywistos¢” zas zewnetrzu. Niemniej
dzialalno$¢ duetu polegala w duzej mierze na niwelowaniu roznic miedzy tymi
domenami, owym ,rozcigganiu studia na rzeczywisto$¢” — zaréwno w skali
mikro (danej pracy, ktora nie mogla stanowi¢ gotowego, zamknietego dziela,
lecz byta jedynie fragmentem ciagtego procesu), jak i makro (rozumienia rela-
cji miedzy zyciem/tworzeniem i prywatnym/politycznym). Kulik stwierdzata:
»to nie bylo tworzenie czystej sztuki, gotowych zamknietych prac. To byta cata
sie¢ wewnetrznych powigzan miedzy sztuka i zyciem”. Z kolei Eukasz Ronduda
przekonujaco charakteryzowal owo napiecie w skali ,makro”:

KwieKulik stale problematyzowali narzucone przez PRL granice miedzy
sferg publiczng i prywatng. Starali sie inaczej definiowac¢ relacje miedzy
nimi, raczej nie na zasadzie binarnej opozycji, lecz przenikania, tworzenia

ich swoistej ,wspdlnosci”.*®

Powigzania, przenikania i wspdlnosci sg skadingd podstawowymi termi-
nami nowoczesnego Latourowskiego laboratorium. Przenoszac to pojecie
na pole humanistyki, jak czynig to choéby Ryszard Nycz, Ewa Rewers' czy
Arkadiusz Zychlinski”, mozna oczywiscie traktowaé je jedynie jako metafore
kulturowego wypracowywania okreslonych wartosci. Jednak, jak sugeruje
Nycz, kazdy tekst kultury, stanowigc podstawy humanistyki innowacyjnej,

14 B. Latour Dajcie mi laboratorium a porusze swiat, przet. K. Arbiszewski, t. Afeltowicz, ,Teksty
Drugie” 2009 nr1/2, s.165.

15 t.Ronduda Sztuka, mito$¢, polityka, nauka. Zycie i twérczosé Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka w la-
tach 1970-1987, w: KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 12.

16 E.Rewers Praktyka jako badanie: nowe metodologie w humanistyce, w: Teoria - literatura — zycie.
Praktykowanie teorii w humanistyce wspétczesnej, red. A. Legezynska, R. Nycz, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2012.

17 A. Zychlinski Laboratorium antropofikcji. Dociekania filologiczne, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2014.
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Autor KwieKulik. Dzigki uprzejmosci Zofii Kulik.

faktycznie jest laboratorium; to znaczy mozna go rozpatrywac jako ,wezel
otwartej sieci translacyjnych operacji miedzy tym, co przyrodnicze, spoleczne
idyskursywne, mediatyzujacy i inwencyjnie przeksztalcajacy relacje miedzy
umystem, cialem i srodowiskiem”". Miedzy innymi chodzi zatem o to, ze
laboratoryjnie rozumiany tekst nie tyle deponuje jakie$ sensy, ile tworzy sie¢
relacji miedzy tym, co reprezentowane, historyczne i lokujace sie po stro-
nie tworcy, a tym, co wspdttworzy dany kontekst odbiorcy. W konsekwencji
relacje te ,wnikaja w, i przeksztalcajg, sSrodowisko historyczne, spoteczne
i kulturowe™®. Tekst jest laboratoryjnym polem eksperymentalnych zabie-
gow tworcy, ale takze interakcja tego tekstu z odbiorcg staje sie przestrzenia
proby i eksperymentu, pretekstem do inwencyjnosci czytelnika/widza. I o ile

18  R. Nycz W strone humanistyki innowacyjnej. Tekst jako laboratorium, ,Teksty Drugie” 2013 nr1/2,
S.252.

19 Tamze,s.248.
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propozycja rozwazania z tej perspektywy tekstu literackiego wymaga zapew-
ne otwartosci badawczej, pozwalajgcej na rewizje dotychczasowych modeli
literatury, o tyle wydaje sie, ze specyfika projektu KwieKulik wrecz domaga
sie takiego ujecia. Dlaczego?

Otéz, uzywajac bardziej tradycyjnych narzedzi, trudno objgé niezwykle
szerokie spektrum ijednoczesnie zrozumie¢ stawke, styl i mechanizm dziatad
KwieKulik. Gdy wspominatam o ich sktonnosci do eksperymentowania, mia-
tam na mysli faktyczne ,poddawanie probie” samych siebie oraz przejawow
otaczajacej ich rzeczywistosci. Jednak nie tylko. Chodzito takze o przetamy-
wanie zastanych konwencji i wypracowywanie nowych form ekspresji, archi-
wizowania sztuki (wlasnej, ale 1 wspdlczesnych im artystéw) i komentowa-
nia sytuacji politycznej oraz o prowokowanie faktycznej zmiany spolteczne;j.
Zmierzajgce ku temu dzialania realizowano bardzo konsekwentnie — w ciagu
kilkunastu lat stanowily one rozszerzenie, ale i potwierdzenie gtéwnej, nie-
zwykle spojnej metody. Jak trafnie wskazuje Marianna Michalowska, aktyw-
nosciami KwieKulik kazdorazowo kierowaly ,zasady logicznego wynikania
kolejnych elementéw procesu”, co ,,0drdznia metode Kwieka i Kulik od akgji
czy happeningu. Nie ma tu miejsca na improwizacje czy przypadkowosé. Po-
czatkiem realizacji jest rodzaj scenariusza — rozpisu”®. Istotne bylo bowiem
nie tylko rejestrowanie poszczegdlnych aktywnosci, ale dokumentowanie
calego procesu tworczego.

I faktycznie, jak na prace laboratoryjng przystalo, kazde dzialanie po-
przedzano dyskusjami, a nastepnie skrupulatnym rozpisaniem danej sytu-
acji artystycznej: wskazaniem wspotrzednych czasowych i lokalizacyjnych,
opisem obiektdw, ich pochodzenia, wlasciwosci i przeznaczenia oraz sugero-
waniem motywacji artystow. Zapisy brzmialy jak formuly przepiséw aptecz-
nych. Uderzajgcy jest takze status artystycznych obiektéw. Najczesciej byly
to najzwyklejsze, domowe przedmioty zestawione z prostymi materiatami
plastycznymi. Nigdy nie byly to jednak rzeczy, ktore — jak np. stynny pisuar
Duchampa — dla potrzeb artystycznych wylaczano z codziennego uzytku.
Umiejetnos¢ ich pomystowego wykorzystania Zbigniew Libera ocenia jako
jeden z podstawowych wyznacznikdéw niepodrabialnego stylu KwieKulik:

Oni wypracowali wlasng stylistyke przy uzyciu dostepnych wte-
dy $rodkéw: szary papier pakowy, fotografia czarno-biata, bibutka

20 M. Michatowska KwieKulik i Rzeczywistos¢, http://www.kulikzofia.pl/polski/ok2/ok2_micha-
lowska.html (28.02.2015).
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bialo-czerwona. Robili tablice takie jak na korytarzu w fabryce, podrabiali
tandete wizualng tamtych czaséw. Moja ulubiona praca to Koo KwieKulik,
wstrzasajaca dokumentacja ich otoczenia: odrapanych $cian, podworka,
ulicy - zdjecia utozone w koto na planszy. Nie mogli tego pokazaé na
wystawach.”!

Razjeszcze,lecz w nieco innym wariancie, powraca kwestia dokumento-
wania codziennosci. Duet bowiem nie tylko tematyzowal wlasne konfron-
tacje z otoczeniem, ale tez wprost czynil je bezposrednim materiatem pracy.
I czynil to za pomocg elementarnych, banalnych lub kiedy indziej pozornie
,nieartystycznych”, na ogél powszechnie dostepnych srodkéow.

Mozna zaryzykowal stwierdzenie, ze najbardziej rudymentarne, lecz
jednak nuzace, bolesne czy rozczarowujace przejawy rzeczywistosci byly
najwieksza inspiracja. Jak méwil Kwiek, ,my te drobne trudnosci i drobne
klopoty niestychanie wysoko cenimy, w odrdznieniu od wielu artystow. Cza-
tujemy na zdarzenia, zwlaszcza zle, aby w nich uczestniczy¢"?. Doswiadcze-
nie samo w sobie staje sie zatem wlasciwym , obiektem” laboratoryjnej i za-
razem artystycznej pracy. Stad tez wynikajaca m.in. z teorii Oskara Hansena
sktonnos¢ artystéw, by ,w kazdym chaotycznym, czy spontanicznym, czy
zyciowym zjawisku wypreparowywac jego elementy, dzieli¢, klasyfikowad,
badaé nastepstwa, modelowa¢, analizowaé, weryfikowac itd. I wprowadzaé
jasne kryteria oceny”?.

Kwiek w rozmowie z Kulik i Tomaszem Zaluskim nastepujaco uzasadnial
motywacje poszukiwan:

Ale dlaczego my$my to w ogéle robili, dlaczego tak postepowalismy?
Chcieli$my sie ustawi¢ w kontrze do calej kultury oficjalnej, jaka ist-
niata w Polsce w latach 7o. [...], ktéra byta nie do przyjecia. Wystepujac
z tych dumnych pozycji, tkwiliSmy w tym naszym ,laboratorium”. Nie
odrzucali$my tej kultury oficjalnie tylko dlatego, ze byta PRL-owska.
Sprzeciwiali$my sie jej, bo sadziliémy, ze nie dorasta do wzorcow, jakie
zdobywali$my ze wszystkich dostepnych nam zrédel merytorycznych:

21 Cyt. za: D. Jarecka Musiatam miec ciato, http://www.kulikzofia.pl/polski/ok3/ok3_jarecka.html
(28.02.2015).

22 Wywiad z Zofig Kulik i Przemystawem Kwiekiem. Rozmawiata Maryla Sitkowska. Warszawa 1986-
-1995, http://www.kulikzofia.pl/polski/ok2/ok2_wywiad1.html (28.02.2015).

23 Tamze.
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lektur ksigzek i czasopism naukowych czy tez uczestnictwa w semina-
riach naukowych.?

Wiadomo, ze Kulik i Kwiek uczeszczali na seminaria i wyklady na Uni-
wersytecie Warszawskim i w Polskiej Akademii Nauk, m.in. do Tadeusza
Kotarbinskiego, Stanistawa Piekarczyka, Heleny Rasiowej czy Wadystawa
Tatarkiewicza. Czytali takze ich pisma filozoficzne i prakseologiczne. Pod tym
wplywem — jak slusznie zauwaza Zaluski — , przejawiali wzmozone zainte-
resowanie kwestia formalizacji dzialan artystycznych, starajac sie wykorzy-
stywac i eksponowac w nich pewne modele oraz algorytmy strukturalno-
-generatywne”?. W koncu zaczeli tworzy¢ wizualne odpowiedniki operacji
matematyczno-logicznych (jak chocby Dziatania z Niewiadomq X czy Dziatania
z Dobromierzem).

Ciekawie te tendencje interpretuje Eukasz Ronduda:

KwieKulik — odrzucajac przekonanie o istnieniu czystej istoty sztuki,
czy tez o uzytecznosci jakiejkolwiek esencjalistycznej plaszczyzny — wy-
konali oryginalny ruch, siegajac po matematyke, jako jedyna mozliwg,
obiektywna czy wrecz uniwersalng ontologie. Dla KwieKulik matematyka
ilogika staly sie szansg na ocalenie uniwersalnej ptaszczyzny komunika-
¢ji miedzyludzkiej po upadku modernistycznych utopii.?®

W ostatecznym rozrachunku dyktowane naukowymi teoriami aktywnosci
moze nie wytworzyly plaszczyzny komunikacji, ktéra przysporzytaby Kwie-
Kulik szerokiego grona odbiorcéw, ale z pewnoscia wspdtdecydowaly o ich
nowatorstwie.

Jak wielokrotnie argumentowali artysci, celem bylo przeciwdzialanie au-
tonomicznej awangardzie, ale tez sztuce socrealistycznej i wszechobecnej
tandecie. Kulik i Kwiek polemizowali zarazem z obowiazujaca ideologia, jak
iestetyka. Z jednej strony krytykowali wladze i oficjalne instytucje, gdyz jako
zaangazowani lewicowcy nie mogli pogodzi¢ sie z ;wypaczeniami” systemu.
Deprecjonowali jednak takze antykomunistyczng opozycje, argumentujac,
ze ,ideologiczne utozsamienie uzyskuje pelnie sily oddzialywania na nas,

24 Anatomia KwieKulik.Z Zofig Kulik i Przemystawem Kwiekiem rozmawia Tomasz Zatuski, s. 539-540.

25 T. Zatuski Dziatajmy sprawniej! Sztuka i dyskursy nauki, w: KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw
Kwiek, s. 533.

26 +.Ronduda Sztuka, mitosé, polityka, nauka, s. 12.
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gdy wlasnie zachowujemy $wiadomo$é, ze nie jestesmy calkowicie z nig
(ideologia) utozsamieni”®. By¢ moze nie bez cienia stusznosci, KwieKulik
zdawali sie wierzy¢, ze radykalne przeciwstawianie sie PRL-owskiej polityce
nie czyni opozycji czysta, niewinng i zdystansowans, lecz poprzez radykal-
nos¢ tego zaprzeczenia — na zasadzie zawlaszczenia uwagi i wrazliwosci
antagonisty — wladza osigga najwiekszy sukces w wymiarze psychicznym,
spotecznym i ideologicznym.

Z drugiej strony artysci eksperymentowali na réznych poziomach es-
tetycznych, retoryczno-symbolicznym i materialnym. Stworzyli swoiste
laboratorium form. Pragneli zmiany rozumienia roli artysty, ale tez — jak
zostalo juz powiedziane — relacji miedzy sztuka i egzystencja. Co wiecej,
negowali dotychczasowe osiagniecia artystyczne, z modelem sztuki mo-
dernistycznej na czele. Proponowali takze wlasne rozwigzania formalne —
na przestrzeni kilkunastu lat dochodzito do ciaglego ewoluowania form
wypracowywanych przez KwieKulik. W tym miejscu innowacyjna praktyka
laboratorium form lgczyla sie z aktywnoscig laboratorium doswiadcze-
nia — i to nie jedynie metaforycznie. Wynalazczos¢ pracy polegata m.in. na
tym, ze artysci, dokumentujac, archiwizujgc® i komentujac rzeczywisto$é¢
PRL-u, wymys$lali nowe sposoby i techniki przepracowywania wlasnych
doswiadczen, ale co za tym idzie, prowokowali takze zmiane stosunku do
realiéw, a ostatecznie (w skali mikro) doprowadzali réwniez do chocby
cze$ciowej zmiany zastanego, ale juz inaczej postrzeganego porzadku
rzeczy.

Pod presja, czyli co si¢ wydarzyto miedzy K.i K.

W 1979 roku KwieKulik zostali zaproszeni do udzialu w miedzynarodowym
przedsiewzieciu tworzenia ,sztuki pocztowej’, organizowanym przez ma-
gazyn ,Commonpress”. Prawie szesc¢dziesieciu uczestnikéw przygotowato
projekty stempli-autoportretow, ktore nastepnie wykonala specjalistyczna

27 Tamze.

28 Por. omowienia i analizy archiwizacyjnej dziatalnosci KwieKulik, m.in.: P. Moscicki KwieKulik -
archiwum dziatania, w: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 520-522; L. Nader PDDiU:
Archiwum horyzontalne, w: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 523-524.; tejze O czym
zapominajg archiwa? Pamigé i historie ,Z archiwum KwieKulik”, http://www.kulikzofia.pl/polski/
ok2/ok2_nader.html (28.02.2015); T. Zatuski Zofia Kulik prezentuje KwieKulik. Dobromierz X. Kata-
log, Galeria Atlas Sztuki, £6dz 2008, dostepny na stronie: http://www.kulikzofia.pl/polski/ok2/
ok2_zaluski.html (28.02.2015).
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Autor KwieKulik. Dzigki uprzejmosci Zofii Kulik.

firma. Duet — by wybrna¢ z koniecznosci symbolicznego rozdzielenia sie
przy tworzeniu autoportretu, dokonat charakterystycznego podzialu®.
Kwieka — jako potencjal meski — reprezentowat rysunek wtyczki z wyraz-
nie zaznaczonym ksztaltem bolca. Kulik — potencjal kobiecy — obrazowato

29  KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 325.
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gniazdko elektryczne. Ewentualne zlaczenie elementéw obwodu mogloby
spowodowaé,,pobudzenie” czy ,rozéwietlenie” kuli ziemskiej zastepujacej
tu zwyklg zarowke. Jednakze bolec ze znakiem ,,+, byl skierowany w dziur-
ke z tym samym znakiem ,+”. Mozna zatem domyslac sie, ze doszloby jedy-
nie do odpychania tych samych fadunkéw. Powstaje pytanie, czy i dlaczego
artysci symbolicznie ukazywali w ten sposob niefortunnos¢ potgczenia
swoich potencjaléw? Jesli bowiem uznaé figure globu za metafore ich
artystycznej praktyki, okazywaloby sie, ze wskutek zlego dopasowania
tadunkéw nie dochodzi do przepltywu, uklad okazuje sie nieefektywny,
sztuka nie staje sie przestrzenia czy medium sprawczego oddzialywania.
Mozna oczywiscie uznaé gest twdrcodw za przypadkowy czy zartobliwy,
trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze wiele méwi on o mechanizmach
ich wspétpracy.

Gdy analizuje sie wspolne praktyki, uderzajgce staje sie skomasowa-
nie sily, meskiej dominacji, a niekiedy jawnej przemocy. Wida¢ to zarazem
w dziataniach artystycznych, jak i w planie biograficznym, zaréwno spolecz-
no-politycznym, jak i prywatnym — istotnym, gdyz mocno odciskajacym sie
w sztuce. Interesujaca jest z tej perspektywy czesto powracajaca w wywia-
dach na pozér banalna kwestia jedzenia:

Zofia Kulik: Mieszkaliémy wtedy w Warszawie, na Pradze |...], a moja
matka na Mokotowie [...]. Miejsca te dzielita do$¢ duza odleglosé. Wy-
obraz sobie, ze dwa lub trzy razy w tygodniu jezdzitam do swojej mat-
ki i wracalam od niej z dwoma wielkimi koszami tzw. waléwki [...].
I to nas ratowalo. Ja wstawatam przed 6sma, bo odprowadzatam dziecko
do zlobka. Wracajac, kupowatam bulki, przynositam je do domu, a on
[P. Kwiek — przyp. A.D.] zawsze mial pretensje, ze s czerstwe i robil mi
awanture.

Przemystaw Kwiek: To nie byly bulki. Chodzilo o chleb.

ZK: Bulki tez. Naciskat je, sprawdzajac, czy w odpowiedni sposéb trzesz-
czg. Poza tym, gdy on wstawal tak p6zno na $niadanie [okoto 13.00 —
przyp. A.D.],jajuz tez bytam glodna i chciatam co$ zje$é, a on mi zakazy-
wal. Bylam wtedy potwornie chuda, sama skéra i kosci.

PK: Tak byto, ale to nieistotne [...]. dzisiaj to sie nazywa fitness. Tu cho-
dzito o co$ innego, o pewien regulamin, choé faktycznie byt to biad. [...]
zasada jest taka, ze $niadanie sie je o godzinie 6smej rano, a pdzniej juz
sie nie podjada. Ja wtedy gotowalem i balem sie, ze jak ona co$ przekasi
w miedzyczasie, to potem juz nie zje za duzo mojego obiadu.
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ZK: Obiad byt za$ o osiemnastej. I ja od rana az do tej pory nie mogtam
niczego zjes¢.>

Raz jeszcze widad, jak silne bylo podporzadkowanie codziennosci za-
sadom metodycznego tworzenia. Problem jednak w tym, ze styl i charak-
ter dzialania nie byly wypadkows wspdlnych decyzji, a poswiecenie w imie
sztuki okazywalo sie nieréwnomierne. Méwigc wprost: Kwiek jawi sie w tym
ukladzie jako tyran pragnacy stanowic swoje prawa zaréwno w domenie zy-
ciowej pragmatyki, jak i estetyki. Psychofizjologiczne podporzadkowanie
Kulik przektadalo sie bowiem na poziom zaleznosci artystycznej.

Artystka rozpoczynala swa dziatalnosé jako rzezbiarka, twdrczyni goto-
wych, zamknietych form. Pod wplywem inspiracji Hansenowska ideg dzieta
otwartego, ale tez zgodnie z imperatywem Kwieka, porzucila te wzorce dla
ciaglego eksperymentowania, dziania sie, niekonczacego sie procesu. Kulik
jedynie kilka razy ,zdradzita” Kwieka, tworzac (najczesciej przy okazji samot-
nych wyjazdéw) drobne dziela ,zamkniete”. Podobno wida¢ byto jednak, ze
artystka teskni za wiekszg ,gotowa” forma. Nie bylo tajemnicg, ze ich wspdlni
znajomi niejednokrotnie sktadali jej dwuznaczne sugestie, np. ,Kulciu, kie-
dy ty w konicu zrobisz co$ sama, bez Kwieka, zrobisz dzieto?"'. Do pewnego
stopnia pozwolila sobie na to epizodycznie w 1978 roku, gdy po zakonczeniu
wspolnego wystgpienia Cigzkie bolgezhi zabijajq zycie zrealizowala performans
Blaganie o przebaczenie. Wypozyczyta na te okazje biala suknie z dlugim trenem
i chodzac po scenie, bita poklony i padala na kolana przed publicznoscia.
Spytana pdzniej przez Joanne Turowicz o swoje motywacje, odpowiedziala:

Dusilam sie w duecie: ciggle to samo méwimy, to samo robimy. Narasta-
ly we mnie dziwne emocje [...]. Chcialam prosi¢ o wybaczenie publicz-
nos¢, rzucié sie im do kolan [...]. Co publiczno$é miataby mi wybaczy¢?
Dokladnie nie wiem. Chyba to, ze mnie osobiscie nie ma, mimo ze niby
jestem. Ale jako cze$¢ dwupostaciowej hybrydy, w ktérej nie wiadomo,
jaka pelnie role, ile miejsca zajmuje, jaki mam ksztalt [ ...]. Musialam by¢
chyba niezle zalosna. Czulam upokorzenie totalne. Ale potrzebowalam
tej sytuacjii to zrobitam.®

30 T.Zatuski Dziatajmy sprawniej! Sztuka i dyskursy nauki, s. 537.
31 K.Sienkiewicz Zatanczg ci, co drzeli, Karakter, MSN w Warszawie, Krakdw—Warszawa 2014, s. 38.

32 Bunt neoawangardowej artystki. Z Zofig Kulik rozmawia Joanna Turowicz, ,Opcje. Kwartalnik Kul-
turalny” 2004 nr 3, s. 54-61.
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Na fotografiach z tego wydarzenia wida¢ smutng i zarazem przejetg Ku-
lik samotnie przechadzajaca sie przed skonsternowanymi widzami. Poprzez
Blaganie o przebaczenie Kulik nie tylko ukazywala pekniecia rzekomego mo-
nolitu i krzyczala o wlasng pozycje w duecie, ale tez zdobywala sie na akt
emancypacji przez upokorzenie®. Niejednoznaczny, lecz jakze intensywny
w wyrazie gest zasadniczo zmienial relacje miedzy artystka i odbiorcg oraz
silnie kontrastowal ze zwykle agresywng praktyka i retoryka duetu.

Kulik zdecydowala sie na odejscie dopiero 10 lat pdzniej. I co ciekawe, gdy
mowa jest o decyzji rozpoczecia przez Kulik indywidualnej pracy, nieocze-
kiwanie powracajg watki zwigzane z pozywieniem. Jak artystka przyznaje
w jednym z wywiaddw, opuszczajac duet i zarazem rozstajac sie z Kwiekiem,
»miala lek, co bedzie jadla, bo to Przemek zawsze gotowal”. Byly partner po-
twierdza wowczas: ,Gotowalem, ale takie zajzajery, ostre, wyciggowe zupy,
ktdre jej nie smakowaly. Pare lat temu wreszcie nauczyla sie gotowac i to tak,
jak woli: rozwodnione”*. Pod drobna zlosliwoscig kryje sie jednak funda-
mentalny, nie tyle kulinarny, ile estetyczny konflikt.

Analizujgc zapisy praktyk duetu, wyczué mozna zreszta silne napiecia.
Warto wskazaé konkretne przyklady ich oddzialywania. Jednym z nich jest
projekt przygotowany na kolejna edycje konkursu,,Commonpress” dotycza-
cg ,nagosci na znaczkach”. KwieKulik uzyli swoich fotografii paszportowych
i przygotowali fotomontaz, ktéry mozna by okresli¢ mianem ,znaczkéw
plciowych”. W twarzy Kulik zostala wycieta dziura w ksztalcie narzadow
meskich. W to miejsce doskonale wpasowano twarz Kwieka, ktdrg przy-
kryto czerwona, przeswitujaca warstwg celofanu. Z kolei obok tak sprepa-
rowanego portretu prezentowano pod zéttym celofanem wycieta w ksztalt
waginalny twarz Kulik z odchodzgcymi promieniscie czarnymi kreskami.
Mozna oczywiscie uznawac ten zabieg za metafore symbiotycznej relacji®,
wydaje sie jednak, ze fotomontaz jest raczej wizualizacja symbolicznego
zawlaszczenia. O ile bowiem falliczny wizerunek Kwieka zostaje brutalnie

33 Por. inspirujgce feministyczne analizy dziatalnosci KwieKulik, ale tez indywidualnej praktyki
Kulik z przetomu lat 8o. i 90. m.in.: E. Majewska Ktopot z pfcig w pracach KwieKulik? Cherchez
la femme, w: KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 518-519; E. Toniak Olbrzymki: Kobiety
isocrealizm, Ha'art, Krakow 2008; I. Kowalczyk Kobieta, ktéra patrzy, .Kresy. Kwartalnik Literac-
ki"1999 nr1; M. Ujma Tkanie jako bunt. O twérczosci Zofii Kulik, ,Dekada Literacka” 2004 nr 2.

34 A. Prodeus KwieKulik: Duet-legenda, http://kultura.newsweek.pl/kwiekulik--duet-legen-
daj104269,1,1.html (28.02.2015).

35 KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 319.
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wkomponowany w postac kobiety, bez reszty jg ,anektujgc’, a jednoczesnie
tworzac nad wyraz spojng catos¢ podmiotowo-estetyczng (ktéra wyglada
po prostu jak ,Kwiek z dlugimi wlosami”), o tyle Kulik zostaje calkowicie
rozcztonkowana, staje sie orbitujaca w poblizu partnera ,waging o ludzkiej
twarzy”.

Mozna by oczywiscie mnozy¢ przejawy mniej oczywistego na pierwszy
rzut oka, a przemocowego, jak mniemam, wymiaru wspotpracy Kulik i Kwie-
ka. Z pewnos$cig nie byla to zresztg (wylacznie) wypadkowa personalnych
czy charakterologicznych sklonnosci, lecz takze (lub przede wszystkim) kon-
sekwencja laboratoryjnego systemu pracy, proby doslownego traktowania
awangardowego imperatywu kielznania uczué¢ i wyrugowania wszelkich
stabosci. Kulik, odchodzac, jednoznacznie zdystansowala sie od tych metod
iidealow, stwierdzajac: , Przez okolo 17 lat pracowalam w duecie. Uczestni-
czytam w realizowaniu wspélnych celow. Po wielu prébach przestalam wie-
rzy¢, ze mozna je realizowaé i w bezkonfliktowg prace zespotows. [...] Nie
chce by¢ dtuzej mysza doswiadczalng ™.

»Okrutna walka" jako zrédto innowacyjnosci?

Wiele relacji wskazuje, ze Kulik, bedgc z Kwiekiem, byla wycofana, niesmiala,
niepewna swojej roli i pozycji. Gdy przychodzito do opowiadania o ich wspdl-
nej dziatalnosci, z pewnym oporem argumentowala artystyczne wybory. Po
latach — w rozmowie z Kwiekiem i Tomaszem Zaluskim, wyznaje, ze brako-
walo jej wlasnej przestrzeni:

Zofia Kulik: Chcialam, abysmy w niektorych sytuacjach wprowadzali
podzial pracy, wtedy ja moglabym realizowa¢ jedne zadania, on inne.
Byliby$my bardziej efektywni. Ale nie, mySmy sie ani na chwile nie roz-
stawali.

Przemystaw Kwiek: Nie, stanowiliémy catos¢.

ZK: To bylo jednak bardzo nieekonomiczne. Wszystko robilismy ra-
zem, co powodowalo, ze w pewnym sensie bylismy pozbawieni tego, co
ja mogtabym samodzielnie wypracowac. Przemek powiedzial, ze w jego
owczesnej opinii wszystko powinno by¢ systematyczne, jak w zegarku.
Ale to byta jednak jego systematyka, to on ja narzucal, wstajac o pierw-
szej po potudniu itd., a inni mieli sie jej podporzadkowad. [...] Wszyst-

36 K. Sienkiewicz Zofia Kulik, http://culture.pl/pl/tworca/zofia-kulik (28.02.2015).
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ko mialo by¢ podporzgdkowane jego rytmowi psychofizjologicznemu,
urzadzone na zimno, jak w fabryce.”

Wyglada na to, ze Kulik nie tylko jadla, ale i tworzyla nie to, co chciala,
i nie tak, jak chciata. Dzialo sie to w imie wypekiania rzekomego (arty-
stycznego? naukowego? spolecznego?) obowiazku, urzeczywistniania mitu
neoawangardowej powsciagliwosci, intelektualizacji i emocjonalnego chlo-
du. Jak wynika z wypowiedzi Kwieka, istotne bylo dla niego takze w istocie
modernistyczne pragnienie calosci i wyobrazenie monolitycznej natury
duetu. Pojawia sie pytanie, czy dziatalno$¢ fundowana z woli Kwieka na ta-
kich warto$ciach, lecz sygnowana nazwiskami obojga artystow, byla strefy
gléwnie jego wplywow?

Otdz niekoniecznie, zwlaszcza jesli uznaé praktyke artystyczng KwieKulik
za przestrzen agonu. Wydaje sie bowiem, ze ich dzialanie i dokumentowanie
bylo nieustannym konfrontowaniem i $cieraniem sie pomystow, racji, afek-
toéw i potrzeb. I cho¢ wszystko wskazuje, ze Kwiek byt strong dominujaca,
to jednak pasywnos¢ czy uleglo$¢, a niekiedy zapewne takze i silny, czynny
op6r Kulik determinowaly charakter ich praktyk. Wazne jest zatem, by mie¢
$wiadomos¢ codziennego trudu wypracowywania wspolnej jakosci estetycz-
nej. Ale nie tylko. Wydaje sie bowiem, ze dziatalno$¢ KwieKulik rozumiana
jako polemiczny dialog dwojga artystow, stanowi wcale niejednoznaczny
przyklad uwewnetrznienia, a by¢ moze rdwniez przezwyciezenia szerszego
problemu, jakim niewatpliwie byl modernistyczny dualizm estetyczny.

Kulik wielokrotnie podkresla zréznicowanie artystyczno-swiatopoglado-
wych perspektyw tworcéw duetu. W rozmowie z Ryszardem Ziarkiewiczem
mowila:

byliSmy razem, tworzac dziwny osobowo-artystyczny kolaz. Z punktu
widzenia kogos z zewnatrz tworzylismy ,jednolit”. [ ...] Patrzac od $rodka,
od wewnatrz, obu postaw nie dalo sie polaczy¢, dlatego pomiedzy nimi
toczyla sie okrutna walka.?®

Antagonizmy wyczuwalne sg nie tylko na poziomie retoryki, ale tez
widoczne sa w rozbieznosciach metod pracy Kulik i Kwieka. Z pewnoscia

37 Anatomia KwieKulik. Z Zofig Kulik i Przemystawem Kwiekiem rozmawia Tomasz Zatuski, s. 540.

38 Bgdz tylko postusznym psychofizycznym instrumentem. Z Zofig Kulik rozmawiat Ryszard Ziarkie-
wicz, s.12-21.
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wyrazistym przykladem jest wspomniany juz performans Kulik Baganie
o przebaczenie. Wazne byly jednak tez jej ,akcje wyjazdowe”, jak chocby ta,
podczas ktdrej Kulik, przy okazji stypendialnego pobytu w Mediolanie, re-
alizowala dwa dzialania: 1. Przymocowywata do drzwi katedry w Duomo
skrawki z wypisanymi fragmentami listéw intymnych do Kwieka (np. ,M6j
mily, bardzo chce by¢ z Tobg’, ,,Czesto mysle o dziecku”), ktére wchodzily
w ,interakcje” z wyrzezbionymi na drzwiach scenami biblijnymi. 2. Ulepita
z gliny bezksztaltne figurynki, ktore ustawila w zainscenizowanym pocho-
dzie pierwszomajowym. Postaci niosly transparenty z wycinkami listéw do
Kwieka (m.in.: ,Kochany”, ,Marzy",,Ci" ,by¢”, ,mnie”,,M¢j", ,Mily”, ,Tesknie”,
,bardzo”) i maszerowaly u podnéza Patacu Kultury wycietego z listu i usta-
wionego na podréznej walizce Kulik.

Tymczasem Kwiek samotnie realizowal np. Wernisaz Migsa i Os¢ki, pod-
czas ktorego ostro wysmiewal Andrzeja Oseke publicznie potepiajacego
neoawangarde. Kwiek prezentowal wéwczas fotografie krytyka sztuki oraz
fragment artykulu jego autorstwa, ktore przymocowat do kawala surowego
miesa obwigzanego sznurkiem i smetnie zwisajacego z sufitu.

Dosc¢ arbitralnie zestawiam te indywidualne przedsiewziecia artystow ze
stylistyka wypracowywanej wspolnie sztuki, by rozwaza¢ przede wszystkim
mechanizm konfrontowania nietozsamych racji Kulik i Kwieka oraz praktycz-
ny wymiar ich ,okrutnej walki”. Trudno bowiem nie dostrzec podstawowych
rdznic: dgzenie Kulik do tworzenia oszczednych, skoniczonych form, szuka-
nie oryginalnych konceptualnie i formalnie sposobéw wyrazu ,uczué logicz-
nych” (jak okreslila te jakos$¢ Kulik w rozmowie z Andrzejem Turowskim),
nawigzywanie do plci i cielesnosci czy wreszcie lakoniczne komentowanie
wlasnych odczué, doswiadczen i reakgji (jak byto np. w pracy Przygody Alicji
w pierdolonej krainie czaréw). Z kolei praktyki Kwieka cigzyly w strone pro-
cesualnego i przemocowego oddzialywania, najczesciej opartego na rozbu-
dowanej komentarzami krytyce danego zjawiska spolecznego/politycznego
oraz wierze w,misyjny” charakter artysty, ktory w,szokowy” sposéb ksztal-
tuje przekonania i przyzwyczajenia odbiorcy. W tym pobieznym zestawieniu
wida¢ wyraznie, jak mogly rozkladac sie akcenty, ktore finalnie decydowaty
o specyfice metody KwieKulik. Twierdze, ze wlasnie konfrontowanie odmien-
nych wartosci, pozostawanie w stanie cigglej ,okrutnej walki’, koniecznosé
forsowania swoich racji decydowaly o dynamice, réznorodnosci i nieprzemi-
jajacej aktualnosci prac duetu. Znacznie upraszczajgc, mozna stwierdzié, ze
wypracowywana wspolnie sztuka byla w istocie rejestrowaniem wewnetrz-
nych napie¢ i konfliktow, ktore wynikaly przeciez nie tylko z indywidualnych
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zapatrywan estetycznych, ale tez byly wypadkows odmiennych wrazliwos$ci
i doswiadczen, takze tych przynaleznych plci itd.

Jednocze$nie rozpatrywane z tej perspektywy praktyki mozna uznaé za
sztuke przekraczajaca tradycyjne, dualistyczne podzialy estetyczne moderni-
zmu na sztuke intelektualng i realistyczng czy empatyczna, opowiadajaca sie
przeciez czesto za tym, co kobiece, intymne, emocjonalno-cielesne, nieracjo-
nalne. Dzialalno$¢ KwieKulik byta swoistym trzecim nurtem, uwewnetrznia-
jacym pekniecia i podzialy modernistyczne, dzieki czemu mozliwe stawato
sie operowanie i eksperymentowanie srodkami ,wysokoartystycznej” awan-
gardy i sztuki popularnej. Nowy nurt pozwalal na problematyzowanie i tgcze-
nie nie zawsze tozsamych metod, stylistyk i tematéw, jak cho¢by polityczne
podporzadkowanie, ideologiczne uwiklanie, konformizm wspélnoty, niekiedy
traumatyzujace doswiadczenia codziennosci, relacje zwigzkowe i rodzinne,
wlasne odczucia, leki i rozczarowania. Wlasnie w ten sposéb postrzegane
dzialania KwieKulik okreslam mianem sztuki realizmu afektywnego (o czym
przyjdzie jeszcze powiedziec przy innej okazji*).

Dziatania na gtowe, by ,,poczu¢ myslenie™*

Chciatlabym teraz pokrdtce przedstawié przedsiewziecie, w ktérym doszlo
nie tylko do polgczenia interesujacych problemdéw przemocy, zwigzkéw mie-
dzy plciami, intymnosci i polityki, ale tez do skumulowania silnych napie¢
napedzajacych dynamike akcji KwieKulik. Mam na mys$li Dziatania na glowe,
trzy odstony prezentowane w Galerii Labirynt w Lublinie w pazdzierniku 1978
roku. Bylo to ,wystgpienie protestacyjne”, po tym jak odméwiono twdrcom
przyznania paszportow. Performans skladal sie z trzech czesci:

Widzowie przed wejsciem na sale zostali poproszeni o wlozenie sobie za
ucho matych czerwonych chorggiewek [...]. Wchodzac do sali, zobaczy-
li Kwieka i Kulik z glowami uwiezionymi w siedziskach dwéch krzeset.
W drugiej czesci Kulik siedziala na podtodze z glowg wystajaca z dna mi-
ski. Po wlaniu do miski wody, Kwiek umy} twarz, sciagnal koszule, umyt
sie pod pachami, wreszcie zdjat buty, skarpetki i umy! nogi. Kwiek dolat

39 Zracji wymogow objetosciowych kwestie te rozwazam w innym miejscu, w artykule KwieKulik
jako zmeczeni terrorysci. Sztuka realizmu afektywnego [w druku].

40 Wedtug celnego okreslenia Katarzyny Bojarskiej, por. tejze Poczuc¢ myslenie: afektywne proce-
dury historii i krytyki (dzi$), ,Teksty Drugie” 2013 nr 6.
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wiecej wody, aby jej poziom byt powyzej ust, a ponizej nosa Kulik, tak
aby mogta oddycha¢, lecz nie mogla méwié. Przystawit jej do potylicy
ostry szpic noza i zaczgt krzycze¢: ,No powiedz co$, kurwo, powiedz...,
nie mozesz, co...?!"” W czesci trzeciej widzowie zobaczyli Kwieka i Ku-
lik siedzacych na krzestach z kublami na glowach (w dnach kubtéw byly
otwory). Poproszeni wczeséniej dwaj artysci [...] zaczeli krazy¢ wokél,
wrzucajgc do kubléw $mieci wyjete wezesniej z pojemnika znajdujacego
sie na korytarzu galerii.”

Opisany performans nalezy chyba do najbardziej opresyjnych w karie-
rze KwieKulik. Dochodzi w nim do splecenia co najmniej kilku istotnych
dla duetu watkow, problemow i technik. Z pewnoscig pojawia sie tu dopro-
wadzone az do wynaturzenia i pewnej wulgarnosci polgczenie sfer sztuki,
polityki, prywatnosci i erotyki. Brutalne traktowanie Kulik przez Kwieka
moze by¢ bowiem rozumiane jako wyraz dominacji i pogardy zaréwno do
kobiety i partnerki, jak i do artystki, ktora nie walczy o silng pozycje w du-
ecie; zawolanie ,No powiedz co$, kurwo, powiedz..., nie mozesz, co...?!",
byloby wowczas ostrym przywolaniem Kulik do zajecia wlasnego stanowi-
ska artystycznego.

Czerwone choragiewki (i inne czerwone przedmioty) sg artefaktami po-
stulowanej przez twércéw Sztuki Nowej Czerwieni. Jednocze$nie nawigzuja
do symboliki partyjnej. W tym kontekscie zachowania Kwieka wzgledem
upokarzanej i zastraszanej Kulik sa wymownym aktem ukazujacym me-
chanizmy funkcjonowania wladzy i metody jej oddzialywania na obywateli,
ktdrzy mogg zy¢, ,oddychac”, ale zostaje im odebrana mozliwos¢ ekspresji
(usta sg ponizej poziomu wody) oraz utrudniona mobilno$¢ (ndz przysta-
wiony do glowy). Z tej perspektywy tytul, dzialania na glowe” oznacza nie
tylko dostowne wchodzenie w interakcje z gtowg jako czescig ciala, ale takze
ideologiczna manipulacje i polityczna presje.

Interesuje mnie wlasnie kwestia przemocy i upokorzenia. Z pewno-
$cig w drugiej odstonie Dziataii na glowe gtéwna ,poszkodowangy” byta Ku-
lik. W trzeciej czesci doszlo jednak do zmiany roli Kwieka — z agresora stal
sie jeszcze jedng ofiarg opresyjnych dzialan. Ale czy wylacznie artysci byli
tu silnie doswiadczani? Wecale niekoniecznie. Gdyby bowiem przestudio-
wa¢ mechanizm wielu réznych dzialan duetu, okazaloby sie, ze dzieje sie
tu co$, co podobnie jak w malarstwie Francisa Bacona, decyduje o finalnym,

4 KwieKulik, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, s. 294.
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wrazeniowym efekcie. Bacon, komentujac malunek papieza Innocentego X,
twierdzi, ze ,chcial namalowaé krzyk, a nie groze” Gilles Deleuze, analizujgc
te zabiegi, stwierdza, ze:

gdy tylko pojawi sie groza, wslizguje sie narracja, wiec krzyk sie nie udal.
W konicu bowiem maksimum przemocy znajdziemy w Figurach siedza-
cych lub przykucnietych, ktdrych nikt nie torturuje czy dreczy, ktdrym
nie dzieje sie nic, co mozna by zobaczy¢, i w ktérych tym lepiej objawia
sie potega malarstwa. Poniewaz przemoc ma dwa rézne znaczenia |...],
przemoc przedstawionego przeciwstawia sie przemocy wrazenia. Ta jest
nieodigczna od bezposredniego dziatania na system nerwowy, pozioméw,
przez ktére przechodzi, obszaréw, ktére przemierza [...]. Tak jak u Artau-
da: okrucienistwo nie jest tym, za co sie je bierze i coraz mniej zalezy od
tego, co przedstawione.*

W realizacji Dziatar na glowe uczestniczyta publiczno$¢, ktdrej zapewne
trudno bylo powstrzyma¢ emocjonalne reakcje na widok Kwieka grozacego
Kulik nozem. Role byly wowczas jasno okreslone: Kwiek byl oprawca, Ku-
lik ofiarg, widownia $wiadkami. Twierdze jednak, ze sytuacja zmienila sie
w trzeciej odslonie, gdy dwoje artystéw z kublami na glowach bylo obsypy-
wanych odpadkami z kosza stojacego w korytarzu galerii. Rzecz w tym, ze
owe $mieci mogly naleze¢ do kazdego z widzéw wyrzucajacych je w drodze
na pokaz. Kazdy z osobna mdgl wiec poczu¢ sie wspétodpowiedzialny za
upokorzenie artystow. Zdaje sie, ze zastosowana metoda miata uswiadomié
publicznosci z zatknietymi za uszy choragiewkami, jak umowny jest podziat
na wyrzadzajacych krzywde i krzywdzonych, zaangazowanych i pasywnych,
manipulujacych i manipulowanych itd. Jednocze$nie zachodzil tu mecha-
nizm, ktéry Katarzyna Bojarska przenikliwie okresla mianem , przejmowania
wiadzy”, czyli, siegania po narzedzia wladzy, ktére umozliwig artystom, kry-
tykom, badaczom wejscie z impetem w przestrzen dyskursu publicznego™®.

KwieKulik dzieki swojemu niejednoznacznemu stosunkowi do wladzy
unikneli zardwno cynizmu, jak i utopijnego antypolitykowania. Co wiecej,

42 G.Deleuze Logika wrazenia, przet. M. Kedzierski, ,Kwartalnik Artystyczny” 2005 nr 4 (48), s. 91-92.

43 Por. wypowiedz K. Bojarskiej, w: Mitos¢ do emancypacji. O warsztacie i zaangazowaniu bada-
cza-humanisty z Piotrem Piotrowskim rozmawiajg Luiza Nader, Katarzyna Bojarska i Adam Mazur,
http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/87/115 (28.02.2015).
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»sprawili, ze byly powody, aby ba¢ sie sztuki”*. Faktycznie, odbiorcy Kulik
i Kwieka narazeni byli zar6wno na psychiczno-afektywng, jak i fizyczng presje
(jak bylo np. w Pomniku doznajgcym). Powstaje pytanie, w jakim celu tworcy
prowokowali odbiorcéw oraz do czego potrzebne im byly tak silne napiecia?

Paradoksalnie, mimo bélu i przykrosci zadawanych wlasnym ciatom,
Kwiek i Kulik najsilniej doswiadczali swoich widzéw. W przypadku Dziatari
na gtowe przemoc uaktywniajgca sie miedzy partnerami oraz ta, ktorg odczuli,
gdy obrzucono ich glowy odpadami, byla przemocg przedstawienia, przewi-
dywalng i banalizowang przez Deleuze’a. Dopiero napiecie, ktére tworzylto
sie miedzy odbiorcami, artystami i nieokre$long wprost, lecz sugerowang
instancja polityczna, okazywalo sie przemoca wrazenia, czyli wlasciwg staw-
ka praktyk KwieKulik.

Laboratorium doswiadczenia i laboratorium form pozwolily artystom
na generowanie nowych przezy¢, znaczen i technik. Ich sztuka byla ciaglym
procesem, stanowita idealng realizacje tego, co mozna by uznawac za kulturo-
wg czasownikowo$¢®, ktorg skadingd Kulik okreslata jako ,,czynnosciowosé”.
W praktyce okazywalo sie bowiem, ze tworcy nie tylko szukaja nowych form
werbalizacji doswiadczen oraz ich przepracowania, ale tez proponujg nowe
formuly doswiadczania rzeczywistosci. Codzienna dzialalno$¢ okazywata sie
nie tylko twdrczg praktyks, ale tez swiadomym i zaangazowanym sposobem
bycia rozprzegnietym miedzy odczuwana i przezywang realnoscia a oficjal-
nymi reprezentacjami (pafistwowymi, propagandowymi, socrealistycznymi
itd.). Co wiecej, wydaje sie, ze powotane przez duet laboratorium i wpisa-
na wen ,czynnosciowos$¢’, procesualno$é czy ,czasownikowos$é” z zatozenia
przeznaczone byly na ,dlugie trwanie”. Ostro$¢ wyrazu dziatan KwieKulik
ma zapewne sklaniac¢ takze wspoélczesnego odbiorce, by w akcie analizy re-
troaktywowal znaczenia, na nowo je odczuwal i intelektualizowal, a w kon-

. , . ’ .o . ’ . n46
sekwencji by¢ moze rowniez ,pomyslal komunizm”.

44 M. Gdula KwieKulik - przeciw cynizmowi, przeciw antypolityce, w: KwieKulik, Zofia Kulik & Przemy-
staw Kwiek, s. 514.

45 R.Nycz Wstrone humanistyki innowacyjnej..., s. 246.

46 Autorem tytutu spektaklu Pomysl-komunizm byt Zygmunt Piotrowski. Dziekuje Pani Zofii Kulik
zate uwage.
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Abstract
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KwieKulik as an Unknown: A Neo-Avant-Gardist Laboratory of Experience

This article’s point of departure is the experimental character of the artistic work
presented by the KwieKulik duet in the 1970s. Dauksza's concept of a “laboratory of
experience” refers to the two neo-avant-gardists’ practice of unifying the spheres
of existence, art and learning. A particularly important dimension is the personal
relationship between the artists Zofia Kulik and Przemystaw Kwiek. KwieKulik, Dauksza
argues, aimed to transgress conventions and to work out new forms of expression,
commenting on the political situation and provoking actual social change..

Keywords

KwieKulik, avant-garde, Polish People’s Republic, experimentalism, experience, Zofia
Kulik, Przemystaw Kwiek



