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Roztrzgsania i rozbiory

Sny z Auschwitz'

Hayden White

orma recenzji nie pozwala mi oddac pelnej sprawie-

dliwo$ci ksigzce Otto Dova Kulki Pejzaze metropolii
smierci. Rozmyslania o pamigci i wyobrazni, napisanej po he-
brajsku, a przettumaczonej na jezyk angielski przez Ral-
pha Mandela. Juz w chwili otwarcia ksigzki zdajemy sobie
sprawe, ze stoimy wobec préby literackiego opracowania
rzeczywistego wydarzenia historycznego okreslanego
mianem Holokaustu. O tym jednak, ze mamy do czynie-
nia z wysilkiem majacym na celu przekroczenie przepa-
$ci, ktéra wedlug autora rozposciera sie miedzy ,historig”
a,0sobisty” pamiecia, informuje nas nie tylko poetyckosé
tytutu (Pejzaze metropolii Smierci), ale takze motto, spis
tresci, podziekowania (gdzie autor méwi, ze jest to tekst
»pozanaukowy”), wstep (,postanowitem oddzieli¢ wlasng
biografie od przesztosci historycznej”?) oraz tytul pierw-
szego rozdziatu (Prolog, ktory mdgthy byc rowniez epilogiem).

1 Niepublikowana do tej pory recenzja ksigzki Otto Dova Kulki Land-
scapes of the Metropolis of Death. Reflections on Memory and Imagi-
nation, trans. R. Mandel, Allen Lane, London 2013. Wszystkie cytaty
za wydaniem polskim: O.D. Kulka Pejzaze metropolii Smierci. Rozmy-
Slania o pamieci i wyobrazni, przet. M. Szczubiatka, Czarne, Wotowiec
2014..

2 Tamze,s.13.
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Kulka utrzymuje, ze jego opowies¢ o wspomnieniach z obozéw jest czysto
osobista, nie za$ historyczna, oraz ze obraz ,,niezmiennego prawa $mierci”,
ktory rzadzi tym miejscem, jest bardziej ,mityczny” niz racjonalny w swym
rodzaju. Jednak cho¢ Kulka niestrudzenie powtarza, ze wprowadza nas do
swego osobistego $wiata (nazywa go nawet w jednym miejscu ,, Kulkow-
skim”), to rdwnoczesnie odwoluje sie do szeregu literackich arcydziel (Micha-
el Kohlhaas Heinricha von Kleista, Zamek Franza Kafki oraz Austerlitz Winfrieda
Georga Sebalda) jako paradygmatow takiego rodzaju p oznania,jakie chce
osiagna¢ przez swoja ,refleksje nad pamiecig i wyobraznig”.

Wspominajgc ostatnie dni w Auschwitz, kiedy zdawalo sie, ze ,rychle
sie urzeczywistnig nadrzedne prawo i nadrzedny porzadek, ktore rzadzg
wszystkimi tymi sferami [...] w swoistej i straszliwej sprawiedliwosci, ktéra
za nimi stoi, mielacej wszelkiego rodzaju mate zto w mlynie przerastajace-
go wszystkiego zla’, Kulka nagle przypomina sobie, ze: ,wiele lat pdzniej, tu,
w Jerozolimie, [...] wydawato mi sie, ze zrozumialem intelektualnie to, co
wtedy wyczuwatem? To nagle poznawcze rozpoznanie przyszto jednak,
jak wyjasnia Kulka, nie droga naukowego badania, ale dzieki lekturze dwdch
tekstow literackich Kleista, Michaela Kohlhaasa i Trzgsienia ziemiw Chile. Ana-
logiczna scena rozpoznania znajduje sie réwniez w rozdziale piatym, w czesci
zatytulowanej Kolonia karna.

Tytul ten jest oczywiscie aluzja do znanej opowiesci Kafki o sposobie prze-
prowadzania egzekucji wiezniéw w mitycznym wiezieniu, w pewnej odlegtej
»kolonii’, gdzie wynaleziono maszyne, ktéra — w iScie dantejskiej scenie —
zabija skazanca, stopniowo wypisujac na jego ciele nazwe przestepstwa, za
ktére zostal skazany.

W opowiadaniu Kafki maszyna, dzialajac jak gdyby autonomicznie, zabija
oficera, ktory powinien nig kierowa¢. Kulka nawigzuje do opowiesci Kafki, by
wyjasni¢ scene wymierzenia kary (obserwowanej przez niego jako chtopca),
ktdra zdarzyta sie w Auschwitz jesienig 1944 roku, i nadac jej mozliwe ,zna-
czenie”. Jakie bylo ,znaczenie” ,ceremonii” bicia wieznia przez kapo uzbro-
jonych w patyki lub palki, bezposrednio poprzedzajgcej chloste pejczem
i ostatecznie prowadzacej do pobicia wieznia na $mier¢? Kulka przedstawia
interpretacje swoich zapamietanych ,uczuc¢™, dotyczacych tej sceny, ale moje

3 Tamze.

4 410, co ta scena osadzita w mojej pamigci, sprowadza sie do poczucia osobliwej «sprawiedli-
wosci», ktora tkwita w tym wszystkim; poczucia, ze byto to urzeczywistnienie zagadkowego
«porzadku» przenikajacego codzienne zycie obozu. Ofiara i oprawcy lub moze kaci i bicze spra-
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szczegblne zainteresowanie budzg uwagi, ktére czyni on na temat swoich
po6zniejszych , przywolan” tego incydentu, oraz miejsce, jakie scena ta zajmuje
W jego pamieci: ,zapewne nie przypomniatbym sobie tych wydarzen, zapew-
ne scena ta ijej znaczenie nie wrylyby mi sie w pamie¢, gdyby nie wylonily sie
ponownie w $wiadomosci o wiele pdzniej, gdy czytalem opowiadanie Kafki
Inder Strafkolonie, Kolonia Karna™. To, co dzieje sie p6zniej w ksigzce Kulki, jest
,czytaniem” sceny karania, ktdra miesza sie z watkami i obrazami pochodzg-
cymi z opowiadania Kafki do tego stopnia, ze nie jest juz mozliwe okreslenie,
ktdra opowies¢ wyjasnia ktdra. Fragment konczy sie obrazem Auschwitz

spowitego nadal nimbem ,chwaly’, ktory nadal sie utrzymywal, tak samo
jak w przypadku kolonii karnej z opowiesci Kafki... Mysle o czyms, co na
pozdr juz zniknelo, ale nadal istnieje, jak istnieje dw porzadek, jak istnieje
kara i ofiara, ktdra najwyrazniej chetnie poddaje sie karze, co wszystko
wyglada bardzo osobliwie w oczach podrdznego, ktory po prostu bezna-
mietnie rejestruje zdarzenia jako czyste obrazy. Wlasnie tak zapisaly sie
one we mnie.®

W tym ostatnim fragmencie ton, nastr6j oraz sposéb prezentacji staje sie
umyslnie pasywny, czerpie swojg moc i sile oddzialywania z inspiracji rela-
tywnie bardziej artystyczng technika kafkowskiego opowiadania. W rzeczy-
wistosci afekt, ktérego mogliby$my sie spodziewad, jest zapozyczony z opo-
wiesci Kafki i pomieszany ze wspomnieniami przywolywanymi przez Kulke
w dojrzalym wieku.

Rozdzial, w ktdrym zostala opisana scena ,przemocy’, nosi tytut Spostrze-
zenia i zagadki dotyczqce obrazow pamigciowych. Zagadki, o ktorych tu mowa,
wigzg sie m.in. z zawodnoscig pamieci Kulki, jesli chodzi o ,okrucienistwa...
przemoc... tortury i pojedyncze zabdjstwa”’, ktére, ,,0 ile potrafie oceni,
przedstawia sie jako codzienno$¢ w $wiecie obozdéw”®. Rozdzial ten koncen-
truje sie na dwdch scenach okrucienstwa i przemocy, ktére Kulka pamieta

wiedliwosci, na ktdre skazano wigznia, tworzyli jak gdyby jeden system, w ktorym nie da sie
odroéznié, oddzieli¢ ofiary od wykonawcow kary” (tamze, s. 71).

5 Tamze,s. 44.
6 Tamze,s.72.
7 Tamze,s. 67.

8 Tamze.
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a ktore zdajg sie wymykaé interpretacji innej niz przez odwolanie sie do ja-
kiej$ struktury znaczenia, zaczerpnietej z literatury.

Wskazywalem juz, ze teksty literackie (Michael Kohlhaas i Trzesienie ziemi
w Chile Kleista) stuzg w ksigzce Kulki zaréwno jako wsparcie dla wspomnien,
jakijako interpretacja scen wymierzania kary. Drugg taka sceng byta
egzekucja czterech rosyjskich jedcéw wojennych, ktdrzy zostali ztapani pod-
czas proby ucieczki i nawet prowadzeni na stryczek opierali sie, krzyczac ,Za
Stalina! Za ojczyzne!”, co Kulka uznal wowczas za ,krzyk bohaterstwa i opo-
ru”®1i co zainspirowalo go do patrzenia, do pamietania oraz do zemszczenia
sie ,gdy nadejdzie czas sprawiedliwosci i odplaty”*. Komentujac te scene,
Kulka méwi:

Ta mysl o wymierzeniu sprawiedliwosci wykraczala poza niezmienne
prawo, ktére tam rzadzilo. Jak gdyby te okrzyki rozdarly terazniejszos¢
tamtego czasu i odstonily inny wymiar, utopijny, ale przynajmniej na
chwile namacalnie rzeczywisty, skoro kazdy myslal wtedy o zemscie,
ktdrg nazywano po imieniu."

W tym momencie chcialbym podkresli¢, ze komentujac ksigzke Kulki, po-
dazam za porzadkiem lub nieporzagdkiem kolazu, a wiec za tg wlasciwoscig
tego gatunku, ktdra wyrdznia go jako przyklad modernistycznej formy eks-
presji literackiej.To literackos¢ jest wlasnie ta cecha, ktora odroznia tekst
Kulki od setek tysiecy swiadectw naznaczonych spontanicznoscig, brakiem
artyzmu oraz anarchig wypowiedzi. Przez literackos¢ rozumiem tu refleksyj-
nos¢, intertekstualnosé i samoswiadoma antynarracyjnosé dyskursu, dra-
matyzm, ekspozycje ztozonego kodu kulturowego, opor przed jakimkolwiek
rodzajem patosu, zastosowanie takich srodkdéw jak praesens historicum oraz
mowa pozornie zalezna, a ponadto szczegdlne uzycie — mniej jako doku-
mentdw, a bardziej jako interpretantéw materii jezykowej — rozproszonych
w obrebie tekstu obrazdw, fotografii, rysunkdow, sztychéw i tym podobnych
(jak np. zamieszczona na stronie 56 fotografia pograzonej w pétmroku sta-
cji kolejowej, wzieta z ksigzki Austerlitz W.G. Sebalda — antypowiesci, ktora
postugujac sie form g powiesci, oddaje beznadzieje préb nadawania sensu

9 Tamze,s.74.
10 Tamze,s.75.

1 Tamze.
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temu, co przydarzyto sie europejskim Zydom w tym wydarzeniu, ktére okres-
lamy mianem Holokaustu).

Jak wskazywatem wyzej, Kulka podkre$la, ze nie tworzy ani historii, ani
literatury, ale co$ w rodzaju mitu, co — jak zauwaza T.S. Eliot w swojej styn-
nej recenzji Ulissesa Joyce’a — odrdznia modernistyczne pisarstwo od jego
realistycznych poprzednikéw [,Zamiast metody narracyjnej mozemy teraz
stosowac metode mityczng. Wierze glteboko, ze jest to krok w strone uprzy-
stepnienia sztuce nowoczesnego $wiata”*?|. Zapowiadato to juz motto, ktore
Kulka umiescit na poczatku swej relacji ze zstepowania nie w historie, ale
w cos bardziej pierwotnego niz historia, w ,metropolie $mierci’, gdzie ,nie-
zmienne prawo Wielkiej Smierci” jest pokazane jako mozliwe do przezwy-
ciezenia tylko przez sztuke.

Wspomniane motto jest opatrzone uwaga ,na kanwie przypowiesci
Kafki”:

Pozostal niewytlumaczalny pejzaz ruin. — Historia prébuje
Tlumaczy¢ niewytlumaczalne. Ale ze wyrasta z pnia prawdy,
W konicu sama niechybnie obrdci sie w niewytlumaczalne.™

Trzeba przyznad, ze ten fragment odczytany doslownie, nie ma sensu™
(myslnik umieszczony po ,pejzazu ruin” w watly sposob sygnalizuje logiczny

12 T.S. Eliot Ulysses, Order, and Myth (1923). Cytat za T.S. Eliot , Ulisses”, porzgdek i mit, przet. S. Ba-
ranczak, ,Nurt” 1970 nr 5. Wyrazy podziekowania dla Geralda Lucasa i jego bloga ,Eliot and
the Mythic Method,” ktéry mozna odnalez¢ pod adresem: http://grlucas.net/2004/07/19/eliot-

-and-the-mythic-method/. Eliot oddaje W.B. Yeatsowi pierwszerstwo dostrzezenia w micie
$rodka niezbednego do zrozumienia wspotczesnosci. Eliot pisze: ,W manipulowaniu ciggta pa-
ralela miedzy wspotczesnoscia a starozytnoscia, Pan Joyce stosuje metode, ktdrg inni musza
stosowaé po nim [...]. Jest to po prostu sposéb kontrolowania, zarzadzania, nadawania ksztattu
i znaczenia ogromnej panoramie bezcelowosci i anarchii, jaka jest wspdtczesna historia”. Oczy-
wiscie Profesor Kulka uzywa idei mitu w czysto indywidualny sposéb, ale wydaje sie, ze jest
to metafora alternatywnej drogi uchwytywania aporii ludzkiego zycia, poza granicami histo-
rii, religii i nauki. Moje wtasne rozumienie ,mitu” jest blizsze temu, ktére prezentuje Northrop
Frye: sublimowane w postklasowym i postchrzescijariskim $wiecie mity dostarczajg fabut,
sposobdw obrazowania, struktur znaczenia i symboliki, dzieki ktorym ,sztuka” (a szczegolne

Jliteratura”) moze usitowac posredniczy¢ w wyrazaniu konfliktow ludzkiego zycia w ,wyobra-
zeniowym" (w Lacanowskim rozumieniu tego pojecia) porzadku.

13 0.D. Kulka Pejzaze..., s. 5.

14 Nie potrafitem znalez¢ tego motta po niemiecku. Zaktadam wiec, ze w ksigzce Kulki jest ono
w jezyku hebrajskim. Czy motto przettumaczono na angielski z hebrajskiego, czy z niemiec-
kiego? Oczywiscie, takie pytania raczej sie nie pojawiaja, jesli czytamy ten tekst jako ustng
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zwigzek miedzy przestankami sylogizmu. Ponadto, czy to, co ,wyrasta” w dru-
giej linijce, odnosi sie do ,historii”, czy do ,niewytlumaczalnego”?).

Przyznaje, ze po analizie tego motta rdwnoczesnie nie wiem i wiem do-
ktadnie, co ono oznacza — tak samo, jak rOwnocze$nie nie wiem i wiem do-
skonale, o co chodzi w kazdej z przypowiesci Kafki. Zastanawia mnie jednak,
ze profesjonalny historyk, znany ze swojej obiektywnosci i dystansu, z jakimi
podchodzi do wspdlczesnej historii Niemiec, rozpoczyna swa ksigzke mottem
moéwiacym o ,niewytlumaczalnosci” historii, a w gruncie rzeczy, o historycznej
niewytlumaczalnos$ci, wynikajacej z jej ,zakorzenienia” w ,,prawdzie”. Kulka
twierdzi, ze chociaz ,te teksty [...] sa zakotwiczone w konkretnych wydarze-
niach historycznych’, to rtéwnocze$nie «wykraczaja poza dziedzine historii»"",
by da¢ obraz... no wlasnie czego? ,Prywatnej mitologii’, niemajgcej nic wspdl-
nego z historyczng rzeczywisto$cia Theresienstadt i Auschwitz? Czy moralem
relacji Kulki z podrézy do obozéw, najpierw jako mlodego chlopca, pdzniejjako
dojrzalego historyka, jest konstatacja, ze ,pamiec i historia” musza na zawsze
pozostac od siebie oddzielone? Zalozenie to jest obecne w wielu miejscach
tekstu, ale skoro mamy do czynienia z przypowiescig — gatunkiem bez watpie-
nialiterackim — powinni$my zachowujgc czujnosé, spodziewacd sie przemian,
inwersji i przemieszczen, ktdre odrdzniajg dyskurs literacki lub poetycki od
jego dostownego, realistycznego odpowiednika w nauce.

Zanim pokaze, w jaki sposob taka konstrukcja $wiadectwa dziala, by wy-
tworzy¢ trzecie znaczenie, obok powierzchni wypowiedzi, ponad lub poza
nig, chcialbym krétko scharakteryzowac te formy tekstu, z ktdrymi mamy
do czynienia, czytajac ksiazke Kulki. Chociaz jest to tekst narracyjny, ktory
zawiera kilka pojedynczych opowiesci, to jako calo$¢ opiera sie on wszelkim
formom narracyjnie lub fabularnie rozumianej sp6jnosci. W istocie, tekst jako
calo$¢ zbliza sie mocno do struktury kolazu, pastiszu, satyry lub méwigc
bez ogrddek, marzenia sennego w tym znaczeniu, ktére przyjmuje Freud
w Objasnianiu marzen sennych. I w rzeczy samej sny sa przedmiotem prezen-
tacji oraz analizy, jakiej dokonuje Kulka w swej ksigzce, ale wraz z owymi
snami poddawane sg im takze nagrania , rozmyslan’, czterdziesci dwa obrazy
(rysunki, fotografie mniej lub bardziej nieokreslonych scen lub 0sdb, szkice,
obrazy, partytury), trzy wiersze napisane ,na progu komoér gazowych’, trzy

opowie$¢, powstatg ad hoc, bez pdzniejszej redakcji, jakiej ten tekst zapewne bedzie pdzniej
podlegat. (Od kiedy napisatem ten fragment, Kulka poinformowat mnie, ze motto pochodzi
z przypowiesci Kafki i ze zmieniono w nim jedno stowo: ,historie”).

15 0.D. Kulka Pejzaze..., s. 15.
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rozdzialy z pamietnika i ponadto dodatek, w ktérym autor wprowadza nas,
za sprawg pewnego rodzaju naukowego wywodu, w ,rzeczywisto$¢” obozow.
Wszystko to na skromnej przestrzeni 167 stron.

Gdybym nie bal sie obrazi¢ autora, powiedzialbym, ze jest to doskonala
ilustracja tego, co wiele 0sdb ma na mysli, gdy uzywa stowa ,postmodernizm”.
Przez co rozumiem to, ze praca ta ma strukture lub raczej antystrukture tego,
co Grecy okreslali jako soryt (stos, sterte, zgromadzenie rzeczy, ktére przez
przydawanie lub ujmowanie podlegajg gatunkowej przemianie, np. przecho-
dzaczbycia,parg” do bycia, sterty”, do bycia, stosem” — takim jak stog siana),
analogiczng do struktury powiesci modernistycznej. Warto zatem zastanowic
sie, co sprawia, ze w pewnym momencie zbidr poszczegdlnych rzeczy zmienia
sie w osobny gatunek.

Jak sugerowatem, ksigzka Kulki moze by¢ z pozytkiem rozpatrywana jako
reprezentujaca artystyczny gatunek, jakim jest, kolaz”. On sam nazywa jg jed-
nak ,0sobistym mitem” i wskazuje, ze nalezy tylko do niego, a przynajmniej
nie rosci sobie pretens;ji do jej uniwersalnosci jako mitu dla kogokolwiek, kto
przezyl podrdz do,,metropolii $mierci” i powrdcit do $wiata gtuchy oraz slepy
na to, co Ow mit méwi o ,historii” - ijej przekroczeniu.

Rozwazanie tych twierdzen zostawie innym. Sam za$ chce teraz zaja¢ sie
tym, co uznaje za najwazniejsza z przytoczonych przez Kulke opowiesci. His-
toria ta dotyczy jego doswiadczen w dzieciecym chérze w Auschwitz, funk-
cjonujacym w wypelnionej zydowskimi rodzinami wiosce potiomkinowskiej,
utworzonej specjalnie na wypadek inspekeji Miedzynarodowego Czerwonego
Krzyza. Chor dzieciecy byl kierowany przez mezczyzne zwanego Imre (jego
prawdziwe nazwisko to Emmerich Acs), ktdry, jak méwi nam Kulka, uwielbiat
uczy¢ nieswiadome niczego dzieci niemieckiej muzyki klasycznej, zwlaszcza
Beethovenowskiej kompozycji do Ody do radosci Schillera. Kulka wspomina
czystg przyjemnos¢, ktorg czul podczas uczenia sie i $piewania Ody do radosci,
chociaz, jak teraz sobie uéwiadamia, wéwczas wyspiewywano ten wytwor
niemieckiej kultury wysokiej dwiescie metréw od krematoriéw Auschwitz:
»1 $piewalis$my jak male aniolki, a nasz $piew towarzyszy! procesjom ludzi
w czerni, ktore powolutku znikaja w wejsciach do krematoriow™.

Nastepnie, przechodzgc od ,wtedy” do ,dzis", Kulka pyta:

co kierowalo Imre... Czym sie kierowal, wybierajac wlasnie te piesn,
piesnt uwazang za uniwersalny hymn wszystkich wierzacych w godnosé¢

16 Tamze,s. 49.
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cztowieka, w wartosci humanistyczne, w przyszlos¢ — dlaczego ja wybrat
w cieniu krematoriéw, w miejscu, gdzie przyszlosé byta bodaj jedyna rze-
czg, ktéra na pewno nie istniata?”

Czy byt to rodzaj ,demonstracji sprzeciwu”? Przypomnienie, ze ,poki czlo-
wiek zyje, poty jest wolny, czy co$ w tym duchu?”®.

To bylo — jak méwi Kulka — jedno wytlumaczenie; to, w ktdre chcialby
wierzy¢. Ale inne, jak twierdzi, wydaje sie bardziej prawdopodobne: , byt
to akt najwyzszego sarkazmu, [...] niemal demoniczna, czysto prywatna
rozrywka osoby tworzacej muzyczny akompaniament do tych plomieni,
plonacych cicho dzien i noc, i do tych proces;ji, poltykanych z wolna przez
nienasycone krematoria”®. Co zatem robil Imre?

Tutaj Kulka wskazuje na istote sprzeciwu przez sztuke, w niej i za jej
pomoca:

Czesto wracam do tego wszystkiego i zajmuje mnie to réwniez zawodo-
wo, chociaz nigdy nie wspominam o tym przezyciu wprost. Kiedy jednak
prébuje zrozumied ciaglos¢ istnienia norm spolecznych, wartosci kultu-
ralnych i moralnych w warunkach powstalych bezposrednio po dojsciu
narodowych socjalistéw do wiladzy i potem, przez cala droge wiodaca
na skraj zbiorowych grobéw i na prég krematoriéw, wtedy bardzo czesto
sklaniam sie, by¢ moze podswiadomie, do wiary w protest, protest bezna-
dziejny, ale jedyny mozliwy w tej sytuacji, chociaz mysle, jak rzektem, ze
ztudnos¢ tej wiary bywa czasem o wiele wieksza od zajadlosci sarkazmu,
czy tez cynicznego rozbawienia cztowieka, ktory nadal jest w stanie bawi¢
sie w ten sposob w obliczu masowej zagtady. Nie powiem, ze byla to po-
stawa bardziej realistyczna, ale chyba bardziej autentyczna.?®

Przez dlugi czas dominowalo przeswiadczenie, ze historycy zajmujacy
sie tak ekstremalnymi wydarzeniami jak Holokaust, jesli odstepuja w ja-
kikolwiek sposéb od $cisle obiektywnego przedstawienia istoty zdarze-
nia na rzecz otwarcie etycznych dociekan lub — dazac do semantycznego

17 Tamze,s. 49.
18 Tamze.
19 Tamze,s.50.

20 Tamze,s. 51-52.
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uwznioslenia — inwencji stylistycznej, zdradzaja nie tylko swoja dyscypline,
ale tez w pewien sposdb samo wydarzenie. Literature, a méwigc precyzyjniej
»literackie” teksty, uwazano za z natury ,fikcjonalizujgce”, w takim stopniu,
w jakim literature jako takg uznawano woweczas za synonim ,fikcji”. Réznica
miedzy historycznym a literackim opracowaniem przeszlego zdarzenia byla
postrzegana analogicznie do réznicy miedzy faktem a fikcjg. I o ile fikcja byla
wytworem sztuki literackiej, o tyle fikcjonalizacja mogta by¢ postrzegana jako
srodek prowadzacy do estetyzacji.

Jednakze obie te identyfikacje — literatury z fikcjg i sztuki literackiej z es-
tetyka — sa fikcjonalne lub, co sprowadza sie do tego samego, sa wylgcznie
historycznymi konstrukcjami, ktore zostaly przezwyciezone lub przekroczone
w toku ewolucji zaréwno literatury, jak i teorii sztuki w okresie modernizmu.
W modernizmie literatura przemienia sie w,,pisanie” (ktorego pisarstwo lite-
rackie jest tylko jednym gatunkiem, a pisarstwo historyczne innym), a sztuka
literacka zostaje oddzielona od estetyki lub , nauki o pieknie” (Kant) i zostaje
wlaczona do pisarstwa pojmowanego jako tryb postrzegania oraz wyrazania
afektow i emocji. Jednym z rezultatdéw tych od-utozsamien i re-utozsamien
jest przyzwolenie na powtdrne zbadanie relacji — wezesniej uznawanych za
opozycyjne — miedzy literaturg i historig, a wiec na poréwnanie tych dwoch
rodzajow pisania, ktdre dzielg ze sobg wiele cech (metod, figur, tropéw, to-
poséw itd.), bez osuwania sie w ,fikcje” lub , estetyzacje”

Przelozyla Justyna Tabaszewska
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