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Degradacja i rewolucja’

Katarzyna Nadana-Sokotowska

bie ksigzki to wazne rozprawy dotyczace kulturowe-
go obrazu starosci, a takze mozliwosci jego zmiany.
W obu akcent pada na przedstawienia starosci kobiet,
duzo bardziej krzywdzgce — jak podkreslajg autorzy —
niz przedstawienia staro$ci meskiej. Jak wykazal niegdys
Georges Minois w Historii starosci, temat ten jest wyraznie
genderowo zrdéznicowany. Staro$¢ mezczyzny, jak me-
sko$¢ w ogole, postrzegana jest przez pryzmat zwigzku
ze sferg intelektu i ducha; jest zarazem odciele$niona
iuwznio$lona — np. w topos starego poety wpisane sa
godnos¢, szlachetnos$é i madro$¢. Kobieca staro$é za$
to jej zdegradowana i upokarzajgca cielesno$c¢. Jej po-
gardliwym obrazom towarzyszy przekonanie o odraza-
jacych wadach moralnych starych kobiet, czynigcych ich
egzystencje nieledwie skandalem.
Pierwsza z ksigzek sktada sie ze studiéw trzech auto-
réw poswieconych analizie figury starej pijanej kobiety,

1 Recenzja ksigzek: S. Borowicz, ). Hobot, R. Przybylska Stara rebeliant-
ka. Studia nad semantykg obrazu, Wydawnictwo U}, Krakéw 2010 oraz
J. Hobot-Marcinek Stara baba i Goethe. Doswiadczenie i transgresja
starosci. Tadeusz Rozewicz, Czestaw Mitosz, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Wydawnictwo U), Krakéw 2012.
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anus ebria, ktora — jak przekonujaco dowodza — jest zarazem archaiczna, jak
i stale w kulturze obecna. Interdyscyplinarnos$¢ tomu stworzonego przez ar-
cheologa, historyka sztuki, jezykoznawce iliteraturoznawce nadaje mu wyjat-
kowg warto$¢. Ksigzka pokazuje religijne zrodta omawianej figury, jej miejsce
w kulturze nowozytnej, ktora przez cale wieki wydawala sie trywializowaé
i ograniczac jej znaczenie, oraz jej przewartosciowanie we wspotczesnosci,
kiedy to z figury marginalnej i niedointerpretowanej zmienia si¢ w figure
o potencjale rewolucyjnym, dostrzezonym juz przez wielu tworcow. Zdaniem
Joanny Hobot-Marcinek podjecie tematu mizoginicznych przedstawien sta-
rosci kobiet pozwala np. Rozewiczowi, Miloszowi i Iwaszkiewiczowi, boha-
terom drugiej prezentowanej ksigzki, opowiedzie¢ o doswiadczeniu starosci
inaczej niz dotad o niej opowiadano — obnazy¢ falsz i opresyjnos¢ zaréwno
jej wyidealizowanych, jak i komicznych przedstawien. Z punktu widzenia
historyka literatury najbardziej odkryweczy i inspirujacy jest wlasnie wspdl-
ny obydwu ksigzkom rozdzial, w ktérym Hobot-Marcinek w przekonujgcy
sposob wykazuje obecno$¢ figury anus ebria w pdznej poezji wspomnianych
autordw, a takze dodaje gars¢ inspirujacych uwag o obrazach starosci kobiecej
u innych pisarzy.

Zdaniem Marcina Borowicza, archeologa i historyka sztuki odkrywaja-
cego dla nas praktycznie dotad niezauwazalng figure anus ebria, jej niezwy-
ktos¢ i wieloznacznosé wigze sie z jej misteryjnymi zrédtami. Przepelniona
sensem mistycznym, odsylajacym do doswiadczenia dionizyjskiego, figu-
ra ta zostala pdzniej zdesakralizowana i splaszczona do naturalistycznego
obrazu degradacji cielesnej i psychicznej. Borowicz w swej rozprawie sledzi
przedstawienia starej pijanej kobiety w sztuce od antyku po wiek XIX. Przy-
ktadowo we fragmentach Gargantui i Pantagruela odnajduje pole semantyczne
Iaczace staro$é, $mierd, pijatistwo i wtajemniczenie i przypomina, ze Rabelais
w swej pochwale pijanstwa nawigzuje do antycznego motywu ,,zwyciestwa
wina’, w ktérym oprdcz sylendw wystepowaly syleniczne staruchy — np.
Trygia, piastunka Dionizosa. W malarstwie europejskim pijanistwo konotuje
zdaniem Borowicza tylez glupote, co rebelie wobec porzadku $mierci. Stara
pijana kobieta powraca nie tylko w alegorycznych przedstawieniach glupoty,
ale takze w obrazach sabatéw czarownic czy w scenkach rodzajowych, gdzie
staje sie karczmarkg-rajfurks. To postac¢ najbardziej napietnowana moralnie,
a zatem wykleta. Borowicz sugeruje jednak, ze uporczywosé, z jakg powraca
jej przedstawienie, $wiadczy o fascynacji jej osobg — tabu jest przeciez tabu
ze wzgledu na swojg moc sakralng. Stara pijana kobieta to zatem nie tylko
obraz skrajnego ludzkiego upodlenia, ale takze obraz zapoznanej kobiecej sity.
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Zdaniem Borowicza obrazy sylenicznych staruch od poczatku byly grotesko-
we, ambiwalentne. W duchu naturalistycznym oddawaly fizyczng degradacje
starej kobiety i zarazem jej wynaturzenie, utozsamiajgc jej pijanstwo z rozpu-
sta i streczycielstwem. Jako symbol anus ebria okazuje sie jednak réwnoczesnie
zeniskim tricksterem: demoniczng postacig odsylajaca do kultéw plodnosci,
w ktdrych $mier¢ ukazywala sie wtajemniczonym jako pelna zycia.

Borowicz przypomina w tym kontekscie rzadko przywolywane zabytki
sztuki antycznej — puchary i urny w ksztalcie starych kobiet nianiczacych
buklaki na wino — okreslajac je jako znaki zapomnianej dzi$ eschatologii.
Pozycja siedzaca tych kobiet konotuje zalobe i rozpacz, ale sam dzban jest
bogato zdobiony w motywy dionizyjskie, a str6j zdradza w nich byle hetery,
ktdre sg jednoczesnie ofiarnicami strgcajacymi bogom krople wina ze swoich
buktakéw. Twarz takich postaci wyraza zwykle blogos¢. Borowicz przypomina
takze o istnieniu dzbandw na wino w ksztalcie starych pijaczek, popularnych
w IIi III wieku w Rzymie. Te wyobrazenia staruch pelnych wina odsylaja jego
zdaniem do misteryjnej warstwy znaczeniowej, w ktdrej naczynie na wino
bylo zarazem urng i kolyska. Wino kojarzono tu z dajacym zycie mlekiem,
okreslano je nawet jako mleko starcow, a stara kobieta byla nieodréznialna od
mlodej ze wzgledu na swa pozycje piastunki. Borowicz przypomina, ze stare
kobiety rzeczywiscie odgrywaly bardzo wazng role w misteriach dionizyj-
skich, jako ze czuwaly nad przebiegiem rytualéw inicjacyjnych. Stara pijacz-
ka okazuje sie w tym kontekscie kaplanka, ktora jako akuszerka i piastunka
towarzyszy zardwno rytualom przyjscia na swiat, jak i odchodzenia z niego;
wtajemnicza w istote zycia i $mierci. Borowicz twierdzi, ze w tym kontekscie
zrozumiala staje sie ekstaza na twarzach tych starych kobiet, a takze — ze
pamiec o ich zwiazkach z dionizyjskimi rytualami orgiastycznymi owocuje
przedstawieniem ich jako rozwigzlych w sztuce chrzescijaiskiej, gdzie stajg
sie czarownicami i reprezentantkami zla.

Rozprawa Renaty Przybylskiej poswiecona jest tropieniu obecnosci lek-
semu anus ebria w staropolszczyznie. W antyku leksem ten zdaniem autorki
konotowal brzydote, wady charakteru, a wérdd nich przede wszystkim roz-
wigzlos¢, i przypisywal starej kobiecie takie role spoteczne jak piastunka i raj-
furka. Leksem ten mial negatywne konotacje, choé czasem odsytat ponownie
do kontekstu dionizyjskiego, w ktérym stara pijana baba stawala sie staruchg
pelng wina. Starucha taka byla zarazem kojarzona jezykowo z maciora, a za-
tem ze sferg ptodnosci, i posiadala wyrazne cechy bostwa chtonicznego. Au-
torka, badajac nowoczesnymi metodami jezykoznawczymi pole semantyczne
zwigzane ze staroscia kobiecg i pijanstwem w kulturze polskiej, dochodzi
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do wniosku, ktdry nie brzmi zaskakujgco: jako utarty leksem figura ta nie
jest w niej obecna. Mimo negatywnych konotacji i kolokacji samego stowa
,baba” w polszczyznie stowo to nie kojarzy sie na stale z pijaiistwem, z czego
autorka wysnuwa kontrowersyjny wniosek, ze mozna tu méwié¢ o wyparciu
antycznej figury wigzacej sie ze sferg tabu.

Rozdzial ksigzki Joanny Hobot-Marcinek, Wobec smierci i upojenia, do-
wodzi natomiast obecnosci figury dionizyjskiej baby w polskiej literaturze
wspolczesnej, bedac tym samym zaskakujacym kontrapunktem dla dwéch
poprzednich rozdziatéw. Autorka odcina sie od naturalistycznych odczytan
staro$ci kobiecej w duchu tradycyjnej mizoginii i zarazem pokazuje, jak po-
dobnego odciecia oraz reinterpretacji znaczen, az po przywrocenie escha-
tologicznego wymiaru figury anus ebria, dokonuja tacy poeci jak Rézewicz,
Milosz czy Swirszczyriska. Hobot-Marcinek — nieco wbrew archeologicznym
studiom Borowicza — uwypukla eschatologiczny sens tej figury, odczytujac
upadek tej postaci w naturalizm w porzadku linearnym, natomiast Borowicz
sugerowal wspolistnienie wymiaru sakralnego z naturalizmem w pierwotnej
formie tego wyobrazenia. Wedlug niej anus ebria to

$wiadectwo religijnego i mitologicznego myslenia cztowieka, [to] wta-
jemniczona i wtajemniczajaca w Dionizosa, w zycie i $mier¢, struktura
symboliczna, lgczgca w sobie magie, upojenie, lubiezno$¢, szalenstwo,
inicjacyjna mocinadzieje, ktora zmienila sie w ciggu wiekéw w zebracz-
ke, kloszardke naznaczong brzydotg fizyczna i moralng, pijaczke uosabia-
jaca ,przegrang sprawe’, jaka jest staro$¢. Zwlaszcza starosé kobieca...
(s.260)

Polska literatura wspdlczesna, zdaniem Hobot-Marcinek, odzyskuje sensy
dionizyjskie tej figury, ale zarazem odczytuje je inaczej. Ma ona w jej ujeciu
sens nie tyle sakralny, ile humanistyczny, stajac sie wyrazem buntu wobec
degradacji starosci w kulturze europejskiej.

Rewolucyjne sg uwagi Hobot-Marcinek o wyjatkowosci poezji Rozewicza,
ktéry w poswieconym doswiadczeniu wojny wierszu W srodku zZycia nazywa
ludobdjcg tego, kto uwaza za zbedng egzystencje staruszki z kozg. Do tej
pory zaden interpretator Rozewicza nie zastanawiat sie chyba, dlaczego po-
eta przywotal w tym fragmencie wlasnie starg kobiete, tymczasem zdaniem
Hobot-Marcinek stosunek do kobiecej starosci jest u poety konsekwentnie
stosowanym papierkiem lakmusowym humanizmu w ogdle. Rozewicz zda-
niem autorki w swoim przewarto$ciowaniu kultury europejskiej docenia
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codzienno$¢ jako sfere kobiecego heroizmu, czesto reprezentowanego u niego
wlasnie przez starg kobiete, ktdrg kojarzy z pragmatyzmem, troskliwoscia,
opiekuniczoscig, prawoscig i dobrocig. Takze groteskowo$¢ bohaterki dramatu
Stara kobieta wysiaduje, w ktorym poeta przeciwstawia kulturze nowozytnej
postawe szacunku do zycia, staje sie bardziej zrozumiala dzieki odniesieniu
do antycznej figury omawianej przez Borowicza. Hobot-Marcinek dostrze-
ga, ze Rozewicz celowo przeciwstawia figure starego Sokratesa figurze starej
Baubo, afirmujacej zycie w jego cielesnej niedoskonalosci i kruchosci.

Figure anus ebria badaczka odnajduje takze w poezji Jarostawa Iwaszkie-
wicza, z ktorej wydobywa zaskakujaco wiele watkow wiagzacych stare kobiety
z misteriami dionizyjskimi. Stanowi to jej oryginalny wklad w badanie te-
matyki dionizyjskiej w dziele tego tworcy. Po lekturze jej wywodow zadziwi¢
moze, w jaki sposéb te archaiczne sensy w prawie rdzennej postaci trafily
do tej poezji. Czy studia poety nad antykiem byly tak dogtebne, ze poznat
on te niedoceniang figure i jej sens? Czy tez te dionizyjskie znaczenia od-
zyly dzieki sile jego kulturowej wyobrazni tak mocno zwigzanej z tematem
dionizyjskim, ze potrafi on wybrzmieé w obrazie trzech staruszek pijacych
czarne wino w cieniu sprochnialych wierzb? W poezji Mitosza figura anus
ebria nie zostaje bezposrednio przywolana, ale Hobot-Marcinek wskazuje na
obecno$¢ tam symetrycznej do niej figury Poety-Sylena, ,starego lubieznego
dziada’, ktéry z autoironig odnosi sie do swojej niszczejacej cielesnosci, a za-
razem stara sie szczerze, bez pozowania na wzniostos¢, opowiedzieé o swoim
doswiadczeniu. Groteskowy obraz starca, na ktéry skladajg sie niedolezne
cialo oraz niegasnacy pociag seksualny, stawia Milosza w przedstawianiu
starosci niejako po stronie kobiecej, somatyzacja obrazu staro$ci przesadza
tu bowiem o jego feminizacji.

U Swirszczynskiej i Tokarczuk badaczka dostrzega nowe odczytania doj-
rzalos$ci i starosci kobiecej, w ktdrych obecny jest watek afirmacji $wiado-
mego zycia w starosci, przyznania sobie przez stare kobiety prawa do bycia
soba i czerpania radosci z zycia takze w podeszlym wieku. Autorka podkresla
obecnosé u obu pisarek watku wspélczucia dla starych kobiet. Zauwaza tak-
ze, ze u Swirszczynskiej figura wariatki jako postaci z marginesu, a zarazem
buntowniczki, odsyta do kultu Dionizosa, zwigzanego z rytualnym burzeniem
porzadku spolecznego. Dionizyjskimi staruszkami, ktore pod koniec zycia
dostepuja przez mito$¢ do mlodego mezczyzny wtajemniczenia w $mierd,
okazujg sie dla Hobot-Marcinek takze R6za z Cudzoziemki Kuncewiczowej czy
Marta z Tataraku Twaszkiewicza, a takze bohaterka Oszukanej Tomasza Manna.
We wszystkich tych narracjach zakochanie sie starej czy po prostu dojrzalej



ROZTRZASANIA | ROZBIORY KATARZYNA NADANA-SOKOLOWSKA DEGRADACJA | REWOLUCJA

kobiety w mtodym mezczyznie bezposrednio poprzedza jej $mier¢. Mitosna
transgresja stanowi tu paradoksalny akt pojednania z zyciem, przyznania
sie do swojej cielesnosci i tradycyjnie wypieranej z obrazu starej kobiety
seksualnosci. Jednoczes$nie Hobot-Marcinek zwraca uwage na mizoginizm
w przedstawieniach staro$ci kobiecej u Milosza czy Herlinga Grudziniskiego
i na brak w kulturze toposu starej artystki/poetki. Opisuje takze obraz sta-
rosci kobiecej u Natkowskiej czy Hillar, u ktorych dostrzega uwewnetrznie-
nie mizoginii. U obu autorka odnajduje znowu figure anus ebria: takze u nich
alkoholowe upojenie ma wymiar dionizyjski, stajac sie dla bohaterek chwilg
przypomnienia ich wiezi z zyciem.

Omowienie figury anus ebria oraz streszczony wlasnie rozdzial pierwszej
ksigzki stanowig klamre kompozycyjng rozprawy Hobot-Marcinek Stara
baba i Goethe. W swej interpretacji obrazoéw starosci u Rozewiecza, Milosza
iIwaszkiewicza autorka kladzie nacisk na wyrazany przez wszystkich trzech
paradoks staro$ci, ktdry polega na rbwnoczesnosci doswiadczenia cieles-
nej degradacji i nienasyconego pragnienia zycia oraz intensywnie obecnej
seksualno$ci w zniszczonym ciele. Hobot-Marcinek dobiera wiec boha-
ter6w swojej ksigzki pod katem przedstawienia staro$ci poety niezgodnej
z dotychczasowymi jej reprezentacjami. Jej bohaterzy maja odwage mowié
szczerze o doswiadczeniu, ktdre bylo dotad tabu — o cielesnosci starzejace-
go sie mezczyzny. Zgodnie z rozpoznaniem Hobot-Marcinek wszyscy trzej,
wyrazajac swoje doswiadczenie niemieszczace sie w stereotypie Wielkiego
Starego Poety, reinterpretujg kulturowe modele przezywania staro$ci i ana-
lizuja mechanizmy jej ostracyzowania. Autorka opisuje drobiazgowo te watki
ich tworczosci, ale trudno oprzec sie wrazeniu, ze jej gléwne tezy w tej cze-
$ci ksiazki rozwijaja jedynie intuicje Ryszarda Przybylskiego zawarte w Et in
Arcadia ego... i Opowiesci zimowej. Temat cielesnosci taczy te czesé ksigzki z fi-
gura anus ebria, wydaje sie jednak, ze rozdzialy poswiecone staro$ci poetéw
$3 mocno autonomiczne wobec rozdzialu poswieconego przedstawieniom
starosci kobiet, tak jakby rozprawa o dionizyjskiej babie powstala niezaleznie
od nich i — wbrew zapewnieniom autorki wyrazonym we wstepie — stanowila
nie tyle integralng cze$¢ rozwazan, ile pewien appendix do nich.

W czesci poswieconej reinterpretacji figury dionizyjskiej baby zwraca
uwage w rozprawie Hobot-Marcinek brak odniesien do krytyki feministycz-
nej, przesadzajacy o pewnej powierzchownosci niektdrych jej tez. Badaczka
czesto interpretuje wybrane utwory dostownie, nie widzgc glebokich struktur
znaczeniowych, ktore je przenikaja. Uderza to zwlaszcza wtedy, gdy inter-
pretuje ona utwory poswiecone starosci kobiet jako rzekomo przetamujace
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stereotypy dzieki podjeciu tematu tabu — pragnienia seksualnego starej/sta-
rzejacej sie kobiety. Pod warstwg empatii narratora nie dostrzega gleboko
mizoginicznych struktur, na ktorych oparte sa Oszukana i Tatarak. Dlaczego
w nich wszystkich mlody mezczyzna ,wymbknie sie” bohaterce, a ona sama
zostanie usmiercona? Z punktu widzenia krytyki feministycznej interesujgca
bytaby odpowiedz na pytanie, co kaze autorom snu¢ fantazje o makabrycz-
nej $mierci kobiety, ktdra o$mielila sie na staro$¢ pozadaé mlodego mez-
czyzny i niemal spelni¢ swe pragnienie. Czy wlasnie nie w nich przejawia
sie najmocniej nie§wiadoma pogarda i okrucienstwo autoréw wobec swoich
bohaterek? Moze jest to wyraz leku przed nimi, niechetne przyznanie, ze za-
chowaly swg kobiecg moc? A moze bohaterki te stanowig lustro, na ktdre
starzejacy sie mezczyzni projektujg wlasne leki przed cielesng degradacjg
i seksualnym odrzuceniem? Stara kobieta jest tu nadal kodowana w kate-
goriach budzacego naturalny wstret, rozkladajacego sie ciala, czego autorka
nie dostrzega. Z podobna dobrg wiarg autorka interpretuje dramat Rézewi-
cza Stara kobieta wysiaduje i posta¢ Matki Ziemi u Wata, gdy tymczasem u obu
tych autoréw mozna doszukac sie tradycyjnie mizoginicznego stosunku do
figury Wielkiej Matki, ktdorej plodno$¢ ich przeraza, nierozerwalnie wigzac
sie ze sferg $mierci. Podobnie jak u Becketta, kobiete mozna znienawidzi¢
wlasnie za to, ze reprezentuje pierwotne, slepe moralnie moce natury, ktére
ostatecznie niszczg meskie indywiduum.

Dwuznaczny kulturowo watek milosci starej kobiety do mtodego mez-
czyzny, czego autorka takze nie zauwaza, wydaje sie réwniez skutecznie prze-
stania¢ kulturowg nieche¢ do podjecia innego, duzo bardziej realnego i takze
stabuizowanego tematu, jakim sg zwiazki mitosne starych ludzi. Brak gleb-
szego namystu nad mechanizmami mizoginicznych wartosciowan sprawia
takze, ze sama badaczka czasem nie potrafi unikngé stereotypéw i postugu-
je sie nimi, np. sugerujac, ze akces Nalkowskiej do komunizmu ma zwiazek
z jej histerycznym odrzuceniem wlasnej starosci. Zapewne autorce trudno
byloby pokusic¢ sie o takg interpretacje postawy politycznej jakiego$ pisarza
w podeszlym wieku, a to dlatego, ze $wiadomos¢ kobiety mozna zgodnie z pa-
triarchalnym schematem sprowadza¢ do jej rzekomo biologicznego podioza,
a mezczyzny — nie.

Warto takze zauwazy¢, ze sama figura anus ebria, mimo swojego emancy-
pacyjnego potencjalu, nie przeszkadza podtrzymywaniu tradycyjnych, opre-
syjnych wzorcoéw réznicy plciowej, poniewaz w figurze tej kobieta weiaz jest
postrzegana jedynie przez pryzmat swej biologii. Nalezy ona tu w calosci do
sfery natury, ktorg reprezentuje, a nie do sfery kultury. Jest wiec zawsze typem,
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nigdy indywiduum. Figura dionizyjskiej baby w tej perspektywie jest wcigz
projekeja patriarchalnej kultury, nawet jesli za jej posrednictwem dokonuje
sie rewaloryzacja samej natury. Binarne opozycje, ktére lezg u podstaw mi-
zoginii, pozostajg tu nienaruszone, a wiec opierajgce sie na nich przewarto-
$ciowanie kultury okazuje sie zarazem nietrwale, co czesto nieszczere. To nie
przypadek, ze upodmiotowienie starej kobiety, moze z wyjatkiem niektérych
wierszy Rézewicza, dokonuje sie dopiero w tworczosci kobiet, jak wykazuje
Hobot-Marcinek na przyktadzie Kuncewiczowej czy Swirszczynskiej.

Na koniec warto tez zadaé pytanie o mozliwo$¢ interpretacji archaicznego
dionizyjskiego doswiadczenia w ogole. Borowicz sklania sie ku podkresleniu
$wieckiego, konsolacyjnego sensu figury anus ebria, zgodnie z ktérym méwi
ona raczej o ucieczce w upojenie, o groteskowym odwroceniu sensu $mierci
jako broni przeciw poczuciu tragizmu istnienia, a nie o prawdziwym wy-
zwoleniu, ktdrego upatruje w tej figurze Hobot-Marcinek, utozsamiajgc jg
z afirmacjg odradzajacej sie wciaz natury. Taka afirmacja jest jednak wcigz
pewng wspolczesng konstrukejg myslows, w ktdrej takze obecny jest du-
alizm duszy i ciala, podmiotu i przedmiotu, a wraz z nimi w mocy pozostajg
tradycyjne oceny estetyczne starego ciala jako po prostu obiektywnie od-
razajacego dla naszych zmystéw, a zatem niemogacego budzi¢ erotycznego
pragnienia. Czy to znaczy, ze dionizyjski sens tej figury w ogdle nie istnieje?
A moze sens ten trzeba potraktowac jeszcze powazniej? Moze ma on zwig-
zek z takim archaicznym doswiadczeniem, w ktorym kategorie estetyczne
zwigzane z zewnetrznym postrzeganiem ciala tracilyby moc obowigzujaca?
W doswiadczeniu wewnetrznym cialo, takze stare, okazywaloby sie wciaz
pelne zyciowej energii, a prawda dionizyjska bytaby w takiej perspektywie
prawda zawieszenia obowiazywalnosci kategorii estetycznych w ekstatycz-
nym doswiadczeniu przeplywu tej energii miedzy ciatami. W takim sensie
dopiero zniesienie indywidualnosci nabieratoby rzeczywiscie eschatologicz-
nego charakteru. Moze taki byt wlasnie sens dionizyjskiego wtajemniczenia
przekazywanego mlodym przez stare kobiety i jako taki rzeczywiscie mial
warto$¢ jako egzystencjalne rozpoznanie?
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