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siazke otwieraja dwie sceny. W pierwszej, rozgry-
wajacej sie w salonie paryskim na poczatku XIX
wieku, czarna kobieta o obfitych ksztaltach i szczeg6lnie
wydatnych posladkach tanczy dziko i namietnie dla Eu-
ropejczykow z wyzszych sfer. W drugiej, ktora rozgrywa
sie w XX wieku, czarna kobieta, piekna i pewna siebie,
idzie po wybiegu dla modelek. Tak Anna Wieczorkiewicz
rozpoczyna swojg ksiazke zatytutowana Czarna kobieta na
biatym tle. Dyptyk biograficzny, kt6rej bohaterkami sg Saar-
tjie Baartman i Waris Dirie. Obie urodzone i wychowane
w Afryce, w Europie zdobyly stawe, chociaz jej charakter
byt warunkowany kulturowo i zalezat od czasu ich zycia.
Badaczka opowiada o czarnych kobietach, ktérych
historie zostaly juz wielokrotnie opowiedziane i kté-
rych obraz jest zakorzeniony w wyobrazni zbiorowej za
sprawg kultury popularnej. Celem autorki nie jest za-
tem przedstawienie po raz kolejny biografii kobiet, lecz
autotematyczna refleksja nad sposobami budowania
narracji biograficznej oraz nad obecnos$cig w tej narracji
podmiotu poznajgcego. Ksigzke otwierajg rozwazania
metodologiczne nad biografig rozumiang jako ,konstruk-
cja tworzona, przekazywana i funkcjonujgca w kulturowo
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okreslony sposob™, a wiec przyjmujgca rozne wersje, ktore takze wiele méwig
o opowiadaczach i ich $wiecie. Biografia — np. postaci, na temat ktéorej po-
wstalo wiele tekstow w roznym czasie — staje sie szczegdlnym typem narracji
antropologicznej. Kolejny autor bowiem staje wobec koniecznosci zrozumie-
nia nie tylko przedstawianej osoby, ale tez weze$niejszych biograféw, ktorych
metody badan i jezyk opisu warunkowane byty ich czasem i obowigzujacymi
w nim dyskursami. Autorka dyptyku biograficznego w perspektywie wspo6i-
czesnych jej dyskursoéw feministycznego i postkolonialnego, w ktére wpi-
sujg sie obie bohaterki ksigzki, Saartjie Baartman i Waris Dirie, proponuje
opowies¢ skoncentrowang wlasnie na ciele i biografii. Interesuje jg bowiem
mechanizm, w wyniku ktorego dyskursy biora w posiadanie rzeczywiste jed-
nostki, i jak pisze:

formuja ich ciala i biografie, a potem owe ciala i biografie przejmuja, by
wykorzystac je do wlasnych celéw — naukowych, spolecznych, politycz-
nych, ekonomicznych, artystycznych, rozrywkowych...?

Biografia Saartjie, Czarnej Wenus, budowana jest jako splot dwu typow
narracji. Pierwsza konstruuje cielesng tozsamos¢ bohaterki, druga jej tozsa-
mos¢ sceniczng. Temat cielesnosci wylania sie z dyskurséw: przyrodniczego,
antropologicznego, medycznego, ktorych celem jest obserwacja, opis i kla-
syfikacja zjawisk. William Burchell, przyrodnik i malarz, na poczatku drugiej
dekady XIX wieku swoimi zapiskami z podrdzy oraz szkicami przygotowuje
grunt pod wyobrazenie Europejczykow dotyczace obrazu afrykanskiego swia-
ta, naturalnego srodowiska hotentockiej Wenus. Owczesne relacje przyrodni-
kéw z podrdzy po Afryce, bedace integralnym elementem historii naturalnej,
balansujg miedzy niewinnym spojrzeniem na $rodowisko naturalne a nar-
racjg podboju, ktdrej celem jest podporzadkowanie $wiata europejskiemu
autorytetowi. Z relacji z wypraw na potudnie Afryki — Petersa Kolba, Andersa
Sparrmana (ucznia Linneusza), Williama Petersona — wylonita sie figura Ho-
tentota, ktérej ucielesnieniem stala sie Saartjie, na przykladzie ktérej badano
atrybuty hotentockosci. Postacia wazng w konstruowaniu obrazu Czarnej
Wenus byl francuski uczony Georges Cuvier, naturalista i zoolog, ktéry pod-
daljg badaniom anatomicznym i ktéry wprowadzit j3 w obszar zainteresowan

1 A. Wieczorkiewicz Czarna kobieta na biatym tle. Dyptyk biograficzny, Universitas, Krakow 2013,
s.8.

2 Tamze,s.10.
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nauki jako istote o ruchach przypominajacych malpie i wargach wydetych
jak u orangutana. Takze Henri de Blainville pozostawia raport opisujacy
szczegdtowo ciato Saartjie 1 wlaczajacy je, jako swoisty obiekt, w porzadek
ewolucyjny natury. Obaj zoolodzy ogladaja swoj przedmiot badan z niezwy-
klg dokladnoscig, badajac kazdy jej anatomiczny szczeg6l i okreslajgc kolor
kazdej czesci ciata. Ciekawos¢ i ekscytacje budza rozlozyste biodra, wydatne
posladki, ale przede wszystkim tzw. hotentocki fartuszek, czyli nadmiernie
wydluzone wargi sromowe mniejsze. Jeszcze inny naturalista i podrdznik,
Francgois Le Vaillant, jako znawca anatomii kobiet z Przyladka, wzbogaca
owczesng wiedze o intymnym szczegole anatomicznym, rozpowszechniajgc
ja dzieki rysunkom przywiezionym z podrdzy do Afryki. Rysunki fauny i flo-
ry wykonywane przez podréznikéw poszerzaly wiedze o dalekich krajach,
a uzupelnienie takiej kolekcji wizerunkiem hotentockiej kobiety nie tylko
dopelniato obrazu naturalnego porzadku, ale bylo tez gestem zawltaszczenia
egzotycznego swiata.

Biografia Saartjie jest splotem dwu typow narracji: tej skupionej przede
wszystkim na cielesnosci bohaterki i tej odnoszacej sie do sposobdw ekspo-
nowania jej ciala. Dziewietnasty wiek, zafascynowany egzotyksa, gromadzo-
nymi w gabinetach osobliwo$ciami, otrzymal zatem reprezentantke ostat-
niego podgatunku, na ktory skladajg sie potwornosci naturalne, a wiec Homo
monstrosus, jak w Linneuszowym porzadku natury zostali nazwani Hotentoci.
Czlowiek na pokaz — przypominajac za autorks, ze monstrare znaczy pokazy-
waé — stal sie wiec przedmiotem réznych praktyk wystawienniczych, eks-
pozycyjnych, muzealnych. Anna Wieczorkiewicz traktuje owe praktyki jako
konstytuujgce ten porzadek biografii Czarnej Wenus, ktory okresla mianem
jej scenicznej tozsamosci. Pojawila sie ona na scenie europejskiego $wia-
ta, ktdrego wyobrazenia o egzotycznych krajach i ich mieszkanicach zostaly
uksztaltowane przez rysunki podr6znikéw eksponujacych osobliwosci Czar-
nego Ladu. Europejska scena przygotowala dla niej liczne aranzacje. Liver-
poolskie muzeum wystawito scene typu habitat, w ktdrej na tle krajobrazu
dalekiej Afryki z chatki wychodzi Saartjie. Paryskie pokazy natomiast pro-
ponujg atrakcje réznym grupom odbiorcéw: Hotentocka Wenus na scenach
jarmarcznych dla rozrywki plebsu pokazuje sie z obroza na szyi, prowadzona
na smyczy, na salonach tanczy i gra na afrykanskich instrumentach, wystepu-
je tez dla akademikéw, poszerzajac ich wiedze na temat $wiata egzotycznego.

Po$miertna biografia Saartjie konstruowana jest przez naukowcéow i dzieje
sie w salach wystawienniczych. Czarna Wenus, zmuzealizowana, stala sie
bowiem eksponatem na wzdr okazéw przyrodniczych. Po $mierci jej cialo,
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nielegalnie przekazane Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu, zostalo po-
dzielone na podstawie porzadku anatomicznego na czesci, ktdre spreparo-
wano, zbadano i szczegbtowo opisano i ktdre postuzyly jako wzér do odlewu
gipsowego. Intymna cze$¢ ciala, hotentocki fartuszek, zakonserwowana w al-
koholu, zostala tez utrwalona w niezwykle naturalistycznym opisie sporza-
dzonym przez Cuviera. Tak zaczelo sie muzealne zycie Saartjie, ktdrej szkielet
oraz odlew ciala przekazano w 1937 roku, wraz z kolekcjg antropologiczng,
do nowo otwartego Muzeum Czlowieka w Paryzu. Muzealna kariera Czarnej
Wenus miatla jeszcze kilka waznych epizoddéw. W latach 8o. XX wieku Stephen
Gould, paleontolog i biolog ewolucyjny, swoje wrazenia z wizyty w Muzeum
Czlowieka oparl na spostrzezeniu paradoksu, ze oprocz spreparowanych na-
rzadow plciowych hotentockiej Wenus przechowywany jest spreparowany
mobzg Pierre’a Paula Broki, antropologa i odkrywcy o$rodka mowy artyku-
towanej w mézgu. Fakt ten staje sie podstawg do refleksji nad XIX-wieczng
$wiadomoscig naukowcow, dajacych podstawy ideologii rasistowskiej. Gould
zauwaza, ze nie znalazl w kolekcji muzealnej ani mozgu kobiety, ani meskich
genitaliow. W 1994 roku odlew ciata Saartjie wypozyczono na wystawe po-
$wiecong XIX-wiecznej rzezbie etnograficznej, zorganizowang w Muzeum
Orsay, gdzie, zanim ponowne wrécita do magazynu, zaswiadczata o sposo-
bach przedstawiania i poznawania Innych.

Nowy rozdzial posmiertnej biografii Saartjie otworzy! Nelson Mandela,
ktdry w 1994 roku, podczas wizyty Francois Mitterranda w Afryce Potudnio-
wej, upomnial sie o jej szczatki i po kilkuletnich negocjacjach (utrudnionych
przez fakt, ze cialo Czarnej Wenus jako eksponat muzealny mialo status
dziedzictwa narodowego), w 2002 roku za zgodg Zgromadzenia Narodo-
wego w Paryzu zostaly one przetransportowane do Kapsztadu. Uroczysto$é
pogrzebu odbyla sie w dniu, w ktdrym w Afryce Potudniowej obchodzony jest
Dzien Kobiet, i stala sie waznym wydarzeniem lokalnym, a przemdowienie
prezydenta pafistwa, zamykajace ziemska droge Saartjie, dalo poczatek jej
biografii jako bohaterki narodowej, ktdrej zycie jest od tego czasu wpisywa-
ne w narracje tozsamosciowe, postkolonialne, resentymentalne, ukazujace
zachodnie barbarzynistwo wobec inno$ci.

Waznym artykutem, ktéry wywolal dyskusje nad interpretacjg biografii
Saartjie, stal sie tekst Sandera L. Gilmana z 1985 roku zatytulowany Hoten-
totka i prostytutka: w strong ikonografii kobiecej seksualnosci, w ktérym autor suge-
stywnie wpisuje Saartjie w kontekst artystycznych reprezentacji (obrazéw,
fotografii erotycznych) czarnej zseksualizowanej kobiety. Swéj wywdd buduje
na tezie gloszacej, ze istota postawy kolonialnej bylo traktowanie ,tubylcow”
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jako wymagajacych kontroli, i tak tez postrzegano kobiete, a szczegdlnie ko-
biete czarng, kojarzong z prymitywnoscig i nieokielznang seksualnoscia,
wynikajgcymi z braku kontroli nad sobg. Artykul Gilmana, dzieki przed-
stawionym w nim kontrowersyjnym tezom, otworzy! dyskusje nad biogra-
fig hotentockiej Wenus, ktdra ponownie stala sie bohaterka narracji, tym
razem wpisujacych sie w obszar dyskurséw nowej humanistyki. Narracje
te skupiaja sie — jak zauwaza autorka omawianej ksigzki — z jednej strony na
figurze niemej czarnej kobiety, z drugiej za$ na sprawczej funkeji jej glosu.
Przedstawicielka nurtu feministycznego Anne Fausto-Sterling — rezygnujac
z materiatu ilustracyjnego, w tym karykatur podkreslajacych cechy anato-
miczne uznawane za dewiacyjne czy monstrualne — odchodzi od retoryki
odziedziczonej po dyskursie kolonialnym i postuluje poszukiwanie nowego
jezyka, dajacego mozliwo$¢ opisania podobnych zjawisk. Proponuje czytaé
historie Czarnej Wenus — ktérej cialo Europejczycy uczynili przedmiotem
interpretacji, pozbawiajac ja sama sily sprawczej — jako ilustracje mechani-
zmdéw wytwarzania ideologii rasistowskiej. Przedmiotem zainteresowania
wspolczesnych narracji stala sie zatem sprawczo$¢ bohaterki, przedstawianej
wezesniej jako niema i bezwolna. Jej tozsamos¢, definiowana przez czyny, my-
$li, emocje, znajduje realizacje w artystycznych reprezentacjach. W opubliko-
wanym w 1989 roku wierszu afroamerykanskiej poetki Elizabeth Alexander
hotentocka Wenus méwi wlasnym glosem o swoim upokorzeniu i swoich
marzeniach, dopominajac sie o podmiotowos¢ czarnych kobiet. W 1996 roku
w nowojorskim The Public Theater swojg kontrowersyjna sztuke wystawita
Suzan-Lori Parks, ktéra nawigzujac do konwencji pokazow jarmarcznych,
pokazuje mechanizm show-biznesu i wystawiania na pokaz swojej osoby.
Publiczno$é postawiona jest przed pytaniem o konsumpcyjny charakter kul-
tury i o swoja role w wystawianiu Innego na pokaz.

Anna Wieczorkiewicz — wprowadzajac do swojej narracji siebie jako ba-
daczke neutralng wobec opowiadanej historii — przyjmuje postawe wstuchi-
wania sie w glosy tych, ktérzy przez prawie dwa wieki opowiadali o Saartjie
Baartman, aby zrozumie¢ obecne w ich narracjach strategie budowania zna-
czen dotyczgcych bohaterki. Badaczka porusza sie wérdd rozlicznych dys-
kurséw iz precyzjg archeologa ukazuje kolejne warstwy znaczen narastajace
wokdt Czarnej Wenus, ktore nakladaly sie na siebie palimpsestowo, tworzac
zjej biografii zawily tekst kultury. Strategie badawczg autorki mozna tez po-
réwnac¢ do postawy historyka, ktéry zanurzony w archiwum usiluje dotrze¢
do prawdy nie przez interpretacje, ale przedstawiajac czytelnikowi bogactwo
zrddel, na podstawie ktdrych on sam wytwarza narracje. Oczywiscie trzeba
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pamietad, ze wybor zrddel i sposéb ich porzgdkowania takze noszg znamiona
interpretacji.

Druga biografia w omawianym dyptyku to biografia Waris Dirie, czarno-
skorej modelki pochodzacej z Somalii, ktdra zrobita spektakularng kariere na
wybiegach w Mediolanie, Londynie, Nowym Jorku, Paryzu. Opowie$¢ o Waris
zostaje wpisana takze w kontekst historii Josephine Baker, ktéra eksponujac
w szalonym tanicu swojg cielesnosé, utrwalila przekonania o erotycznosci
czarnych kobiet. Odniesienie do biografii Baker pozwala zrozumie¢ z jednej
strony historyczne zmienne fascynacje Europejczykéow Afryka, z drugiej zas
mechanizmy przeksztalcania sie w towar opowiesci biograficznych, ktérych
bohaterkami sg czarne kobiety.

Zycie Waris Dirie od zycia Saartjie Baartman dzielg dwa wieki i somalij-
ska modelka ma mozliwos¢ — w przeciwienstwie do niemej poprzedniczki
— wspoltworzenia swojego wizerunku, co czyni jako autorka ksigzek auto-
biograficznych: Kwiat pustyni, Crka nomadéw, Przetamujqc tabu, List do matki,
Czarna kobieta, bialy kraj. Anna Wieczorkiewicz pokazuje, w jaki sposob Waris
prowadzi swoja autokreacje, wykorzystujac utrwalone w kulturze wzorce nar-
racyjne. Autorka Listu do matki proponuje zatem np. schemat narracji basnio-
wej, aby przedstawic $wiat Zachodu, do ktérego udaje sie mala dziewczynka,
jako odlegly i peten zagrozen, w ktorym jednak napotkani dobrzy ludzie po-
magaja jej w osiagnieciu szcze$cia. Autobiograficzne opowiesci Waris majg
charakter narracji tozsamosciowych, zorientowanych na samozrozumienie
iterapie, a wpisujacych sie w, kulture obnazania’, ktdra wyrasta z potrzeby
czynionych publicznie wyznan intymnych. Wyznania skierowane do matki
— bedace zarazem jej oskarzeniem o zezwolenie na cierpienie i upokorzenie
corki — sa forma autonarracji terapeutycznej, w ktorej nieustannie powracajg
pytania autorki o jej tozsamos¢.

Anna Wieczorkiewicz w swoich wezesniejszych ksigzkach — Muzeum ludz-
kich ciat. Anatomia spojrzenia®, Apetyt turysty. O doswiadczeniu Swiata w podrozy",
Monstruarium® — proponuje rézne narracje antropologiczne, zawsze tema-
tyzujac proces poznawania badanego zjawiska oraz jego rozumienia. Trak-
tujac narracje jako instrument poznania, opiera jg zazwyczaj na metaforze
epistemologicznej, wizualizujacej postepowanie badawcze. Po pierwsze, jest

3 A. Wieczorkiewicz Muzeum ludzkich ciat. Anatomia spojrzenia, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000.

4 A.Wieczorkiewicz Apetyt turysty: o doswiadczaniu $wiata w podrézy, Universitas, Krakow 2008.

5 A.Wieczorkiewicz Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
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to metafora muzeum, galerii czy gabinetu osobliwo$ci, ktéra wprowadza czy-
telnika w przestrzen prezentacji niezwyklych zjawisk, dajgc mu ztudzenie
bezposredniego ich doswiadczania. Wyobraznia badawcza autorki zwigzana
jest nie tylko z doswiadczeniem muzeum, ale tez z doswiadczeniem podrdzy,
idlatego metafora drogi takze organizuje porzadek narracyjny jej prac.

Czarna kobieta na biatym tle jest kontynuacjg podjetego we wezesniejszych
pracach problemu cielesnosci jako zjawiska warunkowanego historycznie
ikulturowo. W tym wypadku temat wymaga od badaczki szczegblnej postawy,
gdyz ciala czarnych kobiet — przedmiot jej badan — sa w istocie wystawia-
ne na pokaz, udostepniane publicznosci, co sprawia, ze refleksja nad nimi
moze sie latwo przesung¢ ku zainteresowaniu osobliwos$cig czy deformacjg.
Autorka takze w tej ksigzce przyjmuje postawe autotematyczng, ujawniajgc
trudnosci interpretacyjne zwigzane z charakterem badanych dokumentéw.
Pozostawia wiec w tekscie $lady swojej obecnosci, wielokrotnie akcentujac
neutralno$¢ wobec przedstawianego problemu, a jednoczesnie tematyzujac
swoje postepowanie, wykorzystujac w tym celu literackie wzorce narracyjno-
-kompozycyjne, co pozwala odczytywac ksigzke jako reprezentatywng dla
antropologii narratywistyczne;j.
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