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Szkice

Edward Balcerzan

Koncert poetycki

Bohaterem powiesci Balzaca
Stracone zludzenia jest mlody, ubogi poeta, ktory
pragnie zdoby¢ popularnose i uznanie. Waznym mo-
mentem w jego biografii ma by¢ publiczne wysta-
pienie z recytacjg wierszy. Poeta chce sie ,,podobac”;
gléwnie przeciez zalezy mu na tym, aby zostal zro-
zumiany. Koncert poetycki w utworze Balzaca jest
interesujacym wariantem, jak bysSmy dzi§ powie-
dzieli, sytuacji ,,semiologicznej” poety i poezji. Po- Sytuacja
wiesciopisarz-realista, dedykujac Stracone ztudzeniq Semiologiczna
Wiktorowi Hugo, wyrazal nadzieje, iz jego czci-
godny adresat zechce nie tylko przyzna¢ temu dzie-
tu range dokumentu odwagi i mestwa autora, lecz
nade wszystko, ze odczyta w nim ,historie praw-
dziwg”. W swym upartym dazeniu do prawdy Ho-
noré de Balzac usilowal przedstawi¢ rzeczywistosé
»kompletng”, widziang maksymalnie wielostronnie.
Oto poeta imieniem Lucien zaczyna recytowaé
wiersze, i autor postanawia obdarzyé¢ ten fakt ob-
szernym komentarzem. Zastanawia go najpierw me-
chanizm utajonego kontaktu miedzy artysta a pu-
bliczno$cia. Poezja przekazywana glosem, powiada
Balzac, i poezja percypowana stuchem domagajg sie
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szczegblnej uwagi, przejetej pokorg i czeig. Miedzy
recytatorem a stuchaczem powinno dojsé¢ do utrwa-
lenia sie wewnetrznych zwigzkoéw, bez ktorych na-
tchniona wymiana uczué¢ bylaby niemozliwa. Ludzie
utalentowani, pisze dalej, s3 — w tej dziedzinie,
w ktérej rozwijajg sie ich umiejetnosci — obdarzeni
przenikliwoscig wzroku $limaka, wechem psa i stu-
chem kreta; widzg, czuja, slysza wszystko, cokol-
wiek dzieje sie wokoét nich. Poeta i muzyk uswiada-
miajg sobie natychmiast, czy podobaja sie publicz-
nosci, czy tez publicznosé ich nie rozumie.

Jak powiadam, autor Straconych zludzen analizuje
w omawianym epizodzie pewng sytuacje semiolo-
giczng. Chce — przy sposobno$ci — zwroéci¢ uwage
na fakt, iz powie§¢ XIX-wieczna dostarcza wspot-
czesnemu badaczowi systeméw znakowych materia-
lu szczegbélnego rodzaju. Oferuje mu mianowicie
modele rozmaitych ukladéw komunikacji miedzy-
ludzkiej — jak gdyby ,,do polowy” opracowane, pod-
dane pierwszej ,,obrébce” naukowej. W jakims$ sen-
sie mozna by powiedzie¢, ze twoérczos¢ Balzaca czy
Tolstoja w XIX w. zastepowala semiologie, spelniata
te samg role, jakg dzi$ spelnia nauka o systemach
komunikacyjnych czlowieka. Literatura nurtu rea-
listycznego ,,chciala byé” swego rodzaju wiedzg o
jezykach i tekstach, ktore funkcjonujg w spoleczen-
stwie. I udawalo sie jej to tym bardziej, im bardziej
oddalala sie od sztuki, im wyrazniej wymykatla sie
regutom specyficznie literackiej nadorganizacji, au-
tonomicznym wobec nieliteratury. PowieSciopisa-
rzom-realistom zarzuca sie powierzchowne widzenie
czlowieka. Istotnie, odkrywczos¢ psychologiczna
Balzakowego komentarza moze budzié¢ stuszne za-
strzezenia. Jednakze to, co odrzuca powies¢ XX w.,
wydaje sie przydatne w semiologii XX w., czlowiek
opisywany dzis jezykiem semiologii jest bowiem
takZze, programowo, az natretnie, ukazywany po-
wierzchownie, w otoczeniu ,,jezykow” i ,,tekstow”
odkrytych, oczywistych, jawnych, takich jak np.
jezyk mody, jezyk gestu, jezyk etykiety, jezyk ,za-
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chowania sie przy stole” 1 itd. Narzuca sie zadziwia-
jace podobienstwo miedzy ambicjami prozy rea-
lizmu a usilowaniami badan semiotycznych, zwla-
szcza szkoly francuskiej. Do$¢ poréwnac stynny opis
widowiska operowego z Anny Kareniny Lwa Tol-
stoja z opisami music-hallu czy strip-tease’u w Mi-
tologiach Rolanda Barthesa. Tekst Tolstoja wydaje
sie analizg parasemiologiczng w tym samym stop-
niu, w jakim teksty Barthesa ,,chca by¢” paralite-
raturg 2

Wréémy do Straconych ztudzern. Poeta Lucien de-
klamuje wiersze. Widzi, czuje, styszy swa publicz-
nosé. PowiedzielibySmy naszym jezykiem: -czyta
,teksty zachowania sie” stuchaczy. Jest i sprawcg,
i dbserwatorem dzialania olbrzymiego mechanizmu
transformacji tekstu poetyckiego. Stowo wiersza ro-
dzi cale ,,chmary” sléw komentarzy wsréd stucha-
czy. Znak poetycki staje sie ,,producentem” innych
znakow. Tekst generuje teksty — formulowane w
roznorodnym materiale semiotycznym.

Sama poezja interesuje zaledwie kilka oséb. Znacz-
na cze$¢ audytorium koncentruje swa uwage na
zewnetrznych kontekstach przekazu artystycznego.
Jedni cheg dociec, kim jest poeta, jaka zajmuje po-
zycje spoleczng, komu mna tym zalezy, aby wlasnie
on miat zorganizowane spotkanie autorskie, w czyim
to mogloby byé interesie. Drudzy usitlujg wytropi¢
rozmaite ,,ciekawostki’” dotyczgce procesu tworcze-
go. Czy wiersze pisze sie predko, czy autor sam wy-
najduje pomysly do swoich utwordéw, czy tez moze
wynajdywaniem pomystéw zajmuje sie kto§ z ro-
dziny? Niektérzy percypuja kunszt recytatorski

1:Zob. R. Barthes: Mit i znak. Wybor i stowo wstepne
J. Blonski, Warszawa 1970, 5. '68—71.

2 Powiada R. Barthes: ,Wszak to, co odkrywaja dzi§ —
w jakiejkolwiek perspektywie: socjologicznej, psychologicz-
nej, psychiatrycznej, lingwistycznej itd. — mnauki humanis-
tyczne, literatura znala zawsze. Réznica jest tylko jedna:
literatura tego nie moéwila, literatura pisala to” (ibidem,
s. '324).

Uklad
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poety i nie przyjmuja do wiadomosci sensu recyto-
wanych utworéw, podczas gdy inni — odwrotnie,
wychwytuja najbardziej ogélny, ideologiczny sens
tekstow i mie zwracajg uwagi na sztuke recytacji.
Zdecydowana wiekszosé nudzi sie i ziewa. Rodzg sie
»teksty zwierzen”. Kto§ wyznaje sasiadowi, ze gdy
styszy recytacje, od razu zamykajg mu sie oczy.
Kto$ inny gotéw jest nawet pochwali¢ umiejetnosci
artysty, ale teskni do prostszych rozrywek. Wolaltby
na przyklad zagra¢ w karty. Rodza sie ,teksty do-
weipow”’, kwitnie gra stow. Poezja ginie, rozprasza
sie w chaosie siéw i gestow, przeistacza sie w miazge
tekstéw byle jakich. Honoré de Balzac szuka ,,his-
torii prawdziwej”. Jest to ,prawda” mierzona
»ilosciowo”: im wiecej uda sie na dany temat spisaé
obserwacji, tym blizej bedziemy ,,prawdy”. Autor
usiluje przedstawié¢ sytuacje nieporozumienia mie-
dzy publicznoscig a poetg tak, aby uchwyci¢ maksy-
malnie duzo wariantéw transformacji tekstu.
Zwréémy uwage: Lucien recytuje wiersze i wlasne,
i cudze. Najpierw cudze, potem witasne. Gra role
podwojna: autora poematéw i wykonawcy poema-
téw. Jako wykonawca cudzych wierszy znajduje sie
jak gdyby na granicy dwoéch ukladéw: ukladu na-
dawczego i uktadu odbiorczego.

I to jest wlasnie w analizowanym epizodzie powieSci:
Balzaca majbardziej interesujgce. Komunikacja lite-
racka, zdaje sie moéwi¢ Balzac, nie jest prostg trans-
misja tekstu od autora do czytelnika, od madawcy
do odbiorcy: stanowi ona raczej dialog dwéch du-
2ych ukladéw, w ktorych wyodrebniajg sie rozmaite
role ,nadawcze” i ,,odbiorcze”. Tekst sztuki stowa
rozbudowuje wokol siebie pewien ,,obszar powin-
nosci”, powotuje do zycia skomplikowane zestroje
ro6l, przy czym sg to role, wewnatrz kazdego ukladu,
polaczone wspdlnym celem: nadawania lub odbioru,
kodazu lub dekodazu, szyfrowania lub deszyfrowa-
nia tekstu, i jednoczesnie role, ktére w jednym i
drugim ukladzie réznicuja sie, podlegaja okreslo-
nym specjalizacjom, dajg sie wiec wyodrebniaé i
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przeciwstawia¢ jedna drugiej. W dialogu obydwu
»ukladow” tekst literacki ulega wielorakim trans-
formacjom. Lub inaczej: transformacje tekstu sg dla-
tego mozliwe, ze odbywajg sie w napieciu miedzy
ukltadami.

Sprébujmy teraz owg ,,miazge” obserwacji powies-
ciopisarza-realisty uporzadkowaé¢ w pewien system.
Punktem wyjscia bedzie tekst gotowy i jego trans-
formacja w zestroju ré6l odbiorczych.

Milczenie czytelnika

»Czytelnik” nie jest jedynym
odbiorcg tekstu literackiego. Nie do$é na tym: ko-
munikacja literacka, zredukowana do relacji ,,autor
— dzieto — czytelnik”, wydaje sie czyms$ zgola nie-
mozliwym; w ukladzie odbiorczym muszq funkcjo-
nowac inne role, ktére przeciwstawiajg sie postawie
»CZysto” czytelniczej.

Lektura jako wartosé jest nieprzekladalna. Odbior-
ca w roli ,,czytelnika” nie ma najmniejszego obo-
wigzku dzieli¢ sie z kimkolwiek wrazeniami z prze-
czylanych tekstow. Innymi slowy: o czlowieku, kto-
ry sume przezy¢ i doswiadczen lekturowych zacho-
wuje wylacznie dla siebie, nie mamy prawa powie-
dzie¢, iz ,czytelnikiem” nie jest, ani nawet Ze jest
»ztym”  czytelnikiem. Przeciwnie. Korzysta on
z przywileju milczenia. Niekiedy domaga sie takze
»milczenia” od innych uzytkownikoéw sztuki stowa:
interwencja cudzych $wiadomos$ci — np. krytyka,
nauczyciela, aktora, badacza — obezwladnia go i
w pewien sposob kaleczy. Dzieje sie tak dlatego, iz
czytelnik, bedge podmiotem czynnosei czytania,
przezywanej jako warto$¢ pierwsza i najwyzsza 3,
czuje sig, by tak rzec, ta wartoscig ,,napromienio-
wany”. Jest kims$. Kim$§ majwazniejszym. Liczy sie

3 Piszg o tym szerzej w artykule pt. Perspektywy ,poetyki
odbioru”, W: Problemy socjologii literatury. Pod redakcjy
J. Stawiniskiego. Wirockaw 1971, s, 79—82.

Rola czytelnika
tekstu
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tylko on i jego lektura. Im dokladniej wpisuje sie
w system nakazéw i zakazéw zalozonych w dziele,
tym silniejsze zdobywa prze$§wiadczenie, iz obcuje
oto ze swoim utworem, napisanym wylacznie dla
niego i jedynie z my$lg o nim. Jezeli nawet uswia-
damia sobie, ze istniejg przeciez inni ludzie, ktoérzy
zglaszajg analogiczne roszczenia pod adresem tej sa-
mej ksigzki, to Swiadomosé ta — w akcie percep-
cyjnym — ulega chwilowemu zawieszeniu.

»(...) a czytanie, im wyzszych rzeczy — pisal Nor-
wid — tym indywidualniejsze jest” 4

Zwroemy uwage na jeden niepokojacy aspekt ana-
lizowanej roli. Powinno$ci ,,czytelnika” sg ostenta-
cyjnie ,,aspoteczne”. Spoteczenstwo, oczywiscie, mo-
ze zywi¢ dume z oczytania swoich czlonkoéw i wspie-
raé na rézne sposoby rozwdj czytelnictwa, ale z fak-
tu, ze dana jednostka zajmuje sie czytaniem wierszy
czy powiesci, organizm spoleczny nie jest w stanie
czerpa¢ zadnych zyskow.

Pisze Lesmian w swej balladzie pt. Szewczyk:

W szyciu nic nie ma, procz szycia,
Wiec szyjmy, poki starczy sily!
W zyciu nic nie ma, oprécz zycia
Wiec zyjmy az po kres mogity.

Parafrazujgc poete mozna by powiedziet¢: w czyta-
niu nic nie ma — oprécz czytania.

Nad obszarem powinnosci ,,czysto” czytelniczych
nadbudowujg sie — w ukladzie odbiorczym — dwie
inne role. Rola wykonawcy tekstu i rola badacza
tekstu. Obydwie musza ,,przej$¢” przez pole dziatan
czytelnika i obydwie musza ,,wyj$¢”’ poza granice
tego pola. Odnotujmy najwazniejsze opozycje w ze-
stroju tych trzech rél.

1. Czytelnik, jak wspomnialem, korzysta z przy-
wilejow egotysty. Chce by¢ ostatnim, koncowym
ogniwem w akcie komunikacji literackiej. Owszem,

4 C. Norwid: O Juliuszu Stowackim. W: Pisma wybrane.
Wybrat i opracowal J. 'W. Gomulicki. Warszawa 11968, t. 4,
s, 218. :



15 KONCERT POETYCKI

tekst w lekturze wulega specyficznej transfor-
macji, jest to jednak transformacja jednorazowa,
indywidualna i wykluczajaca transformacje dalsze.
Wykonawca i badacz, odwrotnie, usilujag ma rozne
sposoby przedtuzyé proces komunikacji literackiej.
Czytajg nie ,,dla siebie”, lecz ,,dla innych”. Ich pra-
ca staje sie, w pewnym sensie, ,;pracg spoleczng”.
2. Czytelnik pragnglby przezywac sztuke stowa ja-
ko jezyk mieprzetlumaczalny, ,,jezyk bez matajezy-
ka”. Badacz i wykonawca pojmujg swo6j obowigzek
inaczej: absorbuje ich wlasnie ttumaczenie litera-
tury na inne systemy znakowe. Poszukujg dla niej,
kazdy na swoj sposob, ujeé matajezykowych.

3. Uklad odbiorczy, zdominowany przez ,,czytelni-
ka”, dazy do rozpraszania informacji. Kazdy tekst
artystyczny ,znika” w przepastnych otchlaniach
wielu lektur osobnych, odizolowanych, subiektyw-
nych. Sztuka slowa okazuje sie — paradoksalnie —
zjawiskiem pozasemiologicznym! Stara sie wymk-
naé¢ porzgdkom kultury. Konkretyzacja tekstu upo-
dabnia sie tu do... przeziycia marzenia sennego.
Utwor ,,pochlaniany” przez czytelnika, jak i sen, co$
oczywiscie ,,znaczy” — poprzez splot obrazéw i
symboli, ktére zdaja sie mie mie¢ bezposrednich od-
niiesien do systemu doswiadczen ponadindywidual-
nych, albo tez — jeSli przyja¢ racje psychologii
glebi — taki system istnieje wprawdzie, lecz w uta-
jeniu, w ukryciu, jako struktura ,,schowana” w nie-
Swiadomosci Zbiorowej. W polu dziatan wykonawcy
i badacza literatura wraeca do kultury. Ulega inter-
subiektywizacji. Staje sie wartoscia ponadjedno-
stkowg. Nie rozprasza sie wsréd ,,czarnych skrzyn”
tajemnych doznan. Nie znika ,,jak sen jaki zloty”.

Sto wcielen ,,wykonawcy”
Wsréd publicznosei Luciena w

Straconych zludzeniach znajduje sie ktos, kto apro-
buje fach wierszopisarski, uwaza jednak, ze wiersz

Czytanie dla
innych

Thumaczenie
literatury

Czytanie
utrwaliajgce
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czytany lub recytowany nie daje specjalnych szans
popularno$ci. Lucien powinien zrezygnowaé z po-
ematow i zabraé sie do pisania piosenek. Prawdziwa
poezja, powiada, to poezja latwa, to piosenka. Utat-
wienie odbioru pojmuje sie tu jako szczegdlny spo-
sob transformacji tekstu poetyckiego, wymagajacej
nadto okreSlonych dyspozycji ,,wykonawczych”.

Sposréd trzech analizowanych tutaj rél — rola wy-
konawcy jest najstarsza i najbardziej ,,wieloposta-
ciowa”. Przez ,,wykonanie” tekstu rozumiem prze-
niesienie jego struktury z systemu znakdéw poetye-
kich w jakikolwiek inny system semiotyczny. Oczy-
wiscie, konkretyzacja ,,czysto” czytelnicza stanowi

" takze forme ,,wykonania”, albowiem w procesie

czytania tekst ulega réwniez pewnej transformaciji.
Byt literacki przeistacza sie tu w byt psychiczny.
Swoisto$¢ tej metamorfozy polega przeciez na tym,
Ze material, w ktéorym nastepuje rekonstrukcja tek-
stu artystycznego, wydaje sie czym$ doskonale ,,nie-
widocznym”, nieobecnym dla obserwatora, nieuch-
wytnym dla o0séb trzecich. Mozliwo$é odbioru ,,cu-
dzej” lektury jest zredukowana ponizej koniecznego
minimum. Termin ,,wykonanie” natomiast propono-
walbym zarezerwowaé¢ dla takich transformacji
dziela gotowego, w ktorych struktura utworu ulega
tymczasowemu ,,zburzeniu” i, w drugiej fazie, ,,od-
budowuje sie” w nowym, zmyslowo uchwytnym
tworzywie.

Sprawdzmy to na najprostszym przykladzie. Jed-
nym z czesto spotykanych typow ,,wykonania” teks-
tu jest nasladowanie bohateréw literackich. Odbior-
ca zafascynowany stylem bycia bohatera usiluje
sprawdzi¢ stopien prawdopodobienstwa zachowan sie
opisanych w ulubionej ksigzce. Zaczyna inscenizo-
waé sytuacje literackie w nowym $wiecie znakow:
w kodzie obyczajow swojej epoki, swojego $rodo-
wiska. W tym momencie nie jest juz ,,czytelnikiem”
sensu stricto. Nie zadowala sie samg lektura. ,,Stre-
szcza” teksty literackie. Poszerza krag odbiorcow.
Tekst sztuki slowa opowiedziany po raz drugi w je-
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zyku etykiety miedzyludzkiej ma wiecej odbiorcéw,
niz miat faktycznych czytelnikéw.

,Procent cobywateli, ktérzy przeczytali wiersze
Nezvala, nie jest wielki — pisze Roman Jakobson. —
Ci, ktorzy przeczytali i przyjeli, beda troche inaczej
zartowa¢ z przyjacielem, wymy$laé nieprzyjacielo-
wi, intonowaé wzruszenie, wyznawaé i przeiywac
milosé, politykowaé” 5. Pod ich wplywem, stwier-
dza dalej cytowany badacz, ksztaltujg sie postawy
ludzi, ktorzy dalej ,transformujg” sztuke literacks,
jakkolwiek nie obcujg z nig bezposrednio. ,,Tak jak
Jourdain Moliera nie wiedzial, ze méwi proza, tak
nie wie dziennikarz piszgcy wstepniaki do bruko-
wego dziennika, Ze przezuwa nowatorskie niegdys$
hasta $wiatowej stawy filozoféw, a wielu naszych
wspolczesnych nie ma pojecia o Hamsunie, o Sram-
ku lub o Verlainie, ale przy tym kocha wedlug
Hamsuna, wedtug Sramka lub Verlaine’a” 6.
Wiekszosé rol wykonawczych bywa realizowana
$wiadomie, z nastawieniem na poszerzenie odbioru;
niektére transformacje majg charakter samoistnego
kunsztu. Recenzent, ktory cytuje i streszcza oma-
wiang ,,nowo$¢ wydawnicza”, aktor, ktory recytuje
wiersze, piosenkarz, ktory S$piewa wiersze wybit-
nych poetéw, grafik, ktory ilustruje tekst powiesci,
filmowiec, ktoéry ekranizuje nowele, ttumacz, ktéry
przeklada obcojezyczne arcydzielo — oto przyklady
réznych odmian analizowanej roli.

Obyczaj jezykowy kaze wigzaé pojecie ,,wykona-
nia” tekstu gléwnie z jego realizacja teatralng czy,
szerzej, widowiskowsg. Pojeciem ,wirtualnego wy-
konawcey” postuzy! sie w swej pracy o dialogu i dra-
macie staropolskim Jerzy Ziomek, zwracajgc uwage
na takie formy transformacji przekazu werbalnego,
jak np. ,,(..) wykonana wspdlnie czy przez aojda

§ R. Jakobson: Co to jest poezja? Przel. M., R. Mayenowa.
W: Praska szkola strukturalna w latach 1926—1948. Wybér
materiaiéw. Warszawa 1966, s, 128.

$ Ibidem, s. 128.
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przed audytorium pie$n, wygloszone kazanie, mo-
wa, taniec, nabozenstwo, obrzadek, rozmowa, dys-
puta” 7. Widowisko dostarcza réznorodnego tworzy-
wa dla wykonawcy. Nie jest to jednak tworzywo
jedyne. Gotowy tekst literacki funkcjonuje w ukla-
dzie paradygmatéw dwojakiego rodzaju. Wchodzg
tu w gre: paradygmaty jezyka naturalnego, w kto-
rym dany utwor zostal napisany, tgcznie z calg hie-
rarchig ,,walorow”, jakie magazynuje w sobie mowa
i jezyk, oraz paradygmaty podsysteméw Scisle lite-
rackich, takich jak jezyk tradycji, jezyk operacji
stylistycznych, np. wersyfikacyjnych, jezyk norm
gatunkowych ftd. Zmiana paradygmatu réwna sie
zmianie tworzywa; w niektorych wypadkach jednak
moze sie ogranicza¢ do modyfikacji tworzywa.
Transformacja bowiem jest procesem stopniowal-
nym. Raz dazy do uchylenia kompletu paradygma-
téw, zgodnie z zasadg: nic z jezyka i nic z literatury,
kiedy indziej natomiast sprowadza sie do wymiany
jakiegos jednego tylko podsystemu. W pierwszym
wypadku mamy do czynienia np. z przekladem
tekstu literackiego na jezyk pantomimy czy filmu
niemego, w drugim — z jego literackg trawestacja
czy pastiszem.

Mozna méwié o dwoch kierunkach transformaciji
,totalnej”:

1) przeniesienie sztuki slowa w rejony ,niesztuki”,
2) catkowite przerzucenie jej na teren sztuki po-
zastownej.

Podzial ten nie wyczerpuje wszystkich mozliwosSci.
Sytuacja w repertuarze ,,wykonan” przedstawia sie
mniej wiecej tak, jak w $wiecie gatunkdéw literac-
kich. Nie ma tu zréznicowan typologicznych. Kie-
runki transformacji moga sie wyklucza¢ i moga sie
na siebie nakladaé, podobnie jak modele gatunkowe,

7 J. Ziomek: Mikolaja Reja ,Krétka rozprawa” i ,,Kupiec”,
Problemy dialogu i dramatu, W: Mikolaj Rej w czterech-
setlecie $mierci. Wroclaw 1971, s. 75.
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ktore i przeczg sobie, i wspoéldzialajg ze sobg. Znaj-
dujemy sie tu blizej ,klasyfikacji” miz ,,typologii”.
I w tym — ,klasyfikatorskim” — ujeciu wyodreb-
nimy trzy specjalizacje roli wykonawcy:

a) rekonstrukcja utworu w mowym porzadku regut
artystycznych, np. literacka adaptacja dziela lite-
rackiego;

b) wykonanie utworu w materiale ,innego stowa”,
np. stowa obcojezycznego;

c) wtopienie slow tekstu w taki czy inny system
znakow niewerbalnych, np. znakéw muzycznych.
Do rozwazenia pozostal problem najwazniejszy. Ro-
le ,,wykonawcy” mozna interpretowaé¢ dwojako.
Mozna rozumieé¢ tekst jako bierny obiekt transfor-
macji wykonawczej; w takim ujeciu mielibysmy do
czynienia z samowolg odbiorcy, ktéry dokonuje
pogwalcenia swoistosci sztuki literackiej, ,nie liczy
si¢” z jej maturg i jest w $wiecie literackim kims$
obcym, ba: pozbawionym kultury, wcale nie ,lep-
szym” od owych mnichéw z Monachomachii Kra-
sickiego, ktorzy grzmocag sie ksigzkami, miast czy-
taé pobozne dziela, a przynajmniej kims$ takim, jak
ostawiony Pietruszka z Martwych dusz Gogola, po-
sta¢ wielokrotnie analizowana w krytyce rosyj-
skiej & chlopiec, ktory w trakcie namietnej lektury
zadowalal sie samg, nieomal zmystowg rozkoszg roz-
poznawania liter i stéw, obojetny wobec ,,wyzszych
ukladéw znaczeniowych” tekstu. I mozna odwroécié
zalezno$é, widzgc w tekscie aktywnego partnera
gry transformacyjnej, ktory narzuca odbiorcy role
wykonawcy. Znaczyloby to, ze struktura dziela za-
wiera w sobie wirtualny zapis czynnosci pieéniarza,
aktora, krytyka, ilustratora, nasladowcy... Nie wie-
my, jak to mozliwe, aby w strukturze jednego utwo-
Tu miescity sie wszystkie projekcje wykonan, caly
plik ,,partytur”.

® Zob. W. B. Szklowski: Wskrzeszenie slowa. W: Rosyjska
szkola stylistyki. Wybdr tekstéw i opracowanie M. R. Maye-
nowa, Z. Saloni. Warszawa 1970, s. 58.
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Projekt czynnosci transformacyjnych istnieje w
tekscie albo jako ,partytura” caltkowicie jawna, za-
projektowana przez autora, albo jako ,,partytura”
ukryta, domy$lna, dajgca sie wykonstruowaé z ta-
kich czy innych osobliwosci przekazu.

Zacznijmy od partytur ujawnionych.

»ocena przedstawia tylng czesé lokomotywy i przed-
nig czesé tendra. Ich zlgcze wypada troche na prawo
od $rodka sceny. Lokomotywa moze byé¢ olbrzymia,
nie znanego jeszcze typu. Kierunek ruchu w prawo.
(...) Lokomotywa winna by¢ tak skonstruowana, by
wolna przestrzen miedzy weglem na tendrze i kot-
lem byla do$¢ duza (wielkos$ci Sredniego pokoju) i
by dach nie zastanial miejsca akcji patrzacym z ga-
lerii. (...) Osoby stojace na ziemi kolo lokomotywy
powinny by¢ widoezne do polowy ciata. Dekoracje
w glebi sceny nalezy wykonaé¢ za pumocg aparatu
kinematograficznego, rzucajgcego obrazy na ekran:
umiesci sie ten aparat z tytu za lokomotywsg” 9.
Poetyka wykonania, zaprojektowana przez Witka-
cego, jest nastawieniem dziela nie na czytelnika,
lecz na widza. Tekst zabezpiecza interesy calej wi-
downi. Dach lokomotywy, powiada Witkacy, nie
powinien zastania¢ miejsca patrzacym z galerii.
Partytura réznicuje powinno$ci wykonawcy. Dzieli
je na to, co ,,trzeba” i na to, co ewentualnie ,;moz-
na”. Lokomotywa moze byé olbrzymia, osoby nato-
miast powinny byé widoczne do potowy ciata. Di-
daskalia ingerujg w technologiczng problematyke
transformacji tekstu (ekran i kinematograf). Nie-
kiedy nawet, jak sie to dzieje wlasnie u Witkacego,
partytura usiluje przetama¢ domniemane opory wy-
konawcy, bezradnego wobec ryzykownych — w as-
pekcie technologicznym — pomystéw autora.

»(+..) slychaé straszliwy trzask i huk — czytamy w
zakonczeniu trzeciego aktu Szalonej lokomotywy. —

® S, 1. Witkiewicz: Szalona lokomotywa. 'W: Dramaty. Opra-
cowal i wstepem poprzedzit K. Puzyna., Warszawa 1962,
t. IT, 5. 597.
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Para przestania wszystko i widaé, jak maszyna roz-
latuje sie w kawalki.” Inscenizacja musi dokonaé
swoistego ,tlumaczenia” tekstu slownego: ,maszy-
na rozlatuje sie w kawatki” na tekst sformulowany
w znakach akustycznych (,,stychaé¢”) i wizualnych
(,wida¢”). — ,,Sam widzialem taka eksplozje i za-
walenie si¢ budynku w sztuce Bjornsona Ponad sity
(w teatrze krakowskim) -— zapewnia Witkacy w
przypisie. — Wiem, ze jest to wykonalne (podkr.
moje — E. B.) z technicznego punktu widzenia” 19,
W strukturze dramatu nastawienie na transforma-
cje odznacza sie najwiekszym stopniem widocznos-
ci: lezy na powierzchni tekstu. Gatunek ten zacho-
wal zywa pamie¢ swej widowiskowej genezy. I mimo
to dramat, okresliwszy sie jako konstrukcja ,,dla wi-
dza”, ograniczona w dwo6jnasob, przez paradygmaty
literackie i przez paradygmaty inscenizacyjne, stal
sie terenem dzialania tendencji przeciwnej: tenden-
cji do wzbraniania transformacji wykonawczej.
Obok nakaezu wykonania pojawia sie raz po raz w
tekstach dramatycznych zakaz wykonywania dane-
go utworu na scenie. (Chodzi o okres$lenie typu
»dramat niesceniczny”, niem. Lesedrama. Tu z kolei
tekst dramatyczny chce by¢ wylacznie konstrukeja
»dla czytelnika”) Z analogiczng grg sprzecznych
dazen spotykamy sie w historii innych rodzajow
i gatunkoéw literackich. Zajmujac sie analizg struk-
tur wierszowych, Sergiusz Bernsztejn stwierdza, ze
»(-) W tworczoSci poetyckiej dzialaja dwie sprzecz-
ne tendencje, ktore mozemy umownie okresli¢ jako
tendencje recytacyjng — do jaskrawego, wyrazis-
tego i wszechstronnego wyobrazenia materialnego
brzmienia; i tendencje mnierecytacyjng — do ab-
strakcji od materialu brzmieniowego, ktérego wy-
raziste i wszechstronne wyobrazenie hamuje proces
twérczy. Tendencje te w réznym natezeniu wyste-
Pujg u réznych typéw tworczych, a nawet u niekto-

1 Ibidem, s. 620.
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rych jedna z tych tendencji moze dgzyé do zera” 11
Badacz wiersza dochodzi do takich samych wnios-
k6w co i badacz sztuki dramatycznej. ,,Obecnos$é wir-
tualnego wykonawcy w dziele literackim — stwier-
dza Ziomek — mozna umie$cié na skali: od dziela o
minimum dyspozycji wykonawezych do ich maksi-
mum” 12,

Antagonizm ,nastawien” — na ,,czytelnika” lub na
»wWykonawce” — daje o sobie zna¢ w jeszcze jednej,
dramatycznej opozycji rozwojowej sztuki stowa.
Mysle o wucigzliwych zmaganiach koncepcji ,sztuki
czystej” i koncepceji ,,sztuki zaangazowanej”. Wciaz
to samo, ten sam spér, ta sama gra rolami odbior-
czymi. Poezja ,czysta” wyprojektowuje role ,,czy-
telnika” i do percepcji czytelniczej chcialaby sie
ograniczy¢ w swej egzystencji spolecznej. Albo-
wiem ,sztuka dla sztuki” jest wlasnie ,,sztukg dla
czytelnika” — w tym ujeciu roli ,,czytelnika”, jakie
tu zaproponowalem; tj. nie jest sztuksg dla odbiorcy
transformujgcego. Literatura zaangazowana, zwla-
szcza 'w swych wariantach dydaktycznym i tenden-
cyjnym, odwrotnie, jest ,ssztukg dla wykonawcy”,
usiluje bowiem skioni¢ odbiorce, aby ,,inscenizowal”
jej makazy i porady, aby ,przekladal” tekst na jezyk
dziatan praktycznych. Tu — mozna by powiedzieg¢,
parafrazujgc poete — ,,czynu, czynu utwoér czeka”.
Problem ,wirtualnosci” wykonawcy wydaje sie
bardziej zlozony niz ,wirtualno$¢” czytelnika. Jak
to sie dzieje i czy dzieje sie tak rzeczywiscie, ze
tekst literacki potrafi zaprojektowac ,,poetyke wy-
konania” utworu w takim systemie znakoéw, ktéry
zostal uksztaltowany znacznie péiniej, niz zostalo
napisane dane dzieto? Na przyklad proza Dickensa
nie ma w sobie przeciez zamierzonej ,partytury”
dzialan rezysera filmowego. Nie byla, bo nie mogla
by¢, pisana z myS$la o ekranizacji. ,,Lecz jak by to

11 § I, Bernsztejn: Wiersz a recytacja. W: Rosyjska szkota...,
s. 193.
2 Ziomek: op. cit., s. 73.



23 KONCERT POETYCKI

nie dziwilo — stad wzigl swo6j poczatek kinemato-
graf. Stad, z Dickensa, z powie$ci wiktorianskiej —
twierdzi Sergiusz Eisenstein — wywodzi sie naj-
pierwsza linia rozkwitu estetyki kina amerykanskie-
go, zwigzana z nazwiskiem Dawida Warka Griffit-
ha” 13, Pierwsze slowa Swierszcza za kominem: ,,Za-
czgl czajnik...” to, zdaniem Eisensteina, literacka
antycypacja filmowego ,,chwytu” zblizenia. Wiele
regul montazowych, uznawanych za specyficznie fil-
mowe, istnialo potencjalnie w kompozycjach dra-
matéw Szekspira, w operacjach stylistycznych Pu-
szkina, w poematach Whitmana. Sprébujmy te
,,dziwnos¢” wyjasni¢. Fakt, ze tekst literacki ,,zga-
duje” czytelnika nieznanego autorowi, uznajemy za
zjawisko naturalne. Konkretyzacja czytelnicza ma
nieskonczong ilos¢ wariantéw. Tworzywo lektury
jest zawsze to samo: to §wiat bytéw psychicznych.
Ale nacechowanie tworzywa zmienia sie ustawicz-
nie. Kazdy czytelnik wnosi do utworu wtasne, in-
dywidualne do$wiadczenia. Wlasng epoke. Wlasng
biografie. W transformacji ,,wykonawczej” dochodzi
do zmiany dwustronnej. Utwor zostaje wykonany
w materiale, ktéry nie tylko odznacza sie nowym
nacechowaniem, ale i — jak w wypadku ekranizacji
dramatéw Szekspira — uzyskuje nowy status onto-
logiczny. Nowy sposob istnienia. Z tego punktu
widzenia réznica miedzy ,,dziwnoscig” odbioru czy-
telniczego a ,,dziwnoscig” odbioru transformujacego
ma charakter tylko iloSciowy. Tu zmiana obejmuje
jeden plan, a tam dwa plany. Warianty i lektury,
i ,,wykonania” zawsze sg uwarunkowane historycz-
nie.

Po raz drugi trzeba podkre§li¢ podobienstwo odmian
transformacji do modeli gatunkowych. Jak i gatun-
ki — transformacje ,,rodzg sie” i ,,umieraja”’ wraz
z ksztaltowaniem sie i zanikaniem systemoéw semio-
tycznych komunikacji miedzyludzkiej. ,,Zgadywa-

13 S, M. Eisenstein: Dickens, Griffith i my: W: Izbrannyje
statji. Moskwa 1956, s, 153,
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nie” nowych odbiorcéw i nowych form odbioru, to
podstawowa wlasciwosé wszelkiej ,,wirtualnosci”
immanentnych struktur literackich. Struktury owe
mieszczg w sobie, istotnie, caly ,,plik” partytur wy-
konawczych, jakkolwiek wybor okreslonej partytu-
ry — z tego ,,pliku” — nalezy do historii.

Antytransformacje badawcze

Poeta Lucien marzy o odbiorze
»ezytelniczym”. Prawda, przekazuje teksty poema-
tow w recytacji, zalezy mu przeciez na tym, aby
kontakt miedzy nim a sluchaczami byt tak intymny,
tak swobodny, tak ,,natchniony”, jak gdyby publicz-
nos¢ wsluchana w tekst wiersza — przezywala
kunszt i sensy tekstow, odczytujgc je w myslach.
Audytorium przedstawione w Straconych ziudze-
niach woli gra¢ role ,,wykonawcoéw”. Stuchacze nie
chcg korzysta¢ z przywileju czytelniczej swobody
i czytelniczego ,milczenia”. Manifestujg swe prze-
zycia, informujg o mich innych ludzi, ,,przekladaja”
teksty poematéw na jezyk takich czy innych ,,za-
chowan sie”. W tej grze dwoch ukladdéw, nadawcze-
go i odbiorczego, specjalna, trzecigq Tole odgrywa
narrator. Nie jest ani czytelnikiem utworéw Lucie-
na, ani ich ,,wykonawcag”. Narrator obserwuje gre
rol. Sledzi transformacje tekstoéw. Bada napiecia
miedzy uktadami. Chce by¢ maksymalnie obiektyw-
ny. Zwroéémy uwage: Balzac uchyla w swej powiesci
romantyczny stereotyp antagonizmu miedzy ,,ge-
niuszem” a ,,tlumem”. Jego Lucien nie reprezentuje
wylgcznie siebie: jak wspomnialem, deklamuje
wiersze wlasne i niewlasne — reprezentuje poezje
»jako taka”, sztuke poetycka ,,w ogdle”. Narrator
powiesci Balzaca usiluje dociec, czym jest poezja
,,jako taka” i na czym polega mechanizm spoleczne-
go odbioru sztuki poetyckiej. Zajmuje pozycje ba-
dacza.
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Odbioér ,badawczy” nie jest tozsamy ani z lektura
czytelniczg, ani z konkretyzacjg wykonawczg. Dla
czytelnika, jak wspomnialem,; pierwszg wartoscig
jest czynnosé czytania, a w tej czynnosci — on sam,
on wobec tekstu, on: jedynowtadca wlasnych doznan.
Dla wykonawcy z kolei wartoé¢ tkwi w produkcie
transformacji. Liczy sie to, co mozna ,,zrobié¢” z tek-
stu literackiego. Postawa wykonawcy wobec specy-
ficznych wlasciwosci sztuki stowa jest aksjologicz-
nie dwuznaczna. ,,Wykonuje si¢” utwory literackie
w nowych ,,jezykach” dlatego, Ze przypisuje sie tym
utworom wartos¢ szczegblnie doniosla, albo dlatego,
ze odmawia sie im jakichkolwiek wartosci. (Charak-
terystyczna ambicja wspoélczesnych rezyseréow tea-
tralnych: zlg literature, np. Tredowatq Mniszkow-
ny, przeksztalci¢ w dobry spektakl.) ,,Mowi sie, ze
poezja zdolna jest uszlachetnié kazdy temat — pi-
sal w swoich Aforyzmach Karol Irzykowski. — Ale
z nier6wnie wiekszg stuszno$cig mozna powiedzieé
o krytyce, ze z martwego tematu (z poety, z jego
utworu) potrafi zrobié¢ arcydzieto” 4. Transformacja
polgczona z przewartoSciowaniem pierwowzoru od-
bywa sie jakby przeciw specyficznym wlasciwos-
ciom sztuki literackiej. Ginie w tym procederze po-
czucie integralno$ci utworu. Zaklada sie, iz sam
»ypomysl” byt niezly, niepotrzebnie jednak usilo-
wano go zrealizowa¢ w formie powiesSciowej czy
wierszowej: wystarczy oto dany pomyst ,,wyjaé¢”
z tekstu, przenie$¢ w rejony innej sztuki, aby ,za-
gral” wszystkimi swymi walorami. Swiadomo$¢ wy-
konawcy narzuca w tym wypadku sztuce poetyckiej
obca jej swoistosci rozdzielnoéé ,,pomystu” i ,,jezy-
ka”, ,tresci” i ,,formy”. Wykonawca jednak ma do
tego prawo.

Inaczej badacz. Nie zajmuje sie, jak czytelnik, od-
najdywaniem w utworze — siebie. Nie uprawia ja-
kichkolwiek przewartosciowan. Jego pierwsza po-

Y K, Irzykowski: Ciesszy i lzejszy kaliber. Krytyki i eseje.
Warszawa 1957, s. 602,
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winno$cig, zawodowa i spoleczng, jest ochrona
»tego, co swoiste” w tekscie literackim. Badacz $le-
dzi przemiennos¢ napie¢ miedzy dazeniem tekstu do
autonomii i, z drugiej strony, do ustawicznego prze-
kraczania granic wlasnej autonomii. Musi, jakby
powiedzial Witkacy, ,,znie$é to potworne napiecie”
i odda¢ obiektywnym wtasciwosciom badanego dzie-
la pelng sprawiedliwosé.

Na pierwszy rzut oka proceder odbioru badawczego
stanowi jeszcze jeden wariant ,,wykonania” tekstu.
Analiza literaturoznawcza rozbija tekst na najdrob-
niejsze elementy, interpretacja wprowadza do utwo-
ru hipotetyczny porzadek uzaleznien hierarchicz-
nych miedzy takimi czy innymi podsystemami, re-
konstrukcja stanowi, jak pisze Stawinski 15, ,swego
rodzaju dialog” tekstu i instrumentu badawczego.
Wszystke to prawda. Mimo to jednak produktem
odbioru badawczego nie ma by¢ nowy tekst, zapisa-
ny w $wiadomosci czytelnika czy opowiedziany w
znakach ,,0bcego” jezyka, lecz maksymalnie wierny
,obraz” pierwowzoru. Z tego punktu widzenia pro-
ceder badawczy nalezaloby nazwac antytransfor-
macjq tekstu.

15 J, Stawinski: Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy
krakowskiej. Wioctaw 1965, s, 205—206.



