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1. Wstepujaca, najmlodsza gru-
pa wspolczesnych poetéw polskich chetnie przy-
daje sobie nazwe romantycznych. Rzecz postawiona
zostala szczegdlnie ostro w ‘ksigzce Stanistawa Ba-
ranczaka Nieufni i zadufani, w ktérej autor postulu-
je postawe ,romantyzmu dialektycznego”. Jest to
postawa ,,demaskujgca antynomie zastanego porzad-
ku rzeczy z punktu widzenia mozliwej ich syntezy” !.
Takie rozumienie zadan poezji romantycznej wykra-
cza poza granice nakreslone w dwudziestu pieciu
definicjach romantyzmu wymienionych przez W. Ta-
tarkiewicza 2, Wykracza przede wszystkim w sposo-
bie rozumienia §wiata: istniejgcy porzgdek ma dla tej
poezji charakter antynomiczny. I nie chodzi tu wcale
o porzadek sztuki: antynomicznos¢ jest cechg rzeczy-
wistosdci, sztuka za§ — tutaj: poezja — ma dagzyé¢ do
zsyntetyzowania idtniejgcych sprzecznosci w drodze
ich demaskacji. Ot6z demaskacja ta to nic innego jak
badZ znalezienie rozwigzania antynomii (cho¢by przez

1 S. Baranczak: Nieufni i zadufani. Wroctaw 1971 Ossoli-
neum, s. 19.

2 Por. W. Tatarkiewicz: Romantyzm, czyli rozpacz semanty-
ka. ,Pamietnik Literacki” R. LXII z. s. 3—21.
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dowod koniecznoéci jej istnienia), bgdz wskazanie
jej pozornego charakteru. Powréémy do stow Baran-
czaka: ,,Dialektyka poetyckiego my$lenia, owa stala
walka antynomii i sprzecznosci, cechuje (...) wlasnie
poetow pradoéw romantycznych; mam oczywiscie na
mys$li dialektyke w tym rozumieniu, ktore 6d Herak-
lita poprzez Hegla wiedzie do Marksa” 3. Ten sposob
myslenia przeciwstawia Baranczak poezji o charakte-
rze klasycystycznym, opartej na z gory podjetych
ustaleniach arbitralnych.

Przeciwstawienie to w sposob chyba najbardziej la-
pidarny sformutowane zostalo przez Marksa w XI

tezie 0 Feuerbachu, gdzie interpretacji $wiata odpo-

wiada na drugim biegunie jego przekisztalcanie, zmia-
na. Postawa autora Jednym tchem jest postawg
skrajng: pomija istotny element my$li zawartej w
tezach o Feuerbachu.

Otéz Marks pisal, iz ,filozofowie dotad tylko inter-
pretowali Sswiat” i w sformulowaniu owym stowo
»tylko” stanowi ogniwo zespalajace dwa style my$le-
nia: klasycystyczny (opisujgcy, interpretujacy) oraz
romantyczny (dazacy do zmiany zjawisk). Swiat, aby
mogt by¢ zmieniany, musi zosta¢ pierwej opisany
i zinterpretowany. Atakowanie istniejgcego ladu
mozliwe jest dopiero wéwczas, gdy znany jest jego
charakter. Musi byé wiec poprzedzone dokladnym
rozpoznaniem. W swej wypowiedzi Baranczak zdaje
sie te prawde przyjmowac milczgco: milczgce zaloze-
nia wszakze potrafig doprowadzi¢ do wielu nieporo-
zumien, w tym réwniez do bezwzglednego odrzu-
cenia poezji klasycyzujacej. Taka postawa jest jed-
nak kierowaniem buntu przeciw S$wiatu w strone
abstrakcyjnej idei swiata. ,,Zastany porzadek rze-
czy” musi dla poety stanowi¢ konkret, nie tylko
pojecie. Inaczej kazdy porzadek, rowniez porzadek
permanentnego buntu stanie sie przedmiotem ataku,
co w rezultacie musi doprowadzi¢ do postawy skraj-

3 Baranczak: op. cit., s. 20.
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nego sceptycyzmu, postawy, ktéra wyklucza mozli-
wos$¢ wypowiedzenia jakiegokolwiek sgdu. Oznacza-
loby to m.in. zlikwidowanie poezji.

Nie sadze, by takie zdanie mialo by¢ podstawg pro-
ponowanej przez Baranczaka postawy mnieufnosci.
Model myslenia dialektycznego nie moze by¢ zawie-
szony w prozni, dychotomiczny podzial za$, rozroéz-
niajacy ,,miedzy mySleniem dialektycznym a my#$le-
niem arbitralnym” 4, wydaje sie by¢ podzialem row-
nie sztucznym jak podziat filozofii na idealistyczng
i materialistyczng. My$lenie dialektyczne musi wyjsc
zawsze od pewnych wstalen arbitralnych. Jednym
z owych ustalen jest nacechowanie ,,zastanego porzad-
ku” w okreSlonym systemie wartosci.

Romanityzm w dokonaniach najmlodszych przedsta-
wicieli poezji polskiej — a wiec tych, ktérych debiut
przypada na lata 1965—1972 — cechuje przede
wszystkim odwrot od postawy estetyzujacej, ograni-
czajacej zagadnienia sztuki do tego, jak ja czynié,
bez wzgledu na to, co ma by¢ przedstawione. Jest
to przeciwstawienie sie tendencjom, ktére charakte-
ryzowaly najsilniej twérczos¢ tzw. pokolenia 60 czy
inaczej: pokolenia Orientacji. I tutaj znéw odwotam
sie do stow Baranczaka:

dialektyka obca jest zarébwno 'sugerowanej przez te poezje
teorii poznania, jak i jej ontologii: zwré6émy uwage, Ze, ucie-
kajgc przed widmem Destrukcji i Negacji, liryka ta bynaj-
mniej nie przyklada sie¢ do Konstrukeji i Syntezy tak bar-
dzo, jak by wynikalo z szumnych zapowiedzi. Nie przykla-
da sie dlatego, ze wbrew pozorom brak jej catoSciowego sy-
stemu pozwalajgcego na uporzgdkowanie rzeczywisto$ci” 5.
W poezji najmlodszej Poezja staje sie metody po-
rzgdkowania Rzeczywisto$ci, gdy dotychczas trakto-
wana byta jako jedyna rzeczywisto$¢ artysty, jako
przedmiot. To przesuniecie akcentéw doprowadzilo
do stworzenia nowego rozumienia funkcji poety w
$wiecie. O ile dotychczas zadaniem artysty byt opis,

4 Ibidem, s. 20.
5 Ibidem, s. 22.
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interpretacja $wiata (czesciej za$ tylko zjawisk wy-
rwanych z kontekstu), o tyle obecnie ma on $wiat 6w
atakowac¢, ingerowa¢ 'w przebieg zachodzgcych w nim
procesow. Aktywny stosunek do rzeczywisto$ci po-
cigga za sobg charakterystyczne dla romantyzmu
przeciwistawienie: ja -— reszta Swiata, gdzie owa
»reszta” musi byé pojeta jako nierozdzielna caltoseé.
Powoduje to konieczno§é Konstrukceji i Syntezy przy
jednoczesnym prawie do Destrukcji oraz Negacji,
ktére posiadajg sens jedynie dla ujeé¢ syntetycznych.
Tak wiec przedmiotem dokonan artystycznych stanie
sie tutaj Rzeczywisto$¢ (przy czym jest to zardéwno
»ja”, jak 1 ,reszta swiata” w swym splocie dialek-
tycznych oddzialywan), Poezja metodg dziatania,
poeta za$ podmiotem — dodajmy: podmiotem Histo-
rii, Scislej zas§ — Czasu.

2. Po pazdzierniku 1956 r. w
literaturze polskiej dominowal program ,,matego
realizmu”, ktory byl odpowiednikiem spotecznego
programu ,,matej stabilizacji”. Program 6w, jak sie
zdaje, w sposOb istotny zawazyl na dokonaniach
tzw. pokolenia 60. Najmlodsi przedstawiciele lite-
ratury polskiej weszli swiadomie w zycie spoleczne
w polowie lat sze$édziesigtych, a wiec w okresie,
gdy program malej stabilizacji poczat sie zalamy-
wa¢, gdy skutki tego procesu dawaly sie odczué
coraz wyraZniej w postaci wzrostu napie¢ spolecz-
nych. Pokolenie to, wychowane na micie pazdzier-
nika, bogatsze jest od swoich poprzednikéw o do-
$wiadczenia okresu 1949—56 oraz nastepujgcego
po nim dziesieciolecia. Ma to istotne znaczenie dla
rozwoju twoérczoscl najmlodszych.

Istnieje wiele cech, ktore pozwalajg zestawi¢ debiuty
lat ostatnich z dokonaniami pisarzy startujacych za-
raz po wojnie. Cechg najistotniejszg jest chyba
wspolne przekonanie o uczestnictwie w tworzeniu
Historii, pojmowanie siebie samych jako podmiotu
dziejow. (Pomijam tu zagadnienie ,,spéznionych de-
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biutéw” po roku 1956.) Jednakze, jesliby ujmowac
rzecz schematycznie, najmlodsi twércy posiadajg
wyzszy stopien $wiadomos$ci historycznej od swych
poprzednikow. Wyraza sie to m.in. w wyraznym od-
czuciu wzglednosci tego co stuszne i niestuszne, w
odejsciu od sztywnych dogmatdéw. Zdaje sobie oczy-
wiscie sprawe ze skomplikowania sytuacji spolecznej
i literackiej pierwszej polowy lat pie¢dziesigtych,
chodzi mi przede wszystkim o odnalezienie cech naj-
istotniejszych. Ot6z roznice zachodzace miedzy de-
biutantami lat powojennych a twoércami startujacy-
mi w okresie 1965—1972 stajg sie majostrzej widocz-
ne w stosunku do jezyka gazety, propagandy. Odkry-
cia zapoczgtkowane przez lingwistow (Biatoszewski,
Karpowicz, Wirpsza — po6zniej Balcerzan), wynika-
jace z krytycznego potraktowania jezyka jako mate-
rii poetyckiej, doprowadzily obecnie do przewarto-
Sciowania swoistego jezyka gazety, tego wlasnie je-
zyka, ktéry w duzej mierze ksztaltowal utwory lat
pie¢dziesigtych. Przypomnie¢ warto tutaj dyskusje
na temat ,Jlakiernictwa” w publicystyce i literaturze,
ktora wybuchla w okolicach roku 1956. Reakcjg na
,Jlakiernictwo” stal sie estetyzm jezykowy, ktéry do-
prowadzil do wyksztalcenia jezyka poetow Orientacji
i ktoéry spowodowal wyrwanie poezji z jej spoteczne-
go kontekstu. Tym m.in. thumaczy sie chyba nieprzy-
stawalnos$é programow ,,Wispolczesnosei” i pokolenia
60 do ich artystycznych realizacji.

W koficu wybdr jezyka jest wyborem przedmiotu wy-
powiedzi. Na tym polega ,niezaangazowanie” Orien-
tacji, na tym réwniez polega ,,zaangazowanie” litera-
tury powojennej i powstajacej w chwili obecnej. Za-
angazowanie w problemy otaczajacej nas rzeczywis-
tosci jest istotng cechg romantyzmu: w tym rozumie-
niu zaréwno literatura przedpazdziernikowa, jak
i obecnie najmlodsza sg przejawami postawy roman-
tycznej. Roznica polega przede wszystkim na tym, iz
bezkrytyczne przejecie jezyka gazetowego, wiara w
jednoznacznos¢ i spolteczng skutecznosé jego sformu-
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towan, charakteryzujgca literature powojenng (tutaj
warto przytoczyé¢ kliniczny przypadek Tadeusza Bo-
rowskiego), doprowadzily do zalamania, kileski tej
poetyki, Przeciwnie, nieufne traktowanie tegoz je-
zyka w dokonaniach najmtodszych, dialektyczna po-
stawa wykrywajgca niejednoznaczno$¢é i niejedno-
krotnie bezprzedmiotowo$¢ gazetowych terminéw
otwierajg przed tg poezjg perspektywy dalszego roz-
woju. Bezsprzecznym osiggnieciem najmlodszej poe-
zji polskiej stato sie odkrycie ($wiadome lub nie —
to nie ma wiekszego znaczenia) niestrukturalnego,
zamknietego charakteru jezyka, ktérym sie postugu-
je, jezyka, ktory poprzez obecno$¢ w nim wyrazen
wieloznacznych i okazjonalnych, poprzez uzywanie
terminéw mowigeych o nim samym prowadzi nie-
uchronnie do wypowiedzi o charakterze antynomicz-
nym, parad-oksailnym. Nieswiadomo$¢ tego stanu rze-
czy jest elementem laczgcym dokonania literatury
polskiej sprzed pazdziernika i estetyzujgce utwory
z okresu po nim bezposrednio nastepujgcego. Z kolei
u$wiadcmienie sobie antynomicznego charakteru ma-
terii poetyckiej wyzwolilo, nazwang przez Barancza-
ka romantyzmem dialektycznym, postawe demaska-
cji, otworzylo nowe perspektywy rozwojowe. Wybilo,
ze postuze sie tutaj parafrazg Leca, zasloniete ga-
zetg okno i pozwolito ujrzeé¢ swiat takim, jakim jest.

3. Warto chyba zaznaczyé¢, ze
ewolucja dokonan poetyckich najmiodszego pokolenia
zbiegala sie ze wzrastajagcym 2z rcku na rok napieciem
spolecznym, ktérego wyrazem staly sie dwa kolejno
po sobie nastepujgce wstrzasy. Dokonana po paz-
dzierniku krytyka jezyka gazetowego nie odniosta
pelnego skutku: w dalszym ciggu stanowit on siatke
maskujgcg stan rzeczywisty. Swiadomosé stanu rze-
czy pociggnela za sobg szereg zjawisk artystycznych
Czy na poly artystycznych, ktéore w konsekwencji
browadzilty do krytyki jezyka prasy w tworczosci
najmlodszych poetow.

5
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Nie mam tutaj na mysli bezposredniego wynikania:
istotna staje sie, jak sadze, atmosfera ogdlna. Nie-
zwykle doniosly role w jej wytworzeniu odegrat (do-
stownie) kabaret i teatr studencki, Mam tu na mysli
takie zjawiska, jak programy ,,Stodoly” z lat 1969—
1972 czy dziatalno$¢ powstatego w roku 1969 kabare-
tu ,,Salon Niezaleznych”, ktorych dokonania stano-
wig ukoronowanie wieloletniego procesu rozpoczete-
go przez STS czy ,,Piwnice pod Baranami”. W teatrze
wydarzeniem najistotniejszym by! spektakl Szewcéw
(1965) we wroctawskim teatrze Kalambur, a poéinie]
powstanie teatréw o charakterze poetyckim, z kto-
rych najdobitniej przeméowil w roku 1970 krakowski
teatr STU Spadaniem, opartym na poemacie Roéze-
wicza. Dokonania te wyznaczyly teatrowi studenc-
kiemu okreslony kierunek, ktory zdominowal festi-
wale lat 1971—1972. Nie bez znaczenia dla powsta-
nia ogdlnej atmosfery przesyconej pierwiastkami
my$li romantycznej stala si¢ popularno$é piosenek
Grzesiuka, a pézniej Okudzawy (ballada!). Swoja ro-
le odegraly réwniez piosenki Wojciecha Mlynarskie-
go, Jonasza Kofty czy Jana Pietrzaka.

Wszystkie te zjawiska artystyczne, czy na poly ar-
tystyczne, w ten lub inny sposoéb sytuowaly sie wo-
bec jezyka gazety poprzez jego mniej lub bardzie]
ostrg krytyke. Nie miejsce na dokladng analize zja-
wiska. Sgdze jednak, iz jego zasygnalizowanie stalo
sie w tym szkicu konieczne. W koncu poezja, jak kaz-
da inna dziedzina ludzkiej dzialalnosci, nie jest zja-
wiskiem ,,0sobnym”, powstajagcym poza splotem
wszystkich proceséw zachodzacych w spoleczenstwie.
I jeszcze jedno: wspélnota poszukiwan widoczna w
wielu dziedzinach artystycznych jest wyrazem ko-
lejnej cechy charakterystycznej dla nurtéw roman-
tycznych, wyrazem dazenia do syntezy sztuki, do
uczynienia z niej narzedzia atakujacego ludzkg Swia-
domos¢ ze wszystkich stron na raz.
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4. Romantycznosé najmlodszego
pokolenia tworcoéw nie spadia z nieba i jednoczednie
nie jest li tylko reakcjg na zastany, ,klasycyzujacy”
model poetyki Orientacji. Swiadczy o tym wiele fak-
tow literackich — m.in. ukazanie sie w roku 1969
ksigzki Jerzego Zawieyskiego Korzenie, poprzedzo-
nej takimi dokonaniami, jak np. Konrad nie chce
zej$¢ ze sceny. Tutaj pewna wspdlnota postaw na-
rzuca sie automatycznie. Ale byly tez zjawiska inne,
wydawaloby sie, w mmiejszym stopniu zwigzane z
tworzeniem postawy najmlodszych. Do nich nalezy
np. wznowienie Nienasycenia Witkacego i wydanie
jego dramatow: wtasnie w okolicach roku 1965 za-
czyna sie przemarsz sztuk Witkiewicza przez wszyst-
kie niemal wazniejsze sceny polskie. Jest to wyda-
rzenie wazne m.in. dlatego, iz powraca tu na nowo
i z calag rozcigglo$cig problematyka historiozoficzna.
Warto przy tym zwroéci¢ uwage na fakt, iz w tym
samym okresie Teatr Stary w Krakowie inscenizuje
Nieboskq Komedie Krasinskiego, w ktoérej proble-
matyka rewolucji potraktowana jest w sposéb zbli-
zony do sposobu jej rozumienia w twoérczosci autora
Pozegnania jesieni.

Powrét tej problematyki, podbudowany zywym
wsréd najmilodszych wspomnieniem wydarzen paz-
dziernika, nie mogt pozostaé¢ bez echa. Pierwszym je-
go odzewem byta w 1968 r. Rzecz listopadowa Bryl-
la, o ktérej Konstanty Puzyna powiada, iz ,,dZwiecza
w Rzeczy listopadowej jawne, nieraz kunsztowne,
roglosy Mickiewicza, Wyspianskiego, Slowackiego,
Norwida, czasem odezwie sie nawet Broniewski czy
Baczynski. W oczytanym stuchaczu poglosy te bu-
dzg cigg literackich asocjacji, radosne «wiem, wiem!»
i poczucie dumy, ze to o nas. Stad tak powszechny za-
chwyt: wszystkim sie zdawalo, ze wieszcze grajg jesz-
cze, a to echo gralo” 8. I rzeczywiscie: Bryll nie po-
trafi problematyki, ktérg podejmuje, wyrazi¢ wias-
nym jezykiem. Czynigc literature, odrywa ja od jej

§ K. Puzyna: Burzliwa pogoda. Warszawa 1971 PIW, s. 165.
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Spolecznego podloza, nie moéwi o rzeczy samej, lecz
o idei rzeczy, gra pojeciami tylko, nie umiejgc ich
zwigzaé z rzeczywistoscig. Ale Rzecz listopadowa jest,
niezaleznie od wszystkiego, wyrazem pewnej ko-
niecznosci naszej literatury drugiej polowy lat szesé-
dziesigtych, wyrasta z pewnego klimatu spolecznego
i artystycznego, ktéry zaczyna dominowac.
Kolejng przyczyna powstania tego klimatu jest wy-
dawanie dziel pisarzy okresu wojennego. Pojawiaja
sie utwory Gajcego, Baczynskiego czy Trzebinskie-
go, ktorych poglosy i wplywy odnajdziemy wyraz-
nie w tworczosci najmlodszych juz nie po prostu
przejete, lecz potraktowane jako punkt wyjscia do
wlasnych przeksztalcen, do wlasnego sposobu wi-
dzenia $wiata (np. K. Karasek: Drozd, w ktérym
jednym z wazniejszych elementéw jest nawigzanie
do Widm Gajcego).

Juz wymienione zjawiska $wiadcza, iz literatura pol-
ska osiggnela pewien prég w swoim rozwoju, prog,
za ktérym czekalo zycie w swej niezamaskowane]
siatlkkg frazesé6w i ozdobnikéw formie. Wyraznym
wskazaniem stanu rzeczy byla dziatalno$¢ krytyki
literackiej, wyrazajgca sie w Szmaciarzach i boha-
terach oraz Zaglobie w piekle Jacka Lukasiewicza,
w recenzjach i eseistyce Tomasza Burka, Stanisla-
wa Baranczaka oraz Andrzeja Mencwela, ktérych
dzialalno$é zebrana zostala w trzech jednoczes$nie
niemal wydanych ksigzkach. [ tutaj uwaga, jak mi
sie' zdaje, niezwykle istotna:-dokonania wszystkich
wymienionych krytykow, kazde na swoj sposdb, na-
wigzujg do tworczosci Stanislawa Brzozowskiego,
zwlaszcza za$ do jego okreslenia cech romantyzmu.
To samo dotyczy Korzeni Zawieyskiego. Wydaje mi
sie, iz wznowienie w 1971 r. Wspblczesnej powie-
§ci i krytyki literackiej jest jednym z przejawdw cis-
nienia czasu, w ktorym zyjemy i ktory stawia lite-
raturze polskiej wymagania, z jakimi w okresie po-
wojennym nie miata do czynienia. Oznaczajg one
przede wszystkim konieczno$¢ rozwijania zerwanej
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po wojnie tradycji — mam na mysli przede wszyst-
kim praktyke artystyczng, bowiem w sferze postu-
latow tradycja ta silniejsza byla moze niz kiedykol-
wiek “w historii. Tradycje owg okresla Zawieyski
w takich oto stowach: '

»literatura zawsze w Polsce byla czym$§ wigcej niz sztuka
i estetyczng przyjemnos$cia. Zadano od niej tego, czym byé
albo nie powinna, albo nie mogla: wiedzy o Zyciu, wskazan
mcralnych, pomocy, $wiatla, drogowskazu”?,

W pierwszym dwudziestoleciu po wojnie literatura
nasza najpierw nie mogta spelnié¢ tych postulatow,
pbzniej za$ przed nimi po prostu uciekta. Dopiero po
roku 1965 jej dziatalnoéé¢ zaczyna wyraZnie cigzyé
ku owym zawsze u nas obecnym postulatom. Widaé
to chotby w charakterystycznej przewadze pier-
wiastkow etycznych nad estetycznymi. Najmlodsza
poezja polska, méwige jezykiem dialektyki, wytwa-
rza nowa jakos¢. Wytwarza jg m.in. dzieki krytyce
dotychczasowego jezyka, jakim poezja sie postugi-
wata. Jest to krytyka dwupoziomowa: z jednej stro-
ny przewartosciowaniu ulegajg wszystkie te pojecia,
ktorymi operowala literatura polska pierwszej poto-
wy lat pieé¢dziesigtych, z drugiej zas$ przetwarzane
sa normy estetyczne wypracowane przez literature
popazdziernikows.s Spiecie 'w jednym nurcie dwéch
oddzielnych, odrebnie rozwijajacych sie poziomoéw
my¢li poetyckiej, spiecie to, poparte krytyczng ana-
lizg dotychczasowych dokonan — dodajmy: analiza
posiadajacg swe podstawy w okreSlonej syntezie
otaczajgcych zjawisk ~— otdz spiecie owo musiato
doprowadzi¢ do przekroczenia bariery, przed ktorag
stala dotad masza literatura.

Gwaltowny rozwdj najmlodszej poezji to bunt kwia-
tu przeciwko -— by postuzyé sie sformulowaniem
Brzozowskiego — jego korzeniom: zaréwno literac-
kim, jak i spotecznym, to sprzeciw wobec naiwnego
»Zaangazowania” literatury socrealizmu, wobec ahi-

7 J. Zawieyski: Korzenie. Warszawa 1969 Czytelnik, s. 220.
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storycznego estetyzamu Orientacji i — wreszcie —
wobec zastanej rzeczywistosdci.

5. Analizujgc okres, w ktérym
tworzyly sie zreby mowej wrazliwosci poetyckiej,
trudno nie zwréci¢é uwagi na dwa — oddalone za-
réwno w czasie, jak i w przestrzeni — wydarzenia
teatralne. Jednym z mich jest Teatr osobny Bialo-
szewskiego, przechodzacy ewolucje od krytyki jezy-
ka az po podjecie — w wytworzonej przez siebie kon-
wencji teatralnej — takich tekstow, jak np. Dziady
Mickiewicza, ktére w teatralnym jezyku Bialoszew-
skiego zyskujg nagle dodatkowy, nieprzewidywalny
wymiar. Znam ten utwoér tylko z tasmy magnetofo-
nowej: wszakze nawet w takim przekazie jest to teair
wlasnie, a nie tylko recytacja. Nawigzanie do twor-
czosci romantykow stalo sie, jak sgdze, konieczno-
Scig teatru Bialoszewskiego. O ile wlasne teksty
autora Obrotéw rzeczy stanowily material, dzieki
ktéremu mozna bylto wypracowaé¢ nowe zasady eks-
presji, o tyle byly one jednoczeénie zbyt dla tychze
zasad wbogie. Teatr Bialoszewskiego po wyjsciu z
epoki eksperymentu musial siegna¢ po tekst, na kto-
rym moégtby w pelni ukazat swoje mozliwosci.
W literaturze polskiej — $cislej: w polskim dra-
macie — ‘tekisty takie powstaly jedynie w epoce ro-
mantyzmu oraz w tworczosci Wyspianskiego. Teatr
Bialoszewskiego, cho¢ zasieg jego byl niezwykle
ograniczony, dzieki czemu stanowil tzw. zjawisko
elitarne, odegrat doé¢ istotng role w ksztaltowaniu
dominujgcego w drugiej potowie lat szeS¢dziesigtych
typu wrazliwosci artystycznej.

Drugim wydarzeniem teatralnym ‘jest wroctawski
Teatr Laboratorium Grotowskiego. Tu znéw mamy
do czynienia z wytworzeniem swoistego jezyka tea-
tralnego, jezyka niezwykle skondensowanego, ktory
— w przeciwienstwie do Teatru Osobnego — miast
obrasta¢ tekstem literackim — eliminuje go, spro-
wadza do absolutnie koniecznego minimum. Widocz-
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ne jest to zwlaszcza w ostatnim jego utworze, Apo-
calypsis cum figuris, w ktorym ekspresja gestu kil-
kakrotnie przekracza nosnos¢ tekstu literackiego, na
ktérym jest budowana. Spektakl ten wazny jest jed-
nak i z innego powodu — powraca w nim motyw
walki z Bogiem czy o Boga, motyw, ktorego ksztatt
najdoskonalszy stworzyt w Polsce Mickiewicz w
Wielkiej Improwizacji. Ale jest to tylko jeden z mo-

tywow: teatr Grotowskiego we wszystkich swych
warstwach, w kazdym z podejmowanych watkéw od-

stanja pewng tajemnice, ukazuje cud: milosci i nie-
nawisci, wiary i nadziei, zycia i $mierci. Znoéw zatem
mamy do czynienia z wytwarzaniem wrazliwosci no-
wego typu, wrazliwosci podobnie jak w teatrze Bia-
loszewskiego splatajacej w sobie zar6wno to, jak
przedstawia¢ jak i to, co sie przedstawia. I dalej
jeszcze: w planie odbioru . przeciez nie chodzi
o przedstawienie, lecz o zycie samo. A to, jak sadze,
jest tutaj najistotniejsze.

By¢ moze oba zjawiska nie odegraly tak wielkiej
roli, jak to sugeruje niniejsza wypowiedz. Jedno jest
pewne: ich znaczenie w naszym zyciu artystycznym
i w ksztattowaniu klimatu, ktory pozwolil najmlod-
szej poezji osiagngé ten poziom, jaki dzi§ reprezen-
tuje, nie powinno podlegaé¢ dyskusji. Pominiecie tych
wydarzen w trakcie omawiania zjawisk wspottwo-
rzacych myslenie kategoriami ,romantyzmu dialek-
tycznego” byloby przeoczeniem sprawy niezwykle
istotnej.

6. W poprzednich kilku frag-
mentach staralem sie wskaza¢ fakty, ktére prowa-
dzily w ciggu lat ostatnich do wykrystalizowania
sie obecnej wsréd najmlodszych tworcéw postawy
nazwanej przez Baranczaka romantyzmem dialek-
tycznym. Nie sg tto, rzecz jasna, wszystkie zdarzenia,
ktore stworzyly nurt istniejgcy. Pragnalem tylko
wskaza¢ pewng atmosfere zycia umystowego w Pol-
sce, zycia, ktére nie zawsze potrafilo znalezé sobie
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miejsce w centrum oficjalnych zainteresowan. Jest
to niewatpliwie obraz szkicowy. Aby go w pelni
zbada¢, nalezaloby wlasciwie krok po kroku prze-
analizowa¢ wszystkie wydarzenia spoteczne i kultu-
ralne, majgce wplyw na formowanie wrazliwosci i
Swiadomosci ‘wkraczajgcego pokolenia. Nalezaloby
zatem ukazaé zaréwno znaczenie rodzimej filozoficz-
nej twoérczodei, jak i oddzialywanie literatury ob-
cej przenikajgcej na masz rynek wydawniczy w spo-
s6b dos¢ specyficzny, a mianowicie falowy. Nie od
rzeczy bedzie, jak mysle, ukazanie dwéch podsta-
wowych fal przektadow.

Pierwsza tworzy gwaltowny naplyw literatury egzy-
stencjalistycznej lub za takg uwazanej, ktéra m.in.
uformowata zreby literatury, skupionej wokét
,» Wspblczesnosci” a nastepnie Orientacji Poetyckiej
Hybrydy. Druga fale tworzy trwajgcy do dzi§ potok
przekladéw literatury prezentujgcej my$l struktu-
ralistyczng, ktorej obecnos¢ w sposéb istotny wy-
znacza kierunek rozwoju literatury polskiej po roku
1965. Warto przy tym wspomnie¢, iz ‘w kazdym
przypadku punktem odniesienia w analizie czy przy-
swajaniu formulowanych przez egzystencjalizm oraz
strukturalizm zasad rozumienia spoteczenstwa i jego
kultury byla w Polsce doktryna marksistowska, kto-
rej ci$nienie na catoksztalt polskiej mysli powojen-
nej ma niewgtpliwie charakter dominujacy, przeni-
kajacy wszelkg dziatalnos¢ intelektualng. Sposéb
pojmowania marksizmu w poszczegélnych dokona-
niach twoérczych okresu 1945—1972 wymaga, jak sg-
dze, osobnego szkicu. Jest to jednakze proklem istot-
ny, ktérego podjecie stanowiloby powazny krok w
zrozumieniu najwazniejszych zjawisk polskiej kul-
tury powojennej. Obecno$¢ tego zagadnienia wi-
doczna byla w sposOb szczegélnie ostry w pracach
poswieconych filozofii Brzozowskiego, prezentowa-
nych na sympozjum zorganizowanym przez IBL w
styczniu 1972 .

Wszystkie wazniejsze wypowiedzi Wsteptujqcego po-
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kolenia literackiego 'w sposob posredni lub bezpo-
$redni odwobujg sie do mysli Marksa. Jest to wi-
doczne zwlaszcza w dokonaniach Baranczaka, Bur-
ka, Karaska czy tez tworcow skupionych w krakow-
skiej grupie ,,Teraz”. Jest to widoczne réwniez w na-
wigzywaniu do zagadnien stawianych przez Stani-
stawa Brzozowskiego, ktérego mysl w sposéb bez-
posredni  formuje pisarstwo Kkrytycznoliterackie.
Tutaj wlasnie odnajdujemy marksistowskie podsta-
wy romantyzmu dialektycznego. Pominiecie tych
zagadnien byloby pominieciem istoty rozwoju $wia-
domo$ci tak spolecznej, jak estetycznej najmlodszych
tworcoéw, istoty procesu, ktorego ksztalt konkretny
odnajdujemy w doRonaniach poetyckich powstajg-
cych w Polsce po roku 1965, a zwlaszcza 1968. Ta
druga data ma tu znaczenie istotne, albowiem w
okresie po niej nastepujgcym widoczny staje sie
przelom w twérczosci takich poetéw, jak Baranczak,
Krynicki czy Karasek, przelom polegajgcy przede
wiszystkim na odwrocie od wypowiedzi ogdlniko-
wych, na zalamaniu sie gladkosei jezyka, na peknie-
ciu czystego glosu, w ktérego metodyke wtargnatl
ostry zgrzyt jezyka gazetowego. Wystarczy zestawi¢
wiersze z Korekty twarzy i Jednym tchem Barancza-
ka, by zjawisko to ukazalo sie¢ w calej swej rozcigg-
losci. Réznica miedzy twénczoscig poetycks ckresu
1965—1968 a tg, ktora pojawia sie poOiniej, da sie
scharskteryzowa¢ we wzajemnym stosunku miedzy
poetyka cigzgcg ku metodzie nadrealizmu, ktérej
przewaga widoczna jest 'w pierwszym okresie rozwo-
ju omawianej twoérczosci, a poetykg wypracowang
w oparciu o doswiadczenia ekspresjonizmu, ktéra za-
czela dominowaé poézniej.

7. W tworczosci najmlodszych
poetow polskich po raz pierwszy po wojnie odnaj-
dujemy réwnowage miedzy 'tym, co stanowi jej
przedmiot, a tym, jak éw przedmiot jest prezento-
wany. Réwnowaga ta jest wynikiem dwodch kolej-
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nych zalaman w rozwoju naszej poezji. Owym co
stato sie wlasne ,,ja”’ poety. Jest to, jak sadze, re-
zultat doswiadczen wyniesionych z ewolucji litera-
tury wspolczesnej: zwrocenie sie ku sobie, odnaj-
dywanie we wlasnym ,;ja” punktu oparcia dla dal-
szej penetracji $wiata okazuje sie we wspolczesnym
$wiecie konieczno$cig. Swiat ten bowiem atakuje
Swiadomos$é cziowieka takg ilo$cig informacji, iz
proba ich uporzadkowania bylaby zdaniem sie na
ewokowanie betkotu. Tak zresztg dzieje sie¢ w wielu
naszych propozycjach pisarskich.

Tak wiec punktem wyj$cia romantyzmu dialektycz-
nego staje sie kartezjanskie doswiadczenie wiodgce
do generalnego oczyszczenia Swiadomosci, oczysz-
czenia mozliwego tylko dzieki postawie nieufnosci.
Ten zabieg prowadzi do stworzenia podstaw widze-
nia niezafalszowanego, pozwalajacego na dokonanie
zasadniczych przewartoéciowa{x’l poje¢ o &wiecie:
stwarza mozliwo§¢ swobodnego wyboru.

Istotnym elementem polskiej tradycji romantycz-
nej jest wiara w wurzeczywistnianie stowa, w jego
uciele$nienie. W ciggu lat ostatnich stowo wleglo
jednak catkowitej dewaluacji — wiecej nawet: wyr-
wane zostalo z jezyka, przestalo przylega¢ do Swia-
ta. Nurt romantyzmu dialektycznego wyrastajgcy
z refleksji nad jezykiem dazy — przynajmniej w
dokonaniach dotychczasowych -— do odtworzenia
wartosci jego elementéw, do ukazania rzeczywiste-
go bogactwa stow. Owo ,jurzeczywistnianie stowa”
jest odwroceniem dotychczasowego postulatu tra-
dycji romantycznej. Jest jego dialektycznym prze-
wartosciowaniem, polegajgcym na tym, iz nie ma
ono oddzialywaé¢ na cztowieka, lecz przez czlowieka,
poprzez jego indywidualnosé. Tak itez chyba poj-
muje Ow proces Stanistaw Baranczak, powiadajac,
ze ,my$lenie indywidualne to myslenie nieufne,
krytyczne wobec zbiorowych wiar, sentymentéw i hi-
sterili. Wrodzony indywidualizm tego rodzaju lite-
rackiego (tzn. poezji — L. S.), przez poetéw rodz-
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nych epok tlumiony lub podsycany na nowo, dzisiaj
staje sie dla poezji jeszcze jedng szansg aktywnego
stosunku do $wiata” 8. Tak wiec ucieleSnienie stowa
pojmowane ‘jest tutaj dostownmie: jako tworzenie
cztowieka.

Podobne akcenty odnalezé mozna w wypowiedzi Je-
rzego Grotowskiego, gdy mowi:

,W jakim§ momencie drogi Zyciowej znalezliSmy sie w ta-
kim, a nie innym zawodzie i na obszarze tego zawodu za-
czynaliSmy szukaé odpowiedzi na pytanie, to, o ktérym
wspomnialem: jak zyé by mozna; i dalej, jak zy¢ by mozna,
gdyby zamiast graé — nie gra¢; gdyby zamiast sie ukrywaé
— nie ukrywaé — wilasnie odwrotnie niz w teatrze.. i w zy-
ciu” 9,

i w dalszej czeSci wypowiedzi:

,, We wszystkim, co jest mowsg, daZymy w maszym szukaniu,
aby byla to naturalna, ludzka reakcja z jej peknigciami,
niedokladnoéciami, niedoformutowana, zwyczajna mowa ludz-
ka. Jest caly szereg momentéw, w ktérych ona jest po pro-
stu ludzkg reakcja — jak to sie czesto zdarza z ludimi, Ze
sig co§ méwi, ale niedokladnie, i to jest miazgg (..) — «bel-
kotem», a jednak zza tego wyziera jezyk, jezyk czlowieka,
ktéry szuka spotkania. Ale sa momenty, w kt6érych ta mo-
wa, nawet jedno stowo, jest waine. I to stowo ma by¢é sty-
szame” 19,

Tak wiec, gdy mowa o ,urzeczywistnieniu stowa”
w polskiej tradycji romantycznej, to ma by¢ ono
wspolczesnie uciele$nieniem go w czlowieku i po-
przez cztowieka. Dzieki temu zadanie stawiane pol-
skiej literaturze zawsze —— zadanie przekraczania
samej siebie — nie prowadzi wcale, jak to pojmo-
wal Zawieyski, ani do tego, ,,czym by¢ nie moze”,
ani do tego, ,,czym by¢ nie powinna”. Owo przekra-
czanie samej siebie droga tworzenia wlasnego ,ja”
staje sie jedyng szansg dalszego rozwoju. Poezja za-
tem stata sie tworzeniem siebie samego — urzeczy-
wistnianiem istnienia poety (czy lepiej: ,ja” lirycz-

8 S, Baranczak: Jednym tchem. Warszawa 1970 ZSP, wstep.
9 J. Grotowski: Jak 2yé by mozna. ,Odra” 1972 nr 4.
10 Ihidem.
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nego), dla ktérego stanowi ona jedyng autentyczng
tres¢ zycia. Ztamany tu zostal, jak sgdze, fikcyjny
dylemat zawarty w powtarzanym do znudzenia py-
taniu: czy poeta pisze dla siebie czy dla innych? Poe-
ta po prostu zyje spolecznie i zrozumienie tego stato
sie podstawg funkcjonowania poezji — poezji lamig-
cej sztuczne bariery jezyka majgcego stanowi¢ badz
maske, badz tez dobuddéwke rzeczywistosci.
Dialektyczne przeobrazenie, jakiemu ulegla tutaj
polska tradycja romantyczna, spowodowalo jedno-
czeSnie przerwanie zaczarowanego Kregu jej swo-
istoSci. Doprowadzito wreszcie do stanu, w ktérym
»to co polskie” nie musi byé¢ dostepne tym tylko,
ktérzy orientujg sie w zawilych drogach historii na-
szego narodu, lecz moze staé sie elementem wsp6l-
tworzacym literature $wiatowg na takich samych
zasadach, na jakich elementem tej literatury pozo-
staje literatura latynoamerykanska czy rosyjska,
ktére przez to nie tracg wecale specyfiki literatur
narodowych. Przemiana ta widoczna jest przede
wszystkim w reakcji wstepujacegq pokolenia na ca-
13 tworczos¢ Ernesta Brylla od poezji poczynajac,
na Rzeczy listopadowej konczgc. Jest to przeciwsta-
wianie sie statycznemu modelowi widzenia $wiata:
przeciwstawianie widoczne w przejSciu od poetyki
nadrealistycznej do ekspresjonistycznej.

8. Owo przeobrazenie podtrzy-
mywanej w dotychczasowej literaturze tradycji pol-
skiego romantyzmu ma swe korzenie w samym ro-
mantyzmie: choé¢by w twoérczosci Adama Mickiewi-
cza. Jej jedno$¢ stanowi dialektyczny splot dwdch
postaw, z ktérych jedna przewaza w takich utwo-
rach, jak Sonety krymskie czy liryki lozanskie, dru-
ga za$ uwidoczniona zostala w Konradzie Wallen-
rodzie czy Dziadach zwtlaszcza III cze$ci. Drugsg
z postaw charakteryzuje spetanie tym, co przez dhu-
gi okres naszej historii wystepowa¢ bedzie pod
kryptonimem ,sprawy polskiej”’. Proba uwolnienia
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sie od niej wielokrotnie natrafiata na op6r ze stro-
ny samej historii, opor, ktoérego ukoronowaniem sta-
ly sie doswiadczenia narodu w czasie ostatniej woj-
ny. Tworczos¢ Brylla stanowi, jak mysle, spazm
ostateczny tego nurtu naszej literatury — spazm,
w ktorym satyryczne wirety wydaja sie byé¢ ukoro-
nowaniem jej masochistycznych sklonnosci.
Wstepujace pokolenia, tak samo jak wszystkie ge-
neracje ostatnich dwustu niemal lat, musialo pad-
ja¢ probe odpowiedzi na pytanie: ,,Co to znaczy byc¢
dzisiaj pisarzem polskim?”’ W przeciwienstwie jed-
nak do generacji poprzednich terminu ,,pisarz pol-
ski” nie potraktowalo ono jako wyrazenia monoli-
tycznego. Tak wiec najpierw musialo odpowiedzie¢
sobie na pytanie: ,Co to znaczy by¢ dzisiaj pisa-
rzem?” Stad problematyka jezyka, problematyka
u$wiadamiana sobie z calg ostroscig i traktowana
z powaga, na jakg mnie zdobyli sie pisarze starszych
generacji u progu swojej tworczosci. Stwarza to li-
teraturze polskiej — wiasnie polskiej — nowe per-
spektywy, wprowadza na drogi porzucone wraz z od-
wrotem-od tradycji Kochanowskiego, Sepa-Szarzyn-
skiego, a wiodgce, poprzez poezje baroku, do Sone-
16w krymskich. Specyfika literatury narodowej wy-
rasta nie tylko ze specyfiki probleméw, jak to sie
dzialo dotychczas w mnaszej literaturze powojennej,
lecz réwnie? ze specyfiki narzedzia, jakim sie ta 1i-
teratura postuguje. I w u$wiadomieniu sobie - tej
prawdy tkwi, jak sadze, istota przetomu, ktoéry ma
miejsce 'w polskiej poezji po roku 1965.

W tym miejscu spréobuje odpowiedzie¢ na pytanie
postawione w tytule niniejszego szkicu: ,,Romantyzm
dzi§ — co to znaczy?’ Ot6z postawa nazwana przez
Baranczaka romantyzmem dialektycznym jest ni-
czym innym, jak przewartoSciowaniem naszej tra-
dycji literackiej, buntem mlodej poezji przeciw
swym literackim korzeniom. Ujmowanie tej postawy
tylko jako przeciwstawienie sie nurtowi klasycyzu-
jacemu jest ominieciem istoty problemu. Literatura

Byé
dzisiaj
pisarzem?

Przewarto-
Sciowanie
tradycji
literackie]j



Nowa
estetyka
miode}
poezji

LESZEK SZARUGA 78

rozwija sie bowiem, w swej ewolucji wewnetrznej,
z jednej strony przez budowanie opozycji wobec
nurtéw bezposrednio poprzedzajacych, z drugiej
strony przez nawigzanie do calego swego dorobku.
Te dwa plany 'w badaniu i analizowaniu danego mo-
mentu sg konieczne i pomijanie jednego z nich —
a jest to jeden z podstawowych brakéw omawianej
na wstepie ksigzki Baranczaka — w pewien sposéb
wypacza perspektywe krytyczng, zubaza jg i kryty-
ke sprowadza 1i tylko do sposobu zalatwiania spo-
réw doraznych. Odwrét od obowigzujacych dotych-
czas norm estetycznych, aestetycznos¢ — w trady-
cyjnym rozumieniu estetyki — wmilodej literatury
nie jest odwrotem od estetyzmu w ogdle. O ile jed-
nak dotychczas (zwlaszcza w dokonaniach po roku
1956) bylo to zwracanie uwagi na blizej nie okres-
long ,,piekno$é” czy ,tadnosé”, o tyle obecnie jest
to tworzenie konstrukeji literackich odwotujacych
sie $wiadomie do swojej formy, tzn. $wiadomie od-
staniajgcych w strukburze komunikatu literackiego
jego tresé. Tak wiec, gdy mowa o aestetyzmie ro-
mantyzmu dialektycznego, bedzie to zwrécenie uwa-
gi na $wiadomosé estetycznego charakteru wypowie-
dzi, w ktorej rownie wazng sprawg jest to, jak jest
ona sformulowana, jak i to, o czym wusiluje powia-
domié.

9. Oto po raz pierwszy po woj-
nie krytyka mie musi, jak sgdze, zajmowaé sie uswia-
damianiem {literatury: u$wiadamianiem majgcym
uzmystowié¢ jej czas i miejsce, w ktérych jest two-
rzona.



