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Somnambule
(O mlodopolskiej
konwencji onirycznej)

Milo smami uciec z zycia.
S. Wyspianski

Powialo ma mnie morze snow.
T. Micinski

Mlodopolski sen. Ale ktory? Bo
jest ich wiele. Jak w kazdej epoce, tak i wtedy sny
urozmaicajg akcje, nieraz ja udziwniaja, bywaja
profetyczne, bywaja wylgcznie nastrojowe. Nie be-
dziemy ich tu katalogowaé. Najwazniejszym bowiem
zagadnieniem nie wydaje sie tre$¢ mlodopolskich
snéw: tych, ktére sg opowiadane, przedstawiane,
ktére w ten czy w inny sposéb wlaczone sg w prze-
bieg akcji.

Sen bowiem wystepuje w okresie Mlodej Polski tak-
ze w innych funkcjach. Najlatwiej uchwytna jest
— poprzestanmy na razie na ujeciu powierzchow-
nym — funkcja slowno-inkrustacyjna. Po prostu
bardzo czesto w 6weczesnych tekstach literackich
pojawia sie stowo ,,sen” i jego odmiany. Miedzy in-
nymi — w tytutach: Sny o potedze, Sen o szpadzie,
Sny Marii Dunin itp. Wyrazna moda na stowo ,,sen”
spowodowala, ze bywa ono umieszczane w rozmai-
tych uwiklaniach semantycznych. Najczesciej ozna-
cza co$§ w rodzaju wymarzonego idealu (,,Twe sny,
zurawie bezdomne”, ,,Sny o potedze”). Bywa syno-
nimem przeczué¢ (,,Sny sie snujg zlowrogie”) lub
zawiedzionych nadziei (,,Umarly sen mlodzienczy”).

Moda na sen
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Wystepuja sny nacechowane ujemnie (zle, upiorne,
obigkane), lub dodatnio (skrzydlate, cudne); koloro-
we, jak u Slowackiego: ,,szafirowa snéw glebina”,
»koralowe snu ksiezyce”. Sg wreszcie sny przedmio-
tem antropomorfizacji (,,Jakies biale sny wstaja biela
cial migocg”) i elementem splotéw metaforycznych
(,,Przekwita niebios lazurowy sen’).

Jedno jest pewne: owa ,,senna’” inkrustacja nie stu-
2y Scislej precyzacji semantycznej. Stuzy natomiast
wydobyciu pewnej aury nastrojowej. Najlepiej —
najbardziej tez to znane przypadki — spelnia te role
przymiotnikowa odmiana: senny staw, senna droga,
senny klasztor, senny chlupot szarugi, senny jek
zurawi, senna cisza, chwila zmierzchu senna itp.1.
W kontekscie poszczegblnych utwordw funkcja tego
epitetu jest jasna: sugeruje on zwolnienie tempa, la-
godno$¢ ruchu, Sciszenie dzwiekéw, zanikanie sfery
rzeczywistosci. Czyzby zatem: funkcja sugestywno-
hipnotyczno-usypiajaca? By¢ moze, nie jestesmy da-
lecy od prawdy.

Oweczesna literatura, tak ostro walczaca o prawo do
autonomii, tak zdecydowanie odcinajgca sie od
wszystkiego, co nie jest sztuks, nie byla w rzeczy-
wistosci pozbawiona wielorakich powigzan z innymi
dziedzinami. Zwlaszcza wplyw Owczesnych badan
naukowych, i to konkretnie: psychiatrycznych i psy-
chologicznych, byl znaczny. Sugestia, podstawowy
element dwczesnej poetyki, stamtad wlasnie jest ro-
dem; w polgczeniu z hipnoza stosowano sugestie przy
leczeniu nerwic, a zwlaszcza przy leczeniu histerii.
Pod koniec XIX w. nastapila gwaltowna inwazja su-
gestii~hipnozy: przede wszystkim w dziedzinie socjo-
psychologii (problem oddzialywania na spoteczen-
stwo); takze — na polu sztuki i literatury.
Estetyczna zasada sugestii jest problemem osobnym,

! Dotychczasowe przyklady pochodzily z tomikéw poetyc-
kich L. Staffa, T. Micinskiego, K. Zawistowskiej, B. Butry-
mowicza, St. Korab-Brzozowskiego oraz z Popioléw Zerom-
skiego.

5

Funkcja
hipnotyczna
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ktéorym tutaj nie bedziemy sie zajmowa¢. W kazdym
razie laczy ja z sugestia psychologiczng oslabianie
dzialalnosci intelektu i woli u poddanego terapii
osobnika. Zbieznosci z psychoterapia sa niekiedy zu-
pelnie wyrazne (,Rekonvaleszentenstube” — pisat
z irytacja Przybyszewski):
Snu rece mgliste, lekkie, kladzione
Na oczy jawg cierpkg znuzone,

(L. Staff: Sen na skrzydtach zmlerzchu)

W przykladzie ponizszym podmiot liryczny przepro-
wadza zabieg autousypiania, powtarzajac slowa o
senno$ci i spaniu:
Zmierzch melancholig szarg splywa..,
Senno$é powieki moje klei,
Pelen znuzenia, bez nadziei,
Chce spaé .

(L. Staff: Przygnebienie)
W Protesilasie i Laodamii Wyspianskiego upersoni-
fikowany Sen zachowuje sig jak typowy hipnotyzer:

(Sen zachodzi z tylu ku Laodamii i uderza ja po czole
paleczkami makowych badyléow; —

dotkngwszy jej skroni i czota badylem, przygania jg obrotami
rak w powrot ku lozu, gdzie po czasie Laodamia usiada)

LAODAMIA:

Zblizasz sie oto, tudzgcy, boski, odpocznienia wiecznego
rozdawco.
. Poznaje cig, i blisko§¢ twoje z cichoSci i pbélmrokéw,

ktérymi§ otoczony. —

w. — Tuze§ juz przy mnie, przy glowie mej, ktérg powolna
chyle:

Makowe to sg badyle i giéwki owocu dostate, zeschle;
potrzgsane w dioniach twych szeleszcza, szemrzg.

Sen, ,,odpocznienia wiecznego rozdawca”, to po pro-
stu brat $mierci. Tak rozumial go miedzy innymi
Schopenhauer. Takze — brat nirwany. Wlasnie z ta
schopenhauerowsko-buddyjska oswobodzicielkg od
wszelkich pragnienn bywa woéwczas identyfikowany
sen:
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Niech ulegne senno$ci, co z 'postaci twojej
w seledynowe, wiotkie odzianej ostony
snuje wsie i owija pier§ na ksztatt powoi
owijajacych drzewo mnogimi ramiony.
Chce zasngé....
(K. Tetmajer: Nirwano pochyl ku mnie twarz...)

Sennoéé ogarnia niejednokrotnie postacie mlodopol-
skich utworéw: blade, o znieruchomialym spojrze-
niu, zwolnionych ruchach. Oczywiscie: prerafaelic-
kie. Tak, ale wlasnie o postaciach prerafaelickich pi-
sal krytyk krakowskiego ,,Zycia”: ,,poruszajg sie jak
we $nie” 2, Oto jedna z poetyckich kreacji takich
wlasnie postaci:

Chodzg $lepi, z otwantg szeroko Zrenica,
I sg jak sommnambule trwozni i nieSmiali,
Co na jakie§S wolanie ze snu sie zerwali.

(F. Mirandola: My)

Postacie ,,poruszajace sie jak we $nie”, ,,somnambu-
le” — tego rodzaju okreslenia nie byly przypadko-
we. Nie przypadkiem takze narrator Patuby moéwi,
ze sprowadzil sobie ksigzki traktujgce o somnambu-
lizmie. Ksigzek takich bylo istotnie wiele: somnam-
bulizmem zajmowatl sie stynny Charcot, pisal o nim
miedzy innymi Bertrand, osobny rozdzial poswiecit
snowi somnambulicznemu ogromnie u nas wplywo-
wy niemiecki badacz Carl Du Prel 3. Zajmowal sie
nim — podobnie jak innymi zjawiskami z zakresu
parapsychologii — Ignacy Matuszewski, Julian
Ochorowicz i inni.

Sztuczny sen somnambuliczny wywolywany byl nie
tylko w celu regeneracji sit fizycznych czy ustale-
nia Zrodet choroby. Przede wszystkim byl droga do

2 W. Sch.: Burne Jomes. ,Zycie” 1898 nr 27.

3 W ksigzce, na ktérg bedziemy sie tu miejednokrotnie po-
wolywaé: Philosophie der Mystik. Lipsk 1884; 2 wyd. Lipsk
1910. O Du Prelu pisat Kazimierz Twardowski, ze moZna sie
od niego wigeej nauczyé, niz od stu Biichneréw (Monista-
mistyk. ,Przelom” Wieden 1895 nr 5).

Somnambule
i uczeni
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odkrycia tajemnic ludzkiej psychiki. Juz wiedziano,
ze ,,wewnetrzna $wiadomos$¢” wyraza sie w snach
(Du Prel). Relacje o tych snach, bezposrednia rela-
cje w czasie trwania wizji sennych przekazywal
wlasnie somnambulik. (Jak wiadomo — somnambu-
licy nic nie pamietajg po przebudzeniu.) Znamienne,
Ze na ten sam pomyst wpad!l po latach... André Bre-
ton.

Trzeba od razu stwierdzi¢, ze nie doszukano sie
w glebokiej $wiadomosci somnambulikéw kom-
pleksow (cho¢ mna przyklad Du Prel wiedzial,
ze w snach wyjawiaja sie choroby nie tylko
ciala, ale i duszy, a Julian Ochorowicz uwazal, ze
na podstawie sndw mozna wiele powiedzie¢ o cha-
rakterze $pigcego). Znaleziono natomiast powigzania
ze sferg transcendentng. Owa symbioza psychiatrii
i psychofizjologii z dziedzing mistyki, a takze spiry-
tyzmu jest typowa dla epoki. Nawet Irzykowski tlu-
maczyl sny Marii Dunin w sposéb podwojny: psy-
chologiczno-prefreudowski i spirytystyczno-emana-
cyjny. W ten sposéb psychologia i parapsychologia
sgsiadowatly ze soba. I znowu nie byl to przypadek.
Specyficzng ceche epoki stanowi fakt, ze zjawiska
uwazane dawniej za domene ,,cudéw” objete zosta-
ly badaniami naukowymi. Pisat o tym u nas — za
Maeterlinckiem — Zenon Przesmycki, powolujac sie
na takie autorytety, jak stawny fizyk i chemik Wil-
liam Crookes.

Sen zatem to nie tylko ulatwiajacy ucieczke od zy-
cia brat $mierci. Nie darmo Laodamia obok nazwy
»odpocznienia wiecznego rozdawco’” uzywa drugiej:
»wystancze tajemnych sit”. Sen bowiem to takze ta-
jemnicza dziedzina, w ktérej dochodzg do glosu
ukryte pod powierzchnig s§wiadomoéci nie znane war-
stwy psychiki; psychiki zaré6wno indywidualnej, jak
1 transcendentnej.

Oweczesna literatura przyjela nie tylko terapeutycz-
no-ewazyjny (w sensie ucieczki od zycia), ale takze
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6w epistemologiczny aspekt snu. Prezentowany
przez Przesmyckiego Maurycy Maeterlinck pisat:

,,Chyle sie z ciekawoécig (...) nad tajemnicami snu, w ktoérym,
mimo zbyt poteznego wplywu wspomnien dziennych, dano
nam jest niekiedy dojrzeé blysk jakiego§ bytu zagadkowego,
rzeczywistego, pierwotnego (..) nad wszystkimi tymi mo-
mentami, gdy czlowiek wymyka isie wlasnej swej baczno-
Sei (L)

Wedlug Przybyszewskiego (O ,,nowq” sztuke) wni-
kanie w rzeczywisty, zagadkowy byt zachodzi bar-
dzo rzadko: ,,Tylko w ciemnych nocach plonacych
snéw trysnie raz po raz zielony plomien”. Drobna
czes¢ duszy, czyli absolutnej $wiadomosci przejawia
sie, jego zdaniem, ,,w snach, wizjach, w chwilach
niezwyklych a poteznych napieé¢ ducha”.

W ten spos6b przeszlismy od kategorii ,,sennosci” do
kategorii ,,wizji sennych”®. I teraz jednak nie be-
dziemy owych wizji opowiadaé.

Zainteresowanie snem W znaczeniu wizji sennych
mialo wielorakie konsekwencje. Nasuwaly sie watpli-
wosci typu ontologicznego, znane juz zreszta daw-
niej: czy nasza rzeczywisto$¢ nie jest snem? Camille
Mélinard oglosil w znanym i u nas czasopi§mie ,,Re-
vue des Deux Mondes” (1898) duze studium, napisa-
ne niewatpliwie pod wplywem Schopenhauera, w
ktérym — dowodzac identycznego charakteru swia-
ta rzeczywistego i $wiata snu — pisal o mozliwosci...
obudzenia sie. Pojawila sie i druga watpliwo$é: czy
nie jesteSmy czyims$ snem?

Kto jestemn? wie tylko ten,
ktéry mwie, iZ mnie woeale nie ma.
Sni mnie kto§, jakby ciezki sen —
(T. Micinski: Fragment z Nietoty)

4 Wizja senna” (takiego terminu uzywa np. Stefania Skwar-
czynska) wydaje sig trafniejszym okre§leniem niz ogélnie
przyjete: ,marzenia senne” Stowo ,marzenie” sugeruje do-
znania emocjonalnjie dodatnie; trudno tu pomie$cié nieod-
laczny od snu — koszmar.

Klucz do
transcendencji
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Niektorzy pisarze zwracajg uwage na inne zagadnie-
nia typu ontologicznego: na sposob istnienia zjawisk
sennych jako twordéw obdarzonych wlasnym, w mia-
re samodzielnym bytem (Wyjasnienie snéw Marii
Dunin Irzykowskiego, troche pdiniej i wyrazniej:
Przygody Sindbada Zeglarza i Sen wiejski LeSmiana,
nieco inaczej: Medi Romana Jaworskiego). By¢ mo-
ze oddzialaly tu w jaki§ sposéb modne wéwczas spi-
rytystyczne koncepcje o ,,materializacji” produktéow
podswiadomosci. (Ignacy Matuszewski pisal na przy-
kilad w ksigzce Czarnoksiestwo i mediumizm o halu-
cynacjach jako o ,,moze poczatkowym stadium ma-
terializacji’’.)

Przede wszystkim jednak wizje senne zostaly zro-
zumiane jako wynik poteznej sily kreacyjnej, kto-
rg rozporzadza ludzka wyobraznia. Sily kreacyjnej
dzialajacej niezaleznie od naszej $wiadomosci, w od-
mienny zatem niz normalny sposob. Wskazywano
pokrewienstwo snu i innych stanéw, w kiérych do-
chodzi do glosu ,,ja” glebokie; takich stanow jak
ekstaza, halucynacja, widzenia narkotyczne itp. Co
wszakze dla nas najbardziej interesujace: stwierdzo-
no podobiefistwo artystycznego procesu tworczego
do procesu twodrczego zachodzqcego w $nie. Wizja
senna jest taka funkcja psychiczng, ktéra ma naj-
wiecej zbieznoséci z produkcja artystyczng — pisal
Carl Du Prel 5. ,,We $nje kazdy jest Szekspirem” —
powtarzal inne jego sformulowanie Antoni Lange®.
Podkreslajgc udzial podswiadomosci w fantazji sen-
nej i literackiej, wysunal nawet Du Prel — dos¢ chy-
ba na owe czasy zaskakujgca — teze: twierdzil mia-
nowicie, ze utwory bylyby bardziej skonczone, gdy-
by udalo sie zatrzymaé¢ sam proces sennej produkcji,
bez wlaczania swiadomej obroébki.

Podobienstwo miedzy snem a twoérczoscig artystycz-

5 W ksigzce Psychologie der Lyrik. Beitrdge zur Analyse der
dichterischen Phantasie. Lipsk 1880, s. 7.

6 W studium Twdérczoéé i obled. W: Studia i wrazenia. War-
szawa 1900, s. 89.
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ng nasuwalo sie coraz wyrazniej w miare rozwoju
badann nad pod$wiadomoscia i jej rola w procesie
twoérezym 7. ,,Genialno$¢ lub przynajmniej bogactwo
twoérczosci zalezy od wyobrazni podswiadomej” —
pisal znany i tlumaczony u nas Th. Ribot w ksigzce
O wyobraini tworczej. Rémy de Gourmont, rozwa-
zajgc relacje podswiadomo$é — sen — tworezosé
poetycka 8, podkreslal wieksza absurdalno$é snu niz
tworczosci poetyckiej; jednakze przytoczone przez
niego przyklady absurdalnych skojarzen sennych na
zasadzie zbieznosSci eufonicznych istnialy juz w ow-
czesnej poezji francuskiej (Mallarmé).

Bezwiedna, pod$wiadoma, pozalogiczna czynnosé
wyobrazni — oto zdaniem 6wczesnych psychologow
i krytykow literackich wspolne cechy wizji sennej
i tworczosci artystycznej. Dokladniejsza specyfikacja
podobienstwa dotyczyla gléwnie dwoch spraw.

Po pierwsze zatem, jest sen — jak woOwczas pisano
— obrazowg projekcja glebokiego ,,ja”, jest ,,symbo-
licznym przedstawieniem wewnetrznego stanu $nig-
cego” (Du Prel). Nastroje osobnika, na ktére w cig-
gu dnia potrafi on $wiadomie wplywaé, wyzwalajg
wizje senne w postaci rozmaitych réwnowaznikow
obrazowych. Dla kazdego, kto choé¢ troche zna lite-
rature okresu Mlodej Polski, zbieznos$é tego stwier-
dzenia z 6wczesnym programem, zwlaszcza poetyc-
kim, jest zupelna: poeta winien — tak brzmial 6w
program — symbolizowaé¢ stan duszy, to jest przed-
stawi¢ go przy pomocy emocjonalno-obrazowych
ekwiwalentow.

Po drugie — ciag obrazowy wizji sennych jest ,,nie-
logiczny” w potocznym tego stowa znaczeniu; polega
na swobodnym procesie asocjacyjnym. Odrzucenie
potocznej ,,logiki” postulowala réwniez éwezesna li-
teratura:

7 Por. P. Chabaneix: Psychologie cérébrale. Le subconscient
chez les artistes, les savants et les écrivains. Paris 1897.

8 La création subconsciente. W: La culture des idées. Paris
1900. :

Pierwsze
pochwaty
absurdu

Sen a
symbolizm
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,»,Metoda, jaka sie na razie postugujemy, to oddawanie i od-
twarzanie uczué, my§li, wrazen, snéw, wizyj, bezposrednio
jak sie w duszy przejawiaja, bez logicznych zwigzkéw, we
wszystkich ich gwaltownych przeskokach i skojarzeniach”.

(S. Przybyszewski: O ,,nowq’ sztuke)

»C6z wiec mamy wspblnego w takich stanach, jak halucyna-
cja, obted, sen z jednej strony, twoércwosé z drugiej? Oto —
swobodne kojarzenie obrazéw”.

(A. Lange: Tworczo$é i obted)

Stopienn swobody asocjacyjnej i podobienstwa do wi-
zji sennych byly oczywisScie rézne. W wierszu Leo-
polda Staffa Przygnebienie (Sny o potedze) nastréj
przygnebienia, od ktdérego podmiot liryczny chce
sie uwolni¢ zapadajac w sen, zostaje usymbolizo-
wany, tj. przedstawiony za pomoca ekwiwalentéw
emocjonalno-obrazowych. Sg to juz wlasciwie obra-
zy senne, wiernie symbolizujace ,,stan duszy” usy-
piajacego. Zasada Owczesnej poezji pokrywa sig tu
wiec zupelnie z zasadg wizji sennych. Obrazy nie s3
z sobg powigzane w sposOb logiczny, laczy je jedy-
nie atmosfera ,,beznadziejnosci”. Pierwszy obraz to
zraniona lania, na darmo czekajaca na pomoc W
mrocznej kniei, drugi obraz — wedrowiec, ktéry za-
bladzil w mrozng noc. Brak tu takze tego logiczne-
go uzasadnienia, jakim bywa zwrot: ,$ni mi sig”
(owo ,,$nienie” nie jest zreszta zupelnie pewne). Oto
probka:

Swiatlo$¢ dnia blada dogorywa,

Swiatlo$¢ omdlala i znuZona...

Zraniona lania kedy$ kona

W Smiertelnej ciszy mrocznej kniei.

Zmierzch melancholia szarg sptywa...

Senno§¢ powieki moje klei....

Znuzony trudem, bez nadziei,

Biadzi wedrowiec mrozng noca.

W rezultacie jednak jest to wlasciwie opis usypiania
i pojawiania sie obrazéw sennych; o technice oni-
rycznej nie moze tu byé¢ mowy.
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Zupelnie odmiennie wygladaja proby wprowadze-
nia techniki snu u Przybyszewskiego. Przede wszyst-
kim — stwierdzenie to wydaje sie bardzo wazne —
jest to w o wiele wigkszym stopniu technika wi-
dzen halucynacyjnych niz widzen sensu stricto sen-
nych., O halucynacji nie mozna przy omawianiu
milodopolskiego snu zapominaé (podobnie jak nie
mozna zapomina¢ o wizjach narkotyczno-alkoholo-
wych; casus: Les paradis artificiels Baudelaire’a).
Halucynacje pozwalaly na bardzo duzg swobode sko-
jarzen, na Smiale zestawienia obrazéw (pisal o tym
m.in. Rimbaud). W praktyce literackiej prébowano
wykorzystywaé¢ w sposob niemozliwy do rozdziele-
nia zaré6wno technike wizji sennych, jak i widzen ha-
lucynacyjnych. Przeprowadzenie dokiadnego roz-
dzialu jest miedzy innymi dlatego utrudnione, ze
niektoére cechy wystepuja zaréwno w $nie, jak i pod-
czas halucynacji. Na przyklad zjawisko tzw. bilo-
kacji, rozdwojenia jazni, tak czeste w tworczosci Sta-
nistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego.
Z jednej strony zatem sgsiaduje mlodopolski sen z
dziedzina somnambulizmu (tu nalezy przede wszyst-
kim twoérczo$é Maeterlincka i utwory pozostajace w
kregu jej oddzialywania), z drugiej — z dziedzing
widzen halucynacyjnych, skad juz zresztg blisko do
obledu (tu: tworczosé Przybyszewskiego i Micinskie-
go). Jesli somnambulizm wprowadzal zwolnione tem-
po akcji oraz ogdlng atmosfere senno-tajemnicza, to
halucynacje pozwalaly na absurd i zupelny chaos.

Absurdu zresztg w utworach Przybyszewskiego nie
ma zbyt wiele. Chaos — opanowany jest przez czuj-
ng autodéwiadomos¢ narratora. Gdyz nie sg to utwo-
ry ® ukladane na wzdér wizji senno-halucynacyjnych.
Goraczkowe sny i halucynacje sg tu jedynie wstaw-
kami mniej lub bardziej Sci$le zwigzanymi z calo-
$cig. Jak gdyby stosujac sie do twierdzen Du Prela o
istnieniu w autoswiadomos$ci podwojnego ,,ja’’:

9 Mamy tu na my$li takie prozy Przybyszewskiego, jak De
profundis, Requiem aeternam, Wniebowstqpienie itp.

,Halucynacje”
Przybyszew-
skiego

Snié do
obledu

Sny dobeze
kontrolowane
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sistniejacego” i ,,widzgcego”, narrator Przybyszew-

skiego opisuje swoje stany senno-halucynacyjne.
Notuje na przyklad (jest to jeden z wielu przykla-
doéw) przechodzenie procesu myslenia w ciag obrazo-
wy, dokonujac czegos w rodzaju realizacji metafory:

»(.) obydwie my$li zblizaty sie coraz ku sobie, objely sie,
siadly jak Zmije wyprezone mna ogonach, prezyly sie coraz
wyzej, splotly sie — i patrzaty diugo z tepkami w tyl wy-
gietymi na siebie (..)”

(Requiem aeternam)

Trzeba jednak przyznaé, Ze pomimo natretnej auto-
kontroli narratora, pomimo raczej inkrustacyjnej
roli wizji senno-halucynacyjnych, Przybyszewskie-
mu udaje sie czasem osiggngé atmosfere koszmaru
sennego. Na przyklad w De profundis, utworze, kt6-
ry przedstawia erotyczne koszmary nawiedzajgce
narratora po wyjezdzie zony.

U Tadeusza Micinskiego istnieje, podobnie jak u
Przybyszewskiego, typowy dla wizji sennej egocen-
tryzm oraz — jak to okreslaja fachowcy — nateze-
nie afektu. Brak natomiast owej obsesyjnej autoana-
lizy: tworczos¢ autora Nietoty to udramatyzowany
$wiat wlasnej psychiki (Du Prel pisal, ze sen, podob-
nie jak dobre dzielo literackie, jest udramatyzowa-
nym ,,ja’’), obchodzacy sie bez ingerencji trzeZwego,
obserwujacego narratora. Totez Micinski w o wiele
wiekszym stopniu tworzy swoje utwory przy pomo-
cy techniki senno-halucynacyjnej (cho¢ zdarzajg sie
u niego takze opisy snu). Stosuje zjawisko bilokacji
i zageszezenia; spietrza akcje w sposéb zupelnie nie-
liczacy sie z logika (np. Nietota), gwalci konwencje
asocjacyjne zestawiajac obrazy, miedzy ktérymi jest
»niepokojacy brak zwiazku (..) jak w nielogicznym,
meczacym $nie” (J. J. Lipski). Jakze daleko jesteSmy
od ,sennej” atmosfery Staffowskiego Przygnebie-
nia chociazby w takim wierszu:

Inferno

Wichry i dzdze — niebo od gromow rozdarte,
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weze blyskawic i wycie szatanéw —

duch mébj zgnieciony glebig Oceandw
szyderstwem kluje swa zastygila wante.

— Ha, Belfegorze, doli twej zazdroszcze,

bo ogien chlonac, jak ptak mnieSmiertelny —
$wiatéw gasngcych bard, ksigze udzielny —

w Lawrach swych grzebiesz mar anielskich moszcze.
Skrzyl fosforycznie, cho¢ mréz lodowaty

§cinat me zyly. I wyciggnal skrzydto,

i pot uronit na zelazne kmaty —

syknelty z b6lu — i pekly. Straszydlo
wszponia sie we mnie swym wzrokiem bez powiek
i szepce: — jam two6j skryty czilowiek.

Na osobng uwage — a w ramach miniejszego pobiez-
nego szkicu przynajmniej na zwrdcenie uwagi — za-
stuguje tworczos¢ Stanistawa Wryspianskiego. Sen
odgrywa w niej rozmaite role. Wystepuje jako per-
sonifikacja (Protesilas i Laodamia, Achilleis); sta-
nowi zapowiedZ dalszej akcji (Klgtwa); staje sie
problemem z zakresu scenografii (wskazowka w di-
daskaliach, ze sen Laodamii ,rozgrywa sie jako
scena zywa, blekitem jasniejgca”). Co wiecej —
technika wizji sennych stosowana jest przy bu-
dowie dramatéw. Czymze innym niz majakiem
sennym na tle Odysei jest Powrét Odysa, majakiem
sennym na tle zycia Mickiewicza — Legion?
I wreszcie — zasada snu: projekcja glebokiego ,,ja”
przy pomocy obrazéw symbolicznych wystepuje w
Weselu: noc weselna wydobywa to ,,Co sie w duszy
komu gra, co kto w swoich widzi snach”.

Miodopolska krytyka dostrzegla zwigzki éwczesnej
tworczosei literackiej z technika snu. ,,Najwyzszym
kaplanem logiki marzen sennych” nazwala Tadeu-
sza Micinskiego Julia Kisielewska (notabene w bar-
dzo negatywnym dla poety kontekscie)!’. O Wy-
spianskim mapisal Przybyszewski, ze jest to pierw-
szy u nas autor, ktory ,,zdolal wizje i sny wyprowa-

10 J, Oksza (J. Kisielewska): Szlakiem absurdu. W: Z litera-
tury wspolczesnej. Warszawa 1912, s. 201,

Oniryczno§é
Wyspianskiego
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dzi¢ na scene” ''. Przybyszewski uwazal w ogdle
Wesele za szczytows realizacje dramatu symbolicz-
nego; takiego dramatu, w ktérym -— jako projekcja
,wewnetrznej walki i rozterki” — stworzona zosta-
je osobna posta¢. Owa psychoanalityczna koncepcja
wywodzi sie znowu z Du Prela, ktéory w Philosophie
der Mystik caly rozdzial ,,Der Traum ein Dramati-
ker” poswiecit udramatyzowanemu podzialowi oso-
bowosci we $nie na dwie osoby. (Podejmie te kon-
cepcje Zygmunt Freud.) U Wyspianskiego wyste-
puje — jak to okreslit Du Prel — ,,projekcja i per-
sonifikowanie stanéw obiektywnych”; nie tylko
zresztg w Weselu (tu zwlaszcza: dziennikarz —
Stanczyk), ale takie w Wyzwoleniu (liczne sobow-
tory w scenie z Maskami) 2.

Na temat istnienia techniki wizji sennej u autora
Wesela wybuchta dyskusja. Tadeusz Dabrowski pod-
chwycil wywody Jana Stena o sennej obrazowos$ci
Wyspianskiego dodajgc, ze komentarz mozna zna-
lez¢é — znowu pada to nazwisko — u Du Prela 12
Przeciw takiej interpretacji wystapil Ostap Ortwin,
bronige konstruktywnej $wiadomosci Wyspianskie-
go:

,Produkcja bezwiedna, senliwa, jest (..) z natury swej zde-
zorganizowana, chaotyczna i bezwladna. Czynnik organiza-
cyfiny jest z dstota snu sprzeczny. Bo tylko w powieSciach
naszych neoromantycznych subtelniaczk6éw, czulkébw i wizjo-
nerkéw sg marzenia senne tak literacko i symetrycznie za-

okraglone, tak wedle szwu przykrojone i wyprasowane. W
rzeczywisto§ci marzenia senne sg lotne i chwiejne, urywko-

1 0 dramacie i scenie. Warszawa 1905, s. 35. Badanie poe-
tyki snu ‘w. twoérczo§ci Wyspianskiego postulowal Lestaw
Eustachiewicz (,,Pamietnik Literacki” 1959 z. 1).

2 7 innego punktu widzenia, mianowicie od strony wzor-
cow literackich, pisat o sobowtérach u Wyspiahskiego Sta-
nislaw Zabierowski (,Pamietnik ILiteracki” 1969 z. 1).

18 J, Sten (L. Bruner): O Wyspianiskim. W: O Wyspiaiskim
i inne szkice krytyczne. (br.), s. 52—55; T. Dabrowski: Z naej-
nowszych prac o Wyspiariskim. ,Pamietnik Literacki” 1907,
s. 135.
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we i przeskokliwe, zwiewne, blyskawicowo zmienne, cudacz-
nie rozprezliwe i odrodkowe.

Wie o tym Wyspianski i ilekro¢ kompozycja obejmuje mo-
ment wizji albo snu, nadaje im postaé¢ i ksztalt zgodny z
ich istota mglista, obloczng, migotliwa i pierzchajgca. Ale
momenty te nie przesadzajg 0 o0gélnym charakterze kom-
pozycji” 14,

Nie bedziemy tu rozstrzygaé, ktéra z dyskutujacych
stron miata racje. Poprzestanmy na tym, ze Ortwi-
na nie zadowalaty 6wczesne probki techniki onirycz-
nej. Nie tylko zresztg Ortwina. Takze dzisiejszy czy-
telnik grymasi przy badaniu mlodopolskiego oniryz-
mu. Tu za duzo autoswiadomosci, tu za mato absur-
du, tu zbyt jednolita tonacja uczuciowa. Istotnie oni-
ryzm mlodopolski — interesujacy w rozprawach
naukowych i wypowiedziach krytycznych — nie jest
w tym samym stopniu atrakcyjny w praktyce lite-
rackiej. Jest to zresztg charakterystyczna cecha tej
epoki: sfera postulatow przerastala éwcezesne mozli-
wosci realizacyjne.

Ograniczenia mlodopolskiej techniki onirycznej wy-
nikaly przede wszystkim stad, Ze Owczesne utwory
byly w calosci podporzadkowane jednej tonacji uczu-
ciowej, jednemu nastrojowi. Stagd najwieksze zblize-
nia do wizji sennej to préoby wywolania niezwyktlej
atmosfery snu (dramaty Maeterlincka, niekiedy —
Wyspianskiego; sporo lirykéw); takiej atmosfery,
jakg niektdérzy surrealisci (np. Paul Delvaux) beda
osigga¢ przy pomocy specjalnego wykorzystania
perspektywy nocnych pejzazy miejskich w ksiezy-
cowym oswietleniu i fosforyzujacych na tym tle ko-
biecych postaci. Jest to ten sam nastréj snu somnam-
bulicznego, lunatycznego, znanego przeciez zar6wno
jednym, jak i drugim. Tyle tylko, ze zadumane, bla-
de, niemal fosforyzujace postacie mlodopolskie by-
wajg zwykle ukazane na tle pejzazu z martwymi wo-
dami i labedziami.

% 0. Ortwin (O. Katzenellenbogen): ,Sedziowie” Wyspiari-
skiego. ,Krytyka” 1907 z. XI, 5. 421422,

Sny
nazbyt
jednolite
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Przybyszewski bliski jest osiagniecia atmosfery kosz-
maru sennego. Coz z tego, kiedy usiluje jg poglebi¢
nieznoénymi dla nas dzisiaj wstawkami (,,Spojrzat —
krew stezala z przerazenia”). A pomysty miewal do-
bre. Na przyklad taki:

»Schwycil jakas§ ksigzke. Na pierwszej stronie jego wilasny

portret ...)
Spojrzal znowu: linie nabieraly zycia, twarz sie ozywila, ro-
sta, usta sie roztwieraly, jakby za chwile mialy wyrzuci¢ ze
siebie siowa — gyjace stowa.. (..)
Cata ksigzka zdawala sie nabiera¢ Zycia, poruszala sie¢ w
jego rekach; rzucil jg przerazony, ale ruszala, czolgala sie
po ziemi, ten drugi zwolna wygrzebywal sie z niej: teraz
go ujrey.. (.)”

(De profundis)

Zasada jednej tonacji uczuciowej zmniejszala mozli-
wosci alogicznych skojarzen, mozliwosci przypadku,
laczenia ze sobg przedmiotéow i zdarzen w sposéb
absurdalny, nawet — groteskowy. Jedynie Micinski
probuje zupelnego absurdu. Tylko u miego w Tat-
rach zyja lwy; tylko u niego: ,,Na $niegu zlote 1$nig
kaczence, liliowy szafran, blady szczaw’.

Ot6z i nasza ocena mlodopolskiego oniryzmu. Nie-
trudno zauwazy¢, ze zawazylo na niej przyzwyczaje-
nie do pewnej konwencji wizji sennej; tej przede
wszystkim konwencji, ktérej nauczyli nas surreali-
Sci. Kazda epoka ma swojg koncepcje literackiego
snu. Oddzialujg na nig zaré6wno badania uczonych
(co innego Du Prel, co innego Freud), jak i realizacje
artystyczne. Najmniejszy chyba wplyw maja na nis...
wlasne, autentyczne sny; czy kto$ naprawde miewa
rozjasnione, prawie przezroczyste sny, jak to propo-
nuje Wyspianski i Fellini?

Dlatego w okresie Mlodej Polski interesuje nas
dzi§ przede wszystkim Wyspianski (bo — powtarzam
za badaczami — Freud, Adler, Jung), Micinski (bo
surrealizm), Patuba Irzykowskiego (bo psychoanali-
za). Mato natomiast pamieta sie o sprawie bodaj naj-
wazniejszej. O tym, ze wtedy wlasnie wysunieto badz
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rozwinigto dwie tezy: 1) o symbolicznym charakte--
rze wizji sennych i 2) o podobienstwie miedzy twor--
czo$cig senng i twoérczoscig artystyczna, uzaleznia--
jac obydwie od dziedziny podswiadomosci. Zwlasz--
cza ta druga teza miala wazne konsekwencje dla
sztuki: oémielila wyobraZnig, pozwolila na najbar-
dziej absurdalne, nie liczace sie z logikg sSwiata rze-
czywistego skojarzenia. NajsSmielsze dokonania w-
tym zakresie nalezg juz jednak do epok mastepnych.



