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W momentach szczegdlnego
ozywienia zycia literackiego i wzmozonej potencji
twoérczej teatru ‘tak sie dzieje, ze pojawia sie wiele
terminéw o podobnym charakterze, ale nieco od-
miennym znaczeniu. Nie tak dawno w Polsce, w la-
tach 1955—1958, slyszalo sie na przemian o teatrze
awangardowym, eksperymentalnym, nowatorskim,
nowoczesnym, teatrze-studio itd. Kazdy z tych ter-
minéw ma swoja genealogie, swoje odrebne skoja-
rzenia i znaczenia. Uzywano ich wymiennie, co nie
przyczynito sie do jasnosci i precyzji sadow kry-
tycznych. Co§ podobnego dziato sie na poczatku lat
dwudziestych i pdzniej, kiedy tyle méwilo sie o te-
atrze politycznym, rewolucyjnym, robotniczym,
proletariackim, teatrze dla mas, teatrze popular-
nym, teatrze agitacyjnym, tendencyjnym, teatrze
chwili. Takich okreslen-haset bylo wiele. Cheiatbym
rozwazy¢ niektére z tych terminéw w celu wery-
fikacji czy raczej moze konfrontacji ich znaczenia
z faktami.

Jeszcze krotkie wyjasnienie samego terminu ,te-
atr”. W rozwazaniach, jakie tutaj prowadzimy, naj-
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czesciej zjawia sie ‘to stowo w trojakim znaczeniu.

A wiec teatr jako zespél dziet dramatycznych: mo-

wimy o polskim teatrze romantycznym, myslac
o dzielach Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego.
Inny przyklad: Panstwowy Instytut Wydawniczy
opublikowal czterotomowe dzielo Teatr radziecki,
a jest to po prostu antologia sztuk radzieckich.

W drugim 2znaczeniu terminu tego uzywa sie
w  waskim, jednostkowym pojeciu, zwigzanym
z miejscem i czasem, na przyklad Teatr Rewolucji
oznacza konkretng scene moskiewsks, dzialajgcg
w latach 1922—1943 i noszgcg takg wlasnie nazwe.
Wreszcie trzecie znaczenie — najrozleglejsze, kie-
dy teatrem rewolucji albo teatrem rewolucyjnym
czy teatrem proletariackim, czy teatrem roman-
tycznym w szerokim rozumieniu okreslamy zjawi-
ska dziejace sie w réznych miejscach i w réznym
czasie, ale polgczone pewnymi jednorodnymi, istot-
nymi elementami. I w tym znaczeniu bede tu sto-
wa ,teatr” 'uzywal najczesciej.

Terminem najszerszym z tych, o ktorych mowa,
jest — ,teatr polityczny”. Niektorzy bezkompromi-
sowi dialektycy sklonni sg uwazaé, ze wszelkie zja-
wiska teatralne sg absolutnie zdeterminowane po-
lityka. Znamy przewod myslowy, ktéry to udowad-
nia. Zaproponowalbym skromniejsze i ostrozniej-
sze sformulowanie, Ze nie tyle kazde zjawisko te-
atralne ma wyraznie charakter polityczny, ile ze
trudno w teatrze o zjawiska apolityczne. Istnieje
niebezpieczenstwo nazbyt integralnego rozumienia
tego terminu: jezeli wszystko w teatrze jest poli-
tyka, to wtedy termin ,teatr polityczny” zatraca
sens. A rozumiemy przeciez doskonale, Ze istnieje
zasadnicza réznica miedzy ladunkiem politycznym,
powiedzmy, komedii miltosnych Musseta a sztuki
Szatrowa Bolszewicy. Kiedy zgodzimy sie na ogra-
niczenie naszego zainteresowania do sztuk tego
charakteru, co sztuka Szatrowa Bolszewicy, to jesz-
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cze nie koniec naszych zmartwien, bo ,teatr poli-
tyczny” jest wieloznaczny, niekiedy peszaco.
Znowu postuze sie przykladem Bolszewikéw. Otdz
w repertuarze scen polskich utwér o tym tytule
pojawia sie po raz drugi. Pierwszg byla sztuka Sie-
roszewskiego z poczgtku lat dwudziestych i miala
ona zupelnie inny charakter. Bylo to takze dzieto
o rewolucji, tylko ze zgola kontrrewolucyjne, jak-
kolwiek réwnieZz miescito sie na pewno w zakre-
sie teatru politycznego, jakio produkt bardzo wow-
czas licznej serii sztuk. ,,Bolszewicy w polskim
dworze” — mozna by to nazwaé. Wchodzily tam
jeszcze: Ponad $nieg Zeromskiego (bagatela!), da-
lej Wierna kochanka Fijatkowskiego, w pewnym
sensie Ona Wroczynskiego itd. To jest tez pewien
mioment teatru politycznego, a nawet teatru o re-
wolucji. Wiemy juz, ze moze on byé rewolucyjny
albo kontrrewolucyjny.

Jezeli bedziemy do terminu ,teatr polityczny” do-
dawact inne, to i tak jeszcze nie zalatwimy sprawy
do konca. Na przyklad, jezeli bySmy powiedzieli:
»sztuki polityczne i po$Swiecone konfliktom klaso-
wym”, to zaszeregujemy tutaj Karola Huberta
Rostworowskiego Antychrysta, bardzo agresywnie
zaangazowanego w konflik'ty klasowe, tylko ze roz-
wigzujgcego je w duchu solidaryzmu. Gdybysmy
probowali termin ,teatr polityczny” wzmoée jeszeze
przymiotnikiem ,teatr tendencyjny”, to wnet zja-
wi sie sprawa repertuaru politycznego wielu kra-
jow europejskich w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Te spektakle nie uczestniczyly lub w mini-
malnym stopniu uczestniczyly w teatrze rewolu-
cyjnym, choé uczestniczyly w teatrze politycznym.
Chodzi, krotko méwige, o zjawiska teatru czy dra-
maturgii pacyfistycznej. A wiec pojawialy sie ta-
kie utwory, bardzo glosne na przelomie lat dwu-
dziestych i trzydziestych, jak sztuka angielska
R. C. Sheriffa Kres wedréwki, sztuka amerykanska
Maxwella Andersona i L. Stallingsa Rywale czy
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sztuka francuska Maurice Rostanda Cztowiek, kté-
rego zabilem. Byly to dramaty tendencyjne, po-
lityczne, ale chyba nie rewolucyjne.
Wieloznaczno$é repertuaru politycznego i rewolu-
cyjnego czy nierewolucyjnego pokazuje w spos6b
zabawny historia Gatgzki rozmarynu Zygmunta No-
wakowskiego. Przypomne, Nowakowski  —
wszechstronnie utalentowany, niezyjacy juz pisarz,
zmarly na emigracji — emocjonalnie zwigzany byt
przed wojng w Polsce z obozem legionowym. Otz
w pierwszej polowie lat trzydziestych pojechal on
do Zwigzku Radzieckiego i zachwycil sie tamtej-
szym teatrem, bedgcym wtedy w rozkwicie. Ze-
tknat sie z nowg dramaturgiag widowisk rewolucyj-
nych w rodzaju Lubow Jarowaja czy Pocigg pan-
cerny. Nie wiem dokladnie, ktére ze sztuk tego cy-
klu oglgdal. Pamietamy jednak te dramaturgie;
przelamywata konwencje sztuki trzy- czy czteroak-
towej, skomponowana byla z wielu obrazéw o bar-
dzo zmiennym nastroju, angazowala wiele postaci,
dawala nader zywy fresk niedawnej historii, eks-
presyjny, przemawiajacy bezposrednio do widza.
Nowakowski po powrocie napisal ksigzke o teatrze
radzieckim W pogoni za formgq. W 1937 r. wystawit
Gatgzke rozmarynu, sztuke, ktéra wiernie przeno-
si i powtarza schemat owej dramaturgii, tyle ze
tendencje rewolucyjng zastepuje polskg tendencja
niepodleglosciows, legionows. Sztuka uzyskala
zresztg wielki sukces, grywano jag w wielu miastach
i bardzo byla przez publicznosé lubiana. Okazuje
sie, ze jednaki schemat w réznych ujeciach trafial
do szerokiego widza.

Innym jeszcze przykladem teatru politycznego
i agitacyjnego — jesSlibysmy chcieli dalej postuzyé
sie terminem ,,teatr agitacyjny” — byly teatry taj-
ne lat okupacji. Owe przedziwne scenki, ktére dzia-
laly z dala od gmachéw i sal teatralnych, gdzie$
w prywatnych mieszkaniach, w nieoczekiwanych
punktach na ulicach: Filtrowej, Wroniej, ksiedza
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Ignacego Skorupki czy jeszcze gdzie indziej, i wy-
stawialy repertuar na pewno tendencyjny, agita-
cyjny, umiejgcy przemawiaé do widza. Ale nie byt
to zazwyczaj repertuar rewolucyjny w tym sensie,
jaki rozumiemy myslac o teatrze lat dwudziestych.
Wreszcie, kiedy zaczniemy moéwi¢ juz o teatrze re-
wolucyjnym wyraznie zwigzanym z rewolucjg
pazdziernikowsg, to i tutaj zjawié¢ sie mogg niejas-
nosci czy wieloznacznosci. To znaczy, ze za taki
teatr w r6znych latach, przez rézne kregi uznawa-
ne lub nie uznawane byty rozmaite zjawiska. Przy-
pcmne jeden drastyczny przyklad: Leona Schillera,
najwybitniejszego chyba w Polsce przedstawiciela
teatru rewolucyjnego, ktéory w pewnych Ilatach
zwalczany byl przez czes$é prasy komunizujgcej,
jak ,,Akcja Literacka” czy ,Kronika Io6dzka”.
W tym ostatnim piSmie ukazal sie w 1933 r. arty-
kul o Schillerze pcd wymownym tytulem Zywy
trup czyli uszminkowany na azerwono kombinator.
Jeszcze mocniejszy przyktad: Witold Wandurski,
utalentowany artysta, awangardysta teatralny, kto-
ry wyrzekl sie obywatelstwa polskiego i wybrat
wolno$é na emigracji. Wybral wolnosé¢ w dostow-
nym tego stowa znaczeniu, gdyz u nas grozilo mu
wiezienie. Prowadzil on teatr polski w Kijowie
i w 1931 r. zostal usuniety za ,nacjonal-oportu-
nizm”.

Z tymi wszystkimi watpliwosciami wydaje sig prze-
cie, ze ,teatr rewolucji” jest terminem wazkim,
znacznie bardziej jednoznacznym i konkretniejszym
cd rozleglego okreslenia ,teatr polityczny”. Przy-
pomne jeszcze, ze terminu ,teatr polityczny” uzyl
po raz pierwszy Erwin Piscator. Upowszechnilo sie
to i niejako uklasycznilo poprzez tytul jego ksigz-
ki Das politische Theater. Ukazala sie ona w 1929r.
w Berlinie, zreszta nie byla poswiecona rozwaza-
niom terminologicznym. Piscator przedstawil tam
raczej swodj dorobek i swoje doswiadczenia, dajac
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probe pewnego teoretycznego uzasadnienia i pogle-
bienia tego dorobku i tych doéwiadczen.

,Teatr rewolucji” to termin, ktéry ma swoje de-
sygnaty w oznaczonym miejscu i czasie i ma swoj
rodowod historyczny. Proponowalbym, zeby ta
nazwg objgé zjawiska teatralne zwigzane z rewo-
lucjg pazdziernikowa w Rosji i rewolucja niemiec-
ka. Najbardziej wazkie wydarzenia z zakresu te-
atru rewolucyjnego mialy miejsce w Zwigzku Ra-
dzieckim. Za poczgtek trzeba uznaé listopad 1918 r.,
kiedy to w rocznice rewclucji, przede wszystkim
w Piotrogrodzie, ale i w innych miastach, zorgani-
zcwano cykl ogromnych imprez, przedstawien na
ulicach, na placach, na arenach. Najstynniejsza
byla prapremiera Misterium - Buffo Majakowskiego
(w pierwszej redakecji) w rezyserii Meyerholda
w Piotrogrodzie.

Potem ‘teatr ten rozwijal sie burzliwie i antagoni-
stycznie w ciggu lat dwudziestych, angazujgc wielu
znakomityech artystow. Nie chce kresli¢ tutaj hi-
storii tego zjawiska, wystarczy przypomnie¢ ta-
kich tworcow, jak Meyerhold, Tairow, w krotkim
ckresie Wachtangow i Jewreinow. Trzeba powie-
dzieé, ze artysci ci pracowali w opozycji.nie tylko
do teatru tradycyjnego swojego kraju, nie tylko do
teatru awangardowego poprzedniej epoki, jakim byt
MChAT w o6wczesnych warunkach, ale takze spie-
rajac i Scierajgc sie wzajemnie. Kazdy z nich re-
prezentowal inne kbncepcje artystyczne i ideowe.
Oprécz swoich osiggnieé politycznych, mial ten
teatr niezwykls kolorowosé, wielkg rézncrodnosé
formalng. Znowu w skrdcie przypomne takie pla-
cowki, jak na przyktad FEKS — otwarta
w 1922 r. Fabryka Ekscentrycznego Aktora Kozin-
cewa, Trauberga i Jutkiewicza czy inicjowany
w 1924 r. Warsztat Klasycznej Bufonady w Lenin-
gradzie itd.

Teatr ten osiggngt w historii sztuki XX w. naj-
wyzszg chyba range wsrod scen nowatorskich. Ran-
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ge wydarzenia ideowego a wiec teatru politycznego,
ktéry zaproponowal nie tylko zupelnie nowe tre-
$ci rewolucyjne i nowe tresci intelektualne, nie
tylko nowe rozwigzania formalne, ale tez nowy typ
kontaktu z widzem, nowy sposéb angazowania pu-
blicznosci teatralnej w widowisko i wspdtdzialania
z tg publicznoscig.

Podobnego typu osiggniecia mial teatr rewolucyj-
ny w Niemczech, réwniez bardzo weczesny. Juz
w 1920 r. Erwin Piscator otwiorzyl w Berlinie Pro-
letarisches Theater, na jego afiszu widnial podty-
tul: Biihne der revolutiondren Arbeiter Gross-Ber-
lin, wiec takZe nazwanie teatru rewolucyjnego, pro-
letariackiego. Dziatalnosé Piscatora 1gczy sie z twor-
czoscig wybitnych lewicowych pisarzy niemieckich.
Najwczesniej z nich debiutowal chyba Lion Feucht-
wanger, bo juz w 1917 r., sztukami antywojennymi.
Nastepnie Friedrich Wolf sztukg Das bist du
w 1919 r., Bertolt Brecht Werblami w mnocy
w 1922 r. i potem Toller sztukg Przemiana.
Autorzy i inscenizatorzy klasy Piscatora wyznaczyli
niemieckiemu teatrowi rewolucyjnemu range zbli-
zong do tej, jaka zdobyl sobie teatr radziecki. Pis-
cator przezywal zreszta rdézne okresy, pracowal
na réznych scenach ze zmiennym szczeSciem. Jed-
nym z jego najwiekszych osiggnie¢ byly wynalazki
z zakresu techniki scenicznej. Techniki rozumianej
w sensie artystycznym — zaangazowanie w sluzbie
nowoczesnego teatru projekcji filmowej, nowych
rozwigzan architektonicznych, uzycie sceny rucho-
mej w najprzerozniejszych kombinacjach i przy
ukazaniu jej bogatych mozliwosci. Innym doswiad-
czeniem Piscatora byl bardzo $mialy i oryginalny
stosunek do repertuaru klasycznego, uwidoczniony
przede wszystkim w inscenizacji Zbéjcéw. Nie
wdajgc sie w szczegoly wspomne jeszcze, ze —
mimo réznych okreséw w dzialalno$ci Piscatora —
pod koniec lat dwudziestych, kiedy zyskal on so-
bie wielkg juz, swiatowg renome, teatr jego sub-
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sydiowali mecenasi-finansisci. Bilety byly woéweczas
ogromnie drogie, bo teatr 6w stal sie niestychanie
modny. Przyjezdzala do niego snobistyczna pu-
blicznoéé i ona — o paradoksie! — zapelniala sale.
Jak wyrazil sie ktérys z krytykéw: ,,Tylko na ga-
lerii gniezdzili sie widzowie, dla ktérych bije ser-
ce Piscatora”.

Trzecim krajem, w ktéorym rozwinat sie w sposéb
znaczacy i powszechny teatr rewolucyjny — w ta-
kim rozumieniu, jakie tutaj przedstawiam — byla
Polska. Dla porzadku, w naszym zyciu teatralnym
trzeba wyodrebni¢ dwa nurty: nurt teatru robotni-
czego i niezawodowego oraz nurt teatru profesjo-
nalnego. Zajmijmy sie najpierw teatrem robotni-
czym, niezawodowym. Moéwigc w pewnym uprosz-
czeniu mozna stwierdzié, ze znajdowal sie on pod
wplywami proletkultowskimi, mianowicie pod wply-
wem tych tendencji, ktére moze najwyrazniej zo-
staly okreslone w ksigzce Platona Kierzencewa
Tworczeskij tieatr (Teatr twoérczy). W swoim czasie
stala sie ona bardzo popularna w Zwigzku Radziec-
kim; ukazala sie w Moskwie w 1918 r., potem mia-
la wiele wydan. Jej autor byl zwigzany wlasnie
z Proletkultem. On to zresztg po latach napisze
paszkwil i donos na Meyerholda pt. Obcy teatr,
a potem jako przewodniczgcy Komitetu do spraw
Sztuki zamknie teatr Meyerholda w 1938 r. Ale to
wszystko miato sie staé pdzniej. Na razie Kierzen-
cew byl autorem bardzo interesujgcej ksigzki,
w ktorej pisal, ze najwiekszym dotychczasowym
bledem artystéow bylo, iz probowali oni reformowac
teatr, a nie rewolucjonizowaé go. Rewolucjonizo-
wanie teatru rozumial jako rozbudzenie inicjatywy
twoérczej mas poprzez aktywne zaangazowanie wi-
dza w proces powstawania przedstawienia, poprzez
popularyzacje teatru wsréd mas robotniczych.

Te wlasnie tendencje zostaly oméwione w progra-
mowym artykule Stary a nowy teatr w jedno-
dniéwce ,,Scena i Lutnia Robotnicza”. Ukazala sie
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ona w 1920 r. w Warszawie. Wczedniej, bo juz
w 1919 r., powstal Zespét Recytatorski prowadzony
przez Antonine Sokolicz i dzialajacy przy Bezpar-
tyjnym Klubie Micdziezy Robotniczej.

Po roku zespét ten przerodzit sie w Scene i Lutnie
Robotnicza, placéwke pamietng po pierwsze dla-
tego, ze wydala wspomniang jednodnidwke, ten
istniejgcy do dzisiaj $lad o6wczesnych poszukiwan
i tendencji teatru rewolucyjnego w Polsce. Po
drugie — scena ta istniala pare lat, dala szereg
prezdstawien, takich jak Milosierdzie ludzkie No-
waczynskiego, O czlowieku, ktéry redagowal ga-
zete rolniczq Marka Twaina, Tkacze Hauptman-
na — przedstawienie zrobione przy pomocy rezy-
serskiej Aleksandra Zelwerowicza. Byl to zespoél
niezawodowy, robotniczy, ale prcwadzony przez
literatéw i wspolpracujacych z nim ludzi teatru.
Druga placéwka, moze najwazniejsza, najciekawszag
artystycznie i najdiuzej funkcjonujgca, stata sie
Scena Robotnicza w FLodzi zwigzana z nazwiskiem
Witolda Wandurskiego, o ktérym juz byla mowa.:
Wandurski w 1923 r. projektowal wielkie, plene-
rowe przedstawienia — bodajze w parku Ponia-
towskiego — sztuki Jutrznie Verhaerena, granej
rowniez w Zwigzku Radzieckim z udzialem 400
robotnikdéw. Mial to byé plenerowy, masowy spek-
takl, niewagtpliwie na wzor widowisk radzieckich
‘czy piotrogrodzkich.

W koncu wladze nie udzielily zezwolenia na te
impreze, ale Wandurskiemu udalc sie zorganizowaé
teatrzyk pod nazwg Scena Robotnicza. Kierowni-
kami byli poczgtkowo aktorzy: Tadeusz Leszeczyec,
potem Maksymilian Szacki, wreszcie od roku 1925
sam Wandurski. Teatr wystawial sztuki pelnospek-
taklowe, najpierw takie, jak Tkacze Hauptmanna
czy Nadzieja Heijermansa. Potem przeszedl raczej
na montaze, na widowiska poetyckie. Wandurski
Swiadomie ksztaltowal styl artystyczny w duchu
teatru antyiluzjenistycznego, nasycajagc go chwy-
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tami w stylu diablerie, prowokujac uczestnikéw
zespotu do karykatury, do groteski. Swiadomie nie
uzywal kurtyny, wyeliminowal dekoracje, postugi-
wal sie drabing, parawanami, trapezem gimnastycz-
nym i podobnymi przyrzagdami. Réwniez w grze
aktorskiej programowo odchodzil od psychologizmu
i $wiadomie stosowal chwyty konstruktywistyczne.
Nade wszystko kusil go nawrdt do zapomnianych,
staropolskich teatréw ludowych. Jeden z jego naj-
lepszych esejow mnazywa sie wlasnie Starodawna
komedia jarmarczna. Takze w swojej dramaturgii
prcponowal nawigzania do tego typu teatru (Gra
o Herodzie, Smieré na gruszy).

Scena Robotnicza w F.odzi rozpadia sie na poczatku
1928 r., kiedy aresztowano Wandurskiego. Potem
zespdl ten wlasciwie juz nieco odmienny, uformo-
wal sie jako Scena Robotnicza OM TUR — Towa-
rzystwa Uniwersytetow Robotniczych. Prowadzil ja
Jerzy Zawieyski przy pomocy Wiercinskiego. Ale
byt to juz zesp6l o innym charakterze, nie tym
proletkultowskim.

Natomiast charakter zblizony do Sceny Wandur-
skiego mialo — kierowane przez Broniewskiego
i Standego — Robotnicze Studio Teatralne w War-
szawie, w ktorym w Galerii Luksemburga Leon
Schiller przygotowal w 1928 r. inscenizacje frag-
mentu Stowa o Jakubie Szeli Brunona Jasienskie-
go, przy wspdlpracy Tacjanny Wysockiej.

Mniej znang i malo opisywang placéwksg byl Te-
atr Zaglebia TUR w Sosnowcu, kierowany przez
Adama Polewke w 1929 r. Byl to roéwniez teatr
robotniczy, amatorski, prowadzony jednakze przy
udziale zawodowego rezysera Stanistawa Wolickie-
go. Jego swoiste oblicze okreslaly dwie wystawione
sztuki, obie poetyckie: reportaz Polewki Sacco
i Vanzetti oraz Sedziowie Wyspianskiego.

Obok scen dzialajgcych w kraju istnialy tez pol-
skie teatry robotnicze za granica. Jasienski w cza-
sie pobytu w Paryzu pod koniec lat dwudziestych
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prowadzil taki teatr, w ktoérym zainscenizowat Sio-
wo o Jakubie Szeli, pierwszg wersje swojego dra-
matu Rzecz gromadzka.

Wandurski po wyjezdzie z Polski najpierw przeby-
wal w Berlinie w 1929 r. i tam kierowal zespolem
robotniczym. Wystawil swojg krotka sztuke, tzw.
plakat sceniczny pt. W hotelu «Imperializm». Te
samg rzecz wprowadzil potem do repertuaru w Ki-
jowie w tzw. Polpracie — Polskiej Pracowni Te-
atralnej. Tak nazywal sie przez pare lat dzialajgcy
w Kijowie teatr, w latach 1929—1931 prowadzony
przez Wandurskiego. Na tym mozna by zamkngé
najkrotszy zarys dziejow scen robotniczych.

W historii nurtu profesjonalnego jako hasto wywo-
lawcze zjawia sie nazwisko Leona Schillera. Dzia-
lalnosé tego rezysera w zakresie teatru rewolucyj-
nego zamknalbym w latach 1925—1933 czy 1934.
Terenami dzialania byly: 1925—1926 — Teatr im.
Bogustawskiego, 1929—1930 — teatr 1odzki, 1930—
1932 — teatr lwowski i 1932—1934 — Teatr Nowe
Ateneum. Schiller dat teatrowi politycznemu
w Polsce tyle dynamizmu artystycznego, ze przez
lata jeszeze zywil sie jego zdobyczami, pomysta-
mi, inicjatywami. Tresci rewolucyjne wydobywal
z najrozmaitszych materii scenicznych. Widowiska
klasyczne przesycal wspdlczesnymi treSciami, na-
wigzujacymi do palacych spraw dnia. W teatrze
tzw. neorealizmu, bardziej kameralnym, precyzyj-
nie analizowal problematyke spoleczng, wreszcie
w tzw. teatrze faktu — prezentowal wielkie wido-
wiska z udzialem tlumoéw.

Krotki cytat z artykulu Schillera Teatr jutra, na-
pisanego w 1928 r., méwil o generalnej tendencji
tego artysty: '

,Kierunek? Na lewo. Naprzéd. Orientacja? Zycie dzisiej-
sze. Jego potrzeby i dazno$ci. Potezna walka o moralny
i spoleczny ustrédj jutra”.

Wystawiat sztuki takich autorow, jak Zweig, Wolf,
Ilf i Pietrow. Opera za trzy grosze Brechta ukazala
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sie w Warszawie w inscenizacji Schillera wczesniej
niz w wielu krajach europejskich: o rok wczesniej
niz inscenizacja moskiewska Tairowa, o kilka lat
wczesniej niz inscenizacja Buriana w Pradze.
Wydaje sie, ze wilasnie w tych trzech krajach —
w Zwiazku Radzieckim, w Niemczech i w Polsce —
zjawiska teatru rewolucyjnego (w kazdym razie te,
ktére wyroznitem) miaty swdj jednolity charakter.
Tworzg one jeden kierunek o wspdlnej nazwie.
Proponowalbym dla nich ‘takg nazwe: rewolucyjny
teatr artystyczny lat dwudziestych.

Zjawisko tego teatru mialo swo6j poczatek, mialo
tez i swoj wyrazny koniec. W Niemczech byl to
wyjazd Piscatora do Zwigzku Radzieckiego, gdzie
zajglt sie dziatalnoscig filmowsg. Jego pdZniejsza pra-
ca teatralna nosila juz inny charakter.

W Zwigzku Radzieckim okres ekspansji artystycz-
nej i formalnej teatru rewolucyjnego, o ktéorym by-
la mowa, zaczal zalamywaé sie gdzie$ przy koncu
lat dwudziestych. Znamionami tego kryzysu staly
sie nastepujgce okolicznosci: zdjecie z afisza Pur-
purcwej wyspy Bulgakowa w Teatrze Kameralnym
w listopadzie 1928 r., zlikwidowanie Teatru Mu-
zycznej Bufonady w 1929 r., odejécie z zajmowa-
nego stanowiska Lunaczarskiego w 1929 r. W 1930 r.
zle przyjeta zostala Eaznia Majakowskiego, w pare
miesiecy potem autor popelnia samobdjstwo.
W 1932 r. nastepuje likwidacja Proletkultu,
WAPP-u i RAPP-u. Wreszcie w 1934 r. realizm
socjalistyczny zostaje proklamowany jako kierunek
wiodgcy i jedynie sluszny réwniez w teatrze, co
czyni zen kierunek administrowany i zunifikowa-
ny -—— niejako przeciwienstwo kierunku rewolu-
cyjnego, teatru rewolucyjnego w tym sensie, w ja-
kim rozwijal sie on w latach dwudziestych.

W Polsce przedwojennej ostatnim dzielem Schillera
z tego cyklu bylo przedstawienie Krzyczcie Chiny
Tretiakowa, trzecia jego wersja w Teatrze Nowe
Ateneum w Warszawie w 1933 r. Potem Schiller
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zajmuje sie juz innym repertuarem. Teatry robot-
nicze, o ktorych moéwilem, przestajg dziataé¢. Orien-
tacja lewicowa daje o sobie jeszcze znaé ze scen
Adwentowicza czy Poredy w Warszawie, takze ze
scen lodzkich. Ale sa to zjawiska i mniej wybitne
artystycznie, i sporadyczne, i o nieco innym cha-
rakterze politycznym, nie tak zwigzane z nurtem
bezposrednio wywodzacym sie z Rewolucji Paz-
dziernikowej, jak teatry lat dwudziestych.
Pozostaje jeszcze sprawa teatru romantycznego,
réwniez zapowiedziana w tytule.

W swoim pierwszym sensie jest on oczywiscie zja-
wiskiem ‘historyeznym z innego wieku. Ale warto
przypomnieé, ze w 1920 r. teatry moskiewskie sieg-
nety do$¢ szeroko wlasnie do repertuaru romantycz-
nego. A wiec w pierwszym studio MChAT-u grana
byla Balladyna Stowackiego, w MChAT-cie Kain
Byrona, Ksieiniczka Brambilla Hoffmanna w Te-
atrze Kameralnym Tairowa itd. Nieco pézniej
w Piotrogrodzie — Nie-Boska Komedia Krasinskie-
go w inscenizacji Wsielowodzkiego. W latach 1925—
1927 pojawia¢ sie zaczely dramaty rewolucyjne
z cyklu tzw. romantyki rewolucyjnej. Tak okresla-
no sztuki: Sztorm Billa-Bietocerkowskiego, Lubow
Jarowaja Treniewa, Pocigg pancerny Iwanowa,
Przelom Lawreniewa i inne.

Jesliby siegngé do Wiktora Hugo i jego wymogéw
w stosunku do dramatu, kiedy postulowal, aby
zdarzenia historyczne przedstawia¢ z punktu wi-
dzenia filozofii dziejow, kiedy uwazal dramat za
zwierciadto, w ktérym odbija sie natura, ale zwier-
ciadlo skoncentrowane, kiedy checial, aby wznio-
stoé¢é sgsiadowala z groteskg — to wiasnie dramat
romantyki rewolucyjnej spelnial te wszystkie po-
stulaty. A poza tym nawigzywal ten dramat cieka-
wie do rzeczy zapoczatkowanej juz w dzielach ro-
mantykéw (zauwazyl to Stefan Treugutt); bo czy
nie w takich dzielach jak Zakeria Meriméego,
Smieré Dantona Biichnera, czy w pewnych partiach
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Horsztynskiego Stowackiego — pojawia sie po raz
pierwszy aktywna rola tlumu? Niezmiernie cha-
rakterystyczng cecha sztuk radzieckich z okresu
lat dwudziestych bylo nawigzanie — przy calym
ich nowatorstwie ideowym — do modelu roman-
tycznego.

W Polsce te zwigzki, juz nie tylko dramatu, ale
przede wszystkim teatru, sg ogromne. Dosé powie-
dzieé, ze Schiller wlasnie jako ‘tworca teatru rewo-
lucyjnego wyszedt od repertuaru romantycznego
i pcstromantycznego. Jego pierwsze przedstawie-
nia o tym charakterze to KniaZ Patiomkin Micin-
skiego, Réza Zeromskiego, Nie-Boska Komedia Kra-
sinskiego. Inscenizator umiescit w tych spektaklach
wiele wspélczesnych tresei o wymowie wrecz agi-
tacyjnej, jak stynna scena ,,Chleba! Chleba!” z Nie-
-Boskiej Komedii, scena przestuchania Osta w Ré6-
2y czy piesn w Kniaziu Patiomkinie. Schiller —
jak wiadomo — byl twércg koncepcji polskiego
dramatu monumentalnego i ta koncepcja wyraznie
wplynela na jego spos6b realizowania wielkich wi-
dowisk rewolucyjnych, takich jak Krzyczcie Chiny!
Tretiakowa. I na odwroét, ,,wyobraznia polityczna”
okreslala w pewnym sensie jego widowiska z poe-
tyckiego repertuaru klasycznego, takie jak Dziady
czy Sen srebrny Salomei. Te przedstawienia byly
atakowane — jak to sie woéwczas pisalo — za bol-
szewizm, za tendencje ideowe. A wiec w Snie
srebrnym Salomei w inscenizacji lwowskiej cho-
dzilo o sprawe ukrainskg pokazang nie z tradycyj-
nych ,sarmackich” pozycji, ale z szerszego, inter-
nacjonalnego punktu widzenia, w Dziadach — glow-
nie o czes¢ III, o sceny wiezienne, o sceny z Kapra-
lem. Na przyklad $piew pieéni buntowniczej prasa
endecka uwazala za akcent $wiadomie antyreligij-
ny i bluznierczy.

Mozna 'tutaj zaryzykowaé przeskok do dzisiejszych
inscenizacji, ktére réwniez chcg przemowi¢ do od-
czu¢ wspoélezesnych poprzez tekst z epoki roman-
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tyzmu. Jest to moze jaka$ cecha ogdlna teatru na-
szych dni, teatru inscenizatora, kiedy prdbuje on
stworzy¢ nowoczesny jezyk sceniczny, wlasny wy-
raz, nie postugujac sie dramatem jako zasadni-
CZ}'fm tworzywem. Nie stowo jest tu glownym ele-
mentem przedstawienia, ale jedynie wspoélelemen-
tem, a teatr usiluje moéwi¢ po swojemu, jezykiem
formy, sytuacji scenicznej, aluzji kostiumu, skoja-
rzen, jakie niosg ze sobg dZwieki muzyczne — na
koniec takze i odpowiednig strukturg tekstu.

Na przyklad w warszawskim przedstawieniu Nie-
-Boskiej Komedii w zakonczeniu, na oczach widza,
na talerzu sceny obrotowej wirujg zwiloki dwoch
przywédeow: rewolucji i kontrrewolucji, jak gdyby
zrownane w kolowrocie historii. Jest to typowy
chwyt z arsenalu tzw. teatru nowoczesnego, nie
przewidziany przez autora, i réwnocze$nie pewien
jakby wspotczesny komentarz do utworu roman-
tycznego.

W kaliskim przedstawieniu Snu srebrnego Salomei
sprawy antagonizmu polsko-ukrainskiego schodzg
gdzie$ na drugi plan. Rzecz wyrasta na uogélniony
utwor o Polakach, o ich wadach i zagrozeniach,
ktore czyhajg na nich. W ilustracji muzycznej prze-
Swituje jako memento melodia Warszawianki.

Nie wartosciujgc w tej chwili, ile w tym dobrego,

a ile mniej dobrego — wiskaza¢ warto na te proby
dostosowania jezyka wspélezesnego teatru do dziet
romantykéow.

W todzkim Irydionie — w sztuce, ktorg zresztg Lu-
naczarski chcial wlaczy¢é do repertuaru sceny ra-
dzieckiej, gdy w 1919 r. ukladal liste klasycznego
dramatu Swiatowego — w jednej z koncowych scen
Irydiona z Ulpianusem, gdy mowa o upadku Rzymu
i o perspektywach historii, zjawia sie grupa postaci
kojarzaca sie poprzez kostium, z uczestnikami po-
wstania listopadowego. Maja pozdr ludzi zwyciezo-
nych, ale obdarzonych $wiadomoscig historyczng
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i niejako oczekujgcych na ostateczne rozwigzanie
ich sprawy.

Te i inne do$wiadczenia pozwalajg stwierdzi¢, ze
dramat romantyczny pozostaje wcigz miody. Tak
jak w latach miedzywojennych byl tworzywem,
przy pomocy ktérego Schiller budowal teatr monu-
mentalny i teatr rewolucyjny, tak i dzisiaj stuzy
do mniej czy wiecej udanych eksperymentéw w
dziedzinie nowoczesnego wyrazu teatralnego.
Sadze, ze trudno byloby pokusié sie o ostateczne
definicje termindéw zawartych w tytule tego szkicu.
Bowiem takie zjawiska, jak teatr polityczny czy
teatr romantyczny, a nawet — nie traémy nadziei
— teatr rewolucyjny, to zjawiska zywe, dynamicz-
ne, w rozwoju, a wiec wymykajace sie definicji,
ciggle jeszcze nie zamkniete w sensie historycznym.
Nie warto wiec jeszcze wiezi¢ w formule ich dialek-
tycznego bogactwa.

Nie wiezié
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dialektycznego
bogactwa



