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Wyobraznia pornograficzna*
1

Przed podjeciem dyskusji o
pornografii powinno sie uznaé¢ istnienie kilku por-
nografii — jest ich przynajmniej trzy — z zamia-
rem zajmowania sie tylko jedng na raz. Wiele sig
zyska, jezeli pornografie jako temat historii spotecz-
nej potraktuje sie oddzielnie od pornografii jako
zjawiska psychicznego (ktore jest, wedlug utartego
pogladu, objawem defektéw czy odchylen seksual-
nych zar6wno u twoércow, jak i u odbiorcow) i je-
zeli ponadto oddzieli sie od tych dwu jeszcze inng
pornografie, drobng, ale interesujgcg odmiane spo-
sobu ujecia czy konwencje w sztuce.

Tg wlasnie ostatnig z trzech pornografii pragne sie
zajgé. (...)

Proporcje autentycznej literatury i szmiry moga
sie w pornografii mniej pomy$lnie uklada¢, niz wy-
nikatoby to z udzialu powiesci o rzeczywistych wa-
lorach literackich w calej masie produkcji nie sig-
gajgcej poziomu literatury adresowanej do masowe-

* Przektad fragmentéw eseju The Pornographic Imagina-
tion, zamieszczonego 'w ksigzce S. Sontag: Styles of Radical
Will. New York 1969.
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go odbiorcy. Nie powinny sie jednak przedstawia(
gorzej niz na przyklad w innym nieco podejrzanym
podgatunku mogacym sie poszczycié niewieloma
ksigzkami wysokiej klasy — w science fiction. (Por-
nografia i science fiction jako formy literackie majg
z soba duzo wspolnego pod wieloma interesujacymi
wzgledami). Tak czy inaczej ocena iloSciowa stanowi
dos¢ powierzchowne kryterium. Przyjagwszy nawet
ich rzadkos$é, nalezy uznaé istnienie utworow, ktoére
z powodzeniem mozna nazwaé¢ pornograficznymi —
zakladajagc mimo wszystko uzytecznos$é tej oklepanej
etykiety — a ktérym jednocze$nie nie sposéb od-
moéwi¢ przynaleznosci do powaznej literatury.

Pozornie jest to oczywistos¢, jednakze stan faktycz-
ny przedstawia sie w tym wypadku zupelnie ina-
czej. Przynajmniej w Anglii i Ameryce naukowa
analiza i ocena pornografii zamykajg sie SciSle w
granicach dyskusji toczonych przez psychologéow,
socjologéw, prawnikéw, fachowych etykéw i publi-
cystéw spolecznych. Pornografie traktuje sie jak
chorobe, ktérg nalezy rozpoznaé, i sposobnosé¢ do
wypowiadania sgdéw: za albo przeciw. Ale byt za
albo przeciw w wypadku pornografii to nie to samo,
co aprobowaé albo potepia¢é muzyke aleatoryczng
czy popart; zajmowanie stanowiska w tej dziedzinie
podobne jest raczej do wypowiadania sie na temat
legalizacji przerywania cigzy czy panstwowych do-
tacji dla szkol religijnych. Wlasciwie ten sam pryn-
cypialny stosunek do przedmiotu majg i wspoélczesni
wymowni obroncy prawa oraz koniecznosci cenzu-
rowania sprosnych ksigzek, jak George P. Elliott
i George Steiner, i tacy jak Paul Goodman, ktérzy
wroézg polityce cenzurowania zgubne skutki — o wie-
le gorsze niz szkoda wyrzgdzana przez same te
ksigzki. Zaré6wno zwolennicy wolnego wyboru, jak
i niedoszli cenzorzy zgodnie sprowadzajg pornografie
do patologicznego objawu i watpliwej warto$ci ar-
tykulu spotecznej potrzeby. Istnieje niemal pelna
jednomyslnosé co do matury pornografii, ktoéra sie
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utozsamia z wyobrazeniami o pobudkach wytwarza-
nia i odbioru tego szczegbélnego towaru. Jako temat
analizy psychologicznej rzadko sie jg uwaza za co$
bardziej interesujgcego niz teksty ujawniajgce nie-
korzystne zahamowanie w prawidlowym rozwoju
seksualnym dojrzalego czlowieka. W ten sposdb
wszelka pornografia staje sie obrazem fantazmatéw
niedojrzatego zycia seksualnego produkowanych
przez raczej fachows niz niewinng wyobraznie milo-
docianych onanistéw na uzytek ludzi rzekomo do-
rostych. Ujmowanie pornografii w kategoriach zja-
wiska spolecznego — mna przyklad panujacej od sie-
demnastego wieku w spoleczenstwach Zachodniej
Europy i Ameryki pomyslnej koniunktury na pro-
dukty pornografii — ma réwniez prawie powszech-
nie charakter badania klinicznego. Jawi sie tu ona
jako patologia zbiorowa, choroba calej kultury, kto6-
rej przyczyny okre§la sie jednomys$lnie. Rosngcg
produkcje sprosnych ksigzek przypisuje sie wyrod-
niejgcej spusciznie chrzescijanskiej zahamowan
seksualnych i zwyklemu nieuswiadomieniu, do kt6-
rych to dawnych ulomnosci dolaczyly sie $wiezsze
okolicznosci historyczne: wplyw radykalnych prze-
ksztalcen tradycyjnych obyczajéw rodzinnych i po-
rzgdku politycznego oraz zachowanie réwnowagi
wskutek zmiany tradycyjnych rél pici. (Problem
pornografii nalezy do ,,dylematéw spoleczenstwa w
okresie przejSciowym” — pisat przed kilku laty
Goodman.) Panuje zatem niemal powszechna jed-
nomyslnosé co do diagnozy samej pornografii. Roz-
bieznos$¢ zdan powstaje dopiero przy ocenie psycho-
logicznych i spolecznych konsekwencji jej rozpo-
wszechniania, a. wiec przy formulowaniu taktyki
i polityki.

Bardziej o$wieceni architekci polityki moralnej sg
niewgtpliwie gotowi przyznaé, ze istnieje co§ w ro-
dzaju ,,wyobraZzni pornograficznej”, cho¢ tylko w tym
znaczeniu, ze utwory pornograficzne sg oznakami
skrajnego uposledzenia c©zy znieksztalcenia wy-
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obrazni. Mogg rowniez przyznaé, jak pisali Goodman,
Wayland Young i inni, ze istnieje takze ,,pornogra-
ficzne spoleczenstwo’”, ktérego znakomitym przy-
kladem jesteSmy wlasnie my, spoleczenstwo tak
pelne obludy i zahamowan, Ze nie moze nie wytwa-
rza¢ zalewu pornografii bedacej zaréwno obludy tej
i zahamowan wyrazem, jak i wywrotows, plebejska
na nie odtrutka. Jednakze nigdzie w anglosaskiej
wspolnocie literackiej nie znalazlam wypowiedzi
gloszacej, ze niektére ksigzki pornograficzne sg in-
teresujacymi wybitnymi dzietami sztuki. Skoro por-
nografie traktuje sie tylko jako zjawisko spoteczne
i psychologiczne, to czyz moze by¢ miejsce na taks
wypowiedz?

2

Istnieje drugi jeszcze powdd,

niezalezny od szufladkowania pornografii jako przed-
miotu analizy, dla ktorego nigdy naprawde nie za-
stanawiano sie nad tym, czy utwory tego rodzaju
mozna zaliczy¢ do literatury przez wiekszos¢ kryty-
ki angielskiej i amerykanskiej, pojmowania, ktore
dyskwalifikujgc piSmiennictwo pornograficzne na
mocy samej definicji wylgcza z obrebu literatury
jeszcze duzo wiecej.
Nikt oczywiécie nie zaprzecza, ze pornografia two-
rzy pewng galgz literatury, poniewaz ukazuje sie w
postaci drukowanych powiesci. Jednakze nie uznaje
si¢ niczego poza tym powierzchownym zwigzkiem.
Sposéb, na jaki wiekszo$é krytykéw buduje swoje
pojecie literatury powiesciowej, jak rowniez ich
pojmowanie natury pornografii automatycznie sta-
wiajg te ostatnia w opozycji do literatury. Mamy
tu do czynienia z sytuacjg doskonale hermetyczng:
jezeli bowiem ksigzke pornograficzng definiuje sie
jako co$ co nie nalezy do literatury (i odwrotnie),
to po prostu nie warto analizowaé poszczegélnych
ksigzek.

Pornograficzne
spoteczenstwo

Dyskryminacja
literatury
porno
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Wiekszos¢ wzajemnie wykluczajgcych sie definicji
pornografii i literatury opiera sie na czterech nieza-
leznych tezach. Jedna polega, na tym, Ze razgca
jednotorowosé¢ oddzialywania utworu pornograficz-
nego na czytelnika, pobudzanie seksualne, stanowi
przeciwienstwo zlozonych funkcji literatury. Mozna
zatem dowodzi¢, Ze cel pornografii, wywolywanie
podniecenia seksualnego, jest sprzeczny z lagodnym,
oderwanym zainteresowaniem, ktére wzbudza praw-
dziwa sztuka. Taki jednak tryb dowodzenia okaze
sie skrajnie nieprzekonujgcy, gdy wezmiemy pod
uwage cieszgce sie ogoélng aprobatg apelowanie do
uczué moralnych czytelnika realizowane w ,reali-
stycznej” literaturze, nie méwigc juz o tym, ze nie-
ktore patentowane arcydziela (od Chaucera do La-
wrence’a) zawierajg fragmenty znakomicie podnie-
cajgce seksualnie. Bezpieczniej juz moéwié¢, ze por-
nografia ma tylko jedno ,,zamierzenie”, podczas gdy
wszelki prawdziwie wartoSciowy utwor literacki
ma ich wiele.

Nastepna teza, sformulowana miedzy innymi przez
Adorna, glosi, ze utworom pornograficznym brak
wywazonej linii tematycznej, znamiennych dla utwo-
réw prawdziwej literatury proporcji kompozycyj-
nych — miedzy poczatkiem fabuly, jej czlonem
oSrodkowym i zakonczeniem. Powie$§¢ pornograficzna
zawigzuje najwyzej prymitywng namiastke poczgtku
akcji i natychmiast ciaggnie sie dalej bez okreslonego
punktu dojscia.

Kolejna teza: literatura pornograficzna nie ujaw-
nia najmniejszej troski o srodki wyrazu (charakte-
rystycznej dla literatury), poniewaz jej celem jest
wzbudzenie wyobrazen pozaslownych; jezyk zostaje
zdegradowany i gra role czysto sluzebns.
Ostatnia i najbardziej wazka teza glosi, ze przed-
miotem literatury sg zwigzki ludzi miedzy soba,
ich zlozone wzruszenia i uczucia, natomiast porno-
grafia zaniedbuje pelne uksztaltowanie postaci (psy-
chologia i lokalizacja spoleczna), lekcewazy moty-
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wacje i jej wiarygodnos¢, przedstawiajac tylko gote,
niestrudzone operacje zdepersonalizowanych orge-
néw. (...)

Interesujgca dyskusja moze rozpoczgé sie dopiero
wtedy, kiedy angielscy i amerykanscy krytycy wy-
robig sobie mniej prymitywny poglad na literature.
(W tym celu dyskusja ta nie powinna ograniczaé sie
do pornografii, ale obja¢ calg wspédtczesng literature
ze szczegblnym naciskiem na krancowe sytuacje
i zachowania.) Trudno$¢ wynika stgd, ze wielu kry-
tykéw nadal utozsamia calg proze fabularng z lite-
rackimi konwencjami ,realizmu’” (ktére z grubsza
mozna wywies¢ z gléwnej tradycji powiesci dzie-
wietnastowiecznej). Poszukujgc przykladow odmien-
nych sposobdéw ujecia nie musimy sie ograniczaé
do literatury dwudziestego wieku — do Ulissesa,
ksigzki zajmujgcej sie nie postaciami, ale sposobami
wymiany miedzyosobowej, wszystkim, co wykracza
poza jednostkowa psychologie i indywidualne po-
trzeby; do surrealizmu francuskiego i jego najnow-
szej latorosli, ,,nowej powiesci”; do niemieckiej po-
wiesci ,,ekspresjonistycznej”’; do rosyjskiej prozy
w stylu Sankt Pietierburga Bielego i twoérczosci Na-
bokova; czy do nielinearnych, luznych narracji Ger-
trudy Stein i Burroughsa. Definicja literatury ktoéra
obwinia dzielo o to, ze zasadza sie na ,,fantazji” za-
miast na realistycznej opowiesci o tym, jak prawdo-
podobne postaci radzg sobie w zyciowych sytuacjach,
definicja taka nie moze nawet obejmowaé¢ choéby
takich czcigodnych konwencji, jak sielanka opisuja-
ca stosunki miedzy ludZmi jawnie wyabstrahowany-
mi, pustymi i nieprzekonujacymi. (...)

Nie chcialabym tu powtarza¢ wypowiadanych juz
gdzie idziej argumentéw na rzecz odmiennego sta-
nowiska krytycznego. Jednakze musze w jakis spo-
séb do nich nawigza¢. Omawianie cho¢by pojedyn-
czego utworu o skrajnym charakterze, jak Histoire
de I’Oeil, pocigga za sobg kwestie literatury w ogole,
prozy fabularnej jako formy artystycznej. A takie

Anglosascy
krytycy
do szkoty!
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ksigzki, jak powiesSci Bataille’a nie mogly zosta¢
napisane bez tego bolesnego przewartosciowania li-
teratury ktére pochlania Europe literacks od ponad
p6l wieku; jednak bez tego kontekstu musiatyby
by¢ prawie nie do przyjecia dla czytelnika angiel-
skiego i amerykanskiego — chyba ze jako ,zwykla”
pornografia, niezrozumiala, fantazmatyczna szmira.
Jezeli trzeba zastanowic sie nad kwestia, czy porno-
grafia i literatura stanowig naprawde przeciwien-
stwa, jezeli w ogole konieczne jest zakladanie, ze
utwory pornograficzne moga naleze¢ do literatury,
to zalozenie takie musi zawieraé¢ ogolne pojecie o na-
turze sztuki.

Mowiac bardzo ogolnie, sztuka (i artyzm) sg formg
$§wiadomosci; materialem sztuki jest cale bogactwo
form $wiadomosci. Zadna zasada estetyczna nie zdo-
la wyeliminowaé¢ z tej koncepcji materiatu sztuki
nawet najbardziej skrajnych form $wiadomosci, ta-
kich, ktore wychodzg poza spoteczny charakter oso-
bowosci czy indywidualnoéé psychologicznag.

W zyciu codziennym niewgtpliwie mozemy przyjac
moralny obowigzek hamowania w nas samych takich
stanéw Swiadomosci. Obowiazek ten wydaje sie uzz=-
sadniony pragmatycznie nie tylko jako funkcja
utrzymania porzadku spolecznego w najszerszym
znaczeniu, ale réwniez dlatego, ze umozliwia jed-
nostce ustanowienie i utrzymanie ludzkich zwigz-
kéw z innymi (cho¢ zwiazki te mogg by¢ na krotsz:
czy dluzszy okres zawieszone). Znang jest rzecza,
ze gdy ludzie zapuszczaja sie w odlegle rejony $wia-
domosci, robig to z marazeniem swojej réwnowagi
psychicznej czyli ludzkich cech. Jednak ,ludzkie
wymiary” czy mnormy humanistyczne odpowiednie
dla zwyklego zycia i postepowania wydaja sie nie
na miejscu w zastosowaniu do sztuki. Sg zbyt pry-
mitywne. Jezeli w ostatnim stuleciu sztuka poj-
mowana jako dzialalno§¢ autonomiczna uzyskata
niebywalg pozycje — jakby czynnosci sakralnej
uznawane]j przez $wieckie spoleczenstwo — to sta-
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lo sie tak dlatego, ze jedno z zadan, jakie podjeta
literatura, polegalo na zajmowaniu naglymi wy-
padami pozycji na gramnicach $wiadomosci (co jest
zawsze niebezpieczne dla osobowosci artysty) i do-
noszeniu o tym, co stamtgd widaé. Bedgc swobod-
nym badaczem niebezpieczenstw duchowych, arty-
sta uzyskuje pewne prawo do innego postepowa-
nia niz wszyscy ludzie; wykorzystujgc wyjatkowosé
swojego powolania moze przystroi¢ sie w odpo-
wiednio dziwaczny styl Zycia, albo moze tego nie
robi¢. Trud jego polega na wymajdywaniu osobli-
wosci w swoich do$wiadczeniach — przedmiotow
i wezynkoéw, ktore fascynuja i zniewalaja, a nie tyl-
ko (co przewidywala dawna koncepcja artysty)
wzbogacajg czy bawig. Jego glownym Srodkiem
fascynowania jest posuwanie sie dalej w dialek-
tyce zgrozy. Stara sie, aby jego utwor byl odpy-
chajacy, mniezrozumialy, niedostepny, krotko mo-
wigce chce daé cos, co jest (albo wydaje sig) nie-
pozadane. Jednakze jakkolwiek straszliwe bylyby
zbrodnie, jakich autor dopuszcza sie na swoich
czytelnikach, jego uprawnienia i wladza duchowa
zalezg w ostatecznej mierze od wiedzy czytelnikow
o0 (znanych lub domniemanych) zbrodniach, jakie
porelnia wobec samego siebie. Wzorcowy nowo-
czesny artysta to komiwojazer sprzedajacy sza-
lenstwo.

Koncepcja sztuki jako drogo optaconego efektu za-
grozenia umystowego, towaru, ktérego koszt rosnie
z wejSciem i udzialem kazdego nowego uczestnika
gry, koncepcja taka wymaga odnowienia zestawu
norm krytycznych. Sztuka wytwarzana pod takim
haslem mnie jest i nie moze by¢ ,realistyczna”. Jed-
nak takie okreslenia, jak ,fantastyka” czy ,surre-
alizm”, ktére sg tylko odwrotnoscig linii przewod-
niej realizmu, niewiele wyjasniajg. Fantazja zbyt
latwo wyradza sie w ,czysty” fantazje, a kropkg
nad i jest przymiotnik ,dziecinna”. Gdzie konczy
si¢ fantazja potepiana raczej wedlug kryteriow

Dialektyka
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psychiatrycznych niz artystycznych, a zaczyna sie
wyobraznia?

Poniewaz jest malto prawdopodobne, Zzeby wspol-
czesni krytycy powaznie zamierzali wylaczy¢ z li-
teratury proze fabularng, ktéra nie jest reali-
styczng, mozna podejrzewaé, ze do tematéow sek-
sualnych stosuja specjalne kryteria. Wida¢ to wy-
razniej, gdy wezmiemy pod uwage inny rodzaj
ksigzek, inny rodzaj ,fantazji”’. Ahistoryczne i nie-
realne otoczenie, gdzie umiejscowiona jest akcja,
w szczegélny sposOb zakrzeplty czas, w ktorym
wykonywane sg czynno$ci — to zdarza sie niemal
réwnie czesto w science fiction jak w pornografii.
Niczego nie dowodzi znany fakt, ze wiekszo$ci mez-
czyzn i kobiet brak sprawnosci seksualnej, ktorg
cieszg sie ludzie w utworach pornograficznych, ze
rozmiary organdw, liczba i1 dlugotrwalos¢ orgaz-
moéw, gama i mozliwosci dokonania czynnosci sek-
sualnych, a takze zasoby energii seksualnej wy-
dajg sie mocno wyolbrzymione. Oczywiscie tak,
ale statki kosmiczne i niezliczone planety opisywa-
ne w science fiction rowniez nie istniejg. Okolicz-
no$¢, ze miejscem akcji jest idealny topos, nie
wylgcza ani pornografii, ani science fiction z zakre-
su literatury. (...)

Wielu ludzi niewatpliwie zgodziloby sie na to, aby
seksualnie zdeformowana $wiadomos¢ w zasadzie
weszla do literatury jako fakt artystyczny. Lite-
ratura o zadzy? Dlaczegéz by nie? Jednakze zgode
swojg opatrujg zwykile zastrzezeniem, ktore jg wila-
Sciwie uniewaznia. Zadaja, aby autor utrzymat
cdpowiedni dystans wobec swoich obsesji, gdy im
daje wyraz, gdyz tylko wtedy mogg zastugi-
waé na miano literatury. Kryterium takie to czy-
sta obltuda, co jeszcze raz ujawnia, ze wartosci zwy-
kle przypisywane pornografii wywodzg sie wla-
$ciwie z psychiatrii i socjologii, a nie ze sztuki.
(Od kiedy chrzescijanstwo podniosto stawke uzna-
jac zachowanie seksualne za zrodlo cnoty, wszy-
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stko, co lgczy sie z plcig, stalo sie w maszej kul-
turze ,szczegélnym przypadkiem” wywolujacym
osobliwie niekonsekwentne postawy). Malowidla
van Gogha sa dzielami sztuki, mimo ze jego me-
toda malowania polegala mnie tyle ma $wiadomym
wyborze $rodkéw przedstawieniowych, co na tym,
ze byl chory umyslowo i w danej chwili widzial
rzeczywisto§¢ tak, jak jg malowal. Podobnie Hi-
stoire de I’Oeil nie staje sie historig choroby za-
miast sztukg dlatego, ze — jak sam Bataille wy-
znal w niezwyklym szkicu autobiograficznym
dolaczonym do powiesci — opisywal tam wlasciwie
swoje wlasne obserwacje.

Utwor pormograficzny wyrasta ponad szmire i sta-
je sie czescig historii sztuki nie dzieki dystanso-
wi czy mnarzuceniu $wiadomos$ci bardziej przysto-
sowanej do potocznej rzeczywistoSci na ,,zmacong
Swiadomo$¢” maniaka erotycznego. Przeciwnie,
wlasnie oryginalno$¢, przenikliwo$é, autentycznosé
i sila tej zmaconej $wiadomosci wcielone w utwor
nadaja mu te range. Z tego punktu widzenia wy-
jatkowos¢ $wiadomosci utrwalonej w ksigzkach por-
nograficznych nie jest sama w sobie ani nienor-
malna, ani nieliteracka.

Réwniez sygnalizowany cel czy oddzialywanie tych
ksigzek — seksualne pobudzenie czytelnika — nie
jest wadg, niezaleznie od tego czy jest zamierzo-
ne, czy przypadkowe. Tylko ponizajgca i mecha-
nistyczna idea seksu moze skloni¢ kogos do bled-
nego przekonania, Ze podniecenie seksualne wy-
wolywane przez takg ksigzke jak Madame Edwarda
jest prostg sprawg. Jednokierunkowos$¢ zamierzenia,
tak czesto potepiana przez krytykow, jest, w wy-
padku gdy powies¢ zasluguje na traktowanie jak
dzielo sztuki, ztozona z wielu skladnikéw. Reakcje
fizyczne bezwiednie wykonywane przez kogo$§ czy-
tajgcego ksigzke przynoszg ze soba co$, co dotyka
calego ludzkiego doswiadczenia czytelnika — gra-
nic jego osoby i jego ciala. Wlasciwie jednostron-
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nos¢ zamierzenia pornografii jest pozorna. Nie jest
natomiast pozorna natarczywos¢ tego zamierzenia.
To, co wydaje sie celem, jest réwnie dobrze $rod-
kiem, zaskakujgco i natarczywie konkretnym. Re-
zultat jest jednak mniej konkretny. Pornogra-
fia nalezy do tych galezi literatury — podobnie jak
science fiction — ktorych celem jest dezorienta-
cja, zburzenie réwnowagi psychicznej.

Uzytkowanie obsesji seksualnej jako tematu lite-
rackiego pod niektéorymi wzgledami przypomina
korzystanie z tematu, przeciwko ktéremu protesty
bylyby o wiele mniej liczne: z obsesji religijnych.
W tym zestawieniu znany fakt okreslonego, natar-
czywego oddzialywania pornografii na czytelnikéw
wyglada nieco inaczej. Jej stawetne zamierzenie
pobudzenia seksualnego jest w gruncie rzeczy od-
miang misjonarstwa. Pornografia zaliczajaca sie do
powaznej literatury pragnie ,podniecaé¢” tym sa-
mym sposobem, co ksigzki, ktéore zajmujgc sie
skrajnymi formami do$wiadczen religijnych prag-
ng ,,nawracaé’’.

3

(...) Postacie, ktére grajg role
obiektow seksualnych w pornografii, sa w duzej
mierze wykonane z tego samego materialu, co
glowna posta¢ komiczna w komedii. Justyna jest
podobna do Kandyda, ktéry jest réwniez zerem,
pustym miejscem, wiecznym dzieckiem niezdolnym
do wyciggniecia jakichkolwiek nauk z bolesnych
doswiadczen. Popularna struktura komedii przewi-
dujaca posta¢, ktoéra stanowi niezmienny, staly
oSrodek wsroéd zametu (Buster Keaton jest tu kla-
sycznym przykladem), pojawia sie bardzo czesto
w pornografii. Postacie w utworach pornograficz-
nych jak osoby komediowe sg widoczne tylko z zew-
natrz, behawiorystycznie. Z samej definicji ich gle-
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bia nie moze by¢ pokazana tak prawdziwie, aby
wzbudzi¢ uczucia czytelnikéw. W wiekszosci komedii
komizm polega wlasnie na rozbieznosci miedzy
nie dopowiedzianym czy us$pionym uczuciem
a wielkim i gwaltownym wydarzeniem. Pornogra-
fia dziala w podobny sposéb. Efektem wywolanym
przez kamienng twarz, przez co$, co czytelnikowi
w normalnym stanie ducha wydaje sie nieprawdo-
podobng obojetnoscia partneré6w erotycznych wobec
sytuacji, w ktorej s postawieni, nie jest wybuch
$miechu. Jest nim wybuch reakcji seksualnej o zna-
mionach ogladactwa, ale prawdopodobnie potrze-
bujacej oparcia w utajonym prostym utozsamie-
niu z jednym z uczestnikéw aktu seksualnego. Za-
tem pustka uczuciowa nie jest ani bledem sztuki, ani
dowodem wyrachowanego zdziczenia. Wymaga. tego
zamiar wzbudzenia reakcji seksualnej czytelnika.
Tylko przy braku wyraznie okreslonych uczué czy-
telnik moze znaleZé miejsce dla wilasnych reakcji.
Gdy relacjonowane wydarzenie jest od razu przy-
ozdobione dokladnie wypowiedzianymi uczuciami
autora, ktére mogg wzruszy¢ czytelnika, wtedy tym
trudniej doznaé¢ poruszenia wskutek samych wy-
darzen 1.

Komedie z epoki niemego filmu dostarczajg wie-
lu przykladéw sytuacji, w ktoérej formalna zasada
cigglego niepokoju czy ciaglego muchu (bufonada)
i zasada kamiennej twarzy wspoldzialaja w osig-
gnieciu tego samego celu — wyeliminowania, neu-

1 Widaé to wyraznie w ksigzkach Geneta, ktére, mimo do-
stownego opisu przezyé seksualnych, przewaznie nie pobu-
dzajg seksualnie czytelnikéw. Czytelnik wie tylko (bo Go-
net o§wiadczal to wielokrotnie), ze sam autor by! podnie-
cony seksualnie, gdy pisal Le Miracle de la Rose, Notre
Dame des Fleurs itp. Czytelnik nawigzuje intensywny
i niestabngcy kontakt z podnieceniem erotycznym Geneta,
ktére stanowi energie napedzajgcyg te opowie§ci naszpiko-
wane metaforami; jednak tym samym podniecenie autora
wyklucza podniecenie czytelnika. Genet mial caltkowitg ra-
cje méwiace, ze jego ksigzki nie sg pornograficzne.

O pustce
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tralizacji czy oddalenia uczué¢ czytelnika, jego zdol-
no$ci do utozsamiania sie w ,ludzki” sposéb i do
wydawania sgdéw moralnych na temat faktu prze-
mocy. Ta sama zasada dziala w calej pornografii.
Nie chodzi o to, ze postacie w pornografii nie moga
w ogoéle doznawaé jakichkolwiek uczué. Mogg. Ale
zasada obojetno$ci i zasada gwaltownego wzrusze-
nia automatycznie niweczg klimat emocjonalny,
wskutek czego podstawowy ton pornografii jest
zimny i niewzruszony.

(...) Dziwne to, ale zeby odebra¢ pelne znaczenie,
czytelnik musi przyja¢ inny poglad na seks, niz ten,
ktory wyznaje wiekszosé najswiatlejszych czlonkéw

spoleczenstwa. Panujgcy poglad — konglomerat
mys$li russoistycznej, freudowskiej i liberalizmu
spolecznego — uznaje zjawisko seksu za calkowi-

cie poznawalne, cho¢ wyjatkowo cenne zrédio roz-
koszy uczuciowej i fizycznej. Powstajace niekiedy
trudnosci wynikajag z dlugotrwalego znieksztalce-
nia instynkiu seksualnego dokonanego przez za-
chodnie chrzescijanstwo, ktérego zgubne konsek-
wencje odczuwa wlasciwie kazdy uczestnik tej kul-
tury. Przede wszystkim poczucie winy i niepokoju.
Nastepnie ostabienie zdolnosci seksualnych — pro-
wadzace jezeli nie do rzeczywistej impotencji czy
ozieblosci, to przynajmniej do wyczerpania energii
erotycznej i zahamowania wielu naturalnych sklad-
nikéw pozadania seksualnego (,,perwersje’”). Wresz-
cie utrwalenie spoleczne nieuczciwos$ci, ktére spra-
wia, ze ludzie reaguja na wiadomo$¢ o seksualnej
rozkoszy innych zazdro$cig, fascynacjg, niechecig
1 zajadlym oburzeniem. Z tego wlasnie skazenia
zdrowia psychicznego naszej kultury wywodzié¢ sie
ma zjawisko pornografii.

Nie bede sie spierata z diagnozg historyczng zawar-
tg w przedstawionym obrazie znieksztalcen zachod-
niego seksualizmu. Jednakze w tym systemie po-
gladow zywionych przez najs$wiatlejszych czlonkéw
spoleczenstwa najwazniejsze wydaje mi sie nieco
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watpliwe zalozenie — ze ludzkie pozadanie seksual-
ne, jezeli nie zostanie zaklécone, jest naturalng,
przyjemnag funkcja i ze kategoria sprosnosci jest
konwencja, fikcjg narzucong naturze przez spole-
czenstwo przekonane o istnieniu czegos wystepnego
w funkcji seksualnej i, przez rozszerzenie, w roz-
koszy seksualnej. Tym wilasnie zalozeniom zaprze-
cza francuska tradycja, ktéra reprezentujg Sade,
Lautréamont, Bataille i autorzy Histoire de !’Oeil
i L’Image. Ich utwory dowodza, ze ,,sprosnos¢”’ jest
naczelnym pojeciem ludzkiej $wiadomosci, czyms$
glebszym niz wtérny efekt odrazy do ciala dozna-
wanej przez chore spoleczenstwo. Seksualnosé¢ ludz-
ka, catkowicie niezaleznie od chrzescijanskich za-
hamowan, jest bardzo dwuznacznym zjawiskiem i
nalezy, przynajmniej potencjalnie, do raczej skraj-
nych niz zwyklych doswiadczen ludzkosci. Mimo ze
ttumiona, seksualnos$é jest jedng z demonicznych sit
Swiadomosci ludzkiej — popychajgcych nas niekie-
dy do =zabronionych i niebezpiecznych pozadan,
ktoére rozciggajg sie od checi popelnienia naglego
nieuzasadnionego gwattu do lubieznego marzenia
o zatraceniu $wiadomos$ci, o $mierci. Nawet na po-
ziomie zwyklego doznania fizycznego milo§é bar-
dziej chyba przypomina atak epilepsji niz spozy-
wanie positku czy rozmowe. Kazdy odczuwal (przy-
najmniej w wyobrazni) urok erotyczny okrucien-
stwa fizycznego i powab rzeczy wystepnych i od-
pychajacych. Zjawiska te sg czesciz wlasciwego
fenomenu seksualnosci i, jezeli nie odrzucimy ich
jako neurotycznych zboczen, ukaze sie inny obraz,
mniej prosty niz ten, ktéry propaguje oswiecona
opinia publiczna.

Mozna z powodzeniem dowodzi¢, ze dla catkiem
uzasadnionych przyczyn cala skala uniesien sek-
sualnych jest niedostepna dla wiekszosci ludzi —
zakladajac, ze seksualno$é, jak energia nuklearna,
jest czyms, co moze okaza¢ sie podatne na oswo-
jenie przez skrupuly, ale moze si¢ tez w pewnym

4
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momencie wyzwoli¢. Fakt, ze niewielu ludzi regu-
larnie czy w ogoéle doswiadcza swoich zdolnosci
seksualnych w tym zabojczym natezeniu, nie ozna-
cza, ze taka krancowo$¢ nie jest mozliwa albo ze
taka mozliwos¢ w kazdym razie ich nie prze-
Sladuje. (Zapewne religia jest po seksie dru-
gim z najstarszych zrédel danych ludzkim istotom
dla przezywania uniesien. Jednak wsréd masy ludzi
poboznych liczba tych, ktérzy doznali intensywniej
tego stanu S$wiadomos$eci, musi byé réwniez dosé
szczupta). Jest niewatpliwie co$ niewlasciwie ufor-
mowanego i potencjalnie mylgcego w ludzkim po-
pedzie seksualnym, przynajmniej w popedzie czlo-
wieka cywilizowanego. Cztowiek, chore zwierze,
nosi w sobie pozadanie, ktére moze doprowadzié¢
go do obledu. Takie wlasnie rozumienie seksualno-
§ci — jako czego$ poza dobrem i zlem, poza mi-
loscig, poza rownowagg psychiczng; jako zrédla
ciezkich doswiadczen i przelamywania sie poza gra-
nice $wiadomosci — przenika francuski kanon lite-
racki, ktéory omawialam.

4

Pisarzem oddajgcym inten-
sywniej niz ktokolwiek inny ciemniejsze strony ero-
tyzmu, niebezpieczenstwa oczarowania i ponize-
nia, ktére niesie ze sobg, jest Bataille. Jego Histoire
de P’Oeil (po raz pierwszy wydana w 1928 r.) i Ma-
dame Edwarda zaliczajg sie do tekstéw pornogra-
ficznych, poniewaz ich tematem jest przemozna zg-
dza uniemozliwiajgca jakiekolwiek pojmowanie
ludzi, ktére wykracza poza ich rol¢ w dramaturgii
seksualnej, a spelnienie tej zadzy jest plastycznie
odmalowane.

(...) To, co Bataille demonstruje w skrajnych doz-
naniach seksualnych, to ukryte powigzanie ze sSmier-
cig. Przekonanie to autor wyraza nie przez kom-
ponowanie takich aktéw seksualnych, ktére konczg
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sie $miercig, czyli przez szpikowanie opowiesci tru-
pami. (Na przyklad w przerazajgcej Histoire de
I’Oeil umiera tylko jedna osoba, a ksigzka kon-
czy sie tym, jak trzech rozpustnikéw po orgiach
seksualnych urzadzanych we Francji i Hiszpanii
wynajmuje w Gibraltarze jacht, aby szerzy¢ gdzie
indziej swoje nieprawosci). Bardziej skuteczng me-
todg jest nadawanie wagi kazdej czynnosci, obar-
czanie jej niepokojacg powaga, ktéora wydaje sie
prawdziwie ,,$miertelng”.

Mimo jednak oczywistych réznic skali i wyrafino-
wania, koncepcje Sade’a i Bataille’a majg pewme
podobienstwa. Podobnie jak Bataille, Sade byl nie
tyle sensualista, co twoércg z ambicjami intelektual-
nymi, majgcym zamiar zbadania granic wystepku.
To samo jest u obu utozsamienie seksu ze S$mier-
cig. Sade jednak nigdy by sie mie zgodzit z Batail-
lem, ze ,,prawda erotyzmu jest tragiczna”. W ksigz-
kach Sade’a ludzie czesto umierajg. Ale te Smierci
zawsze wydajg sie nierzeczywiste. Nie sg bardziej
przekonujace niz zadane podczas nocnych orgii oka-
leczenia, ktérych ofiary zostaja catkowicie wyle-
czone nastepnego ranka po uzyciu cudownej masci.
Majac za sobg lekture Bataille’a czytelnik nie moze
nie zauwazy¢ braku perspektywy $mierci u Sade’a.
(Oczywiscie w wielu ksigzkach pornograficznych
o wiele mniej interesujgcych i wybitnych wyste-
puje ten sam brak).

Mozna by podejrzewaé, ze nuzaca monotonia ksig-
zek Sade’a jest wynikiem defektu jego wyobrazni,
ktéra wzbrania sie przed uznaniem nieuniknionego
celu czy punktu dojScia prawdziwie systematycz-
nego ¢wiczenia wyobrazni pornograficznej. Smieré
jest jedynym celem bigdzenia wyobrazni pornogra-
ficznej, gdy ta staje sie systematyczna, to znaczy
kiedy koncentruje sie na rozkoszach wystepku, a nie
tylko na samej rozkoszy. Poniewaz nie mogl czy nie
chcial dojs¢ do wlasciwego punktu, Sade zaczal sie
powtarzaé. Powielal i zageszczal swoje schematy,
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jednostajnie mnozgc orgiastyczne uklady i kombina-
cje. Jego powieSciowe sobowtéry w z gbéry wiado-
mych miejscach przerywaja ciag gwaltow i sodomii,
aby wyglosi¢ do swoich ofiar najnowsze wersje dtu-
gawych kazan wyjasniajgcych, czym jest prawdzi-
we ,,O$wiecenie” — plugawe wypowiedzi o Bogu,
spoleczenstwie, naturze, jednostce, cnocie. Batail-
le’owi udaje sie unikngé jakiegokolwiek antyidealiz-
mu, ktéry wyrazaja bluznierstwa Sade’a (przez to
utrwalajg one wyklety idealizm -— podltozu
tych fantazji), jego bluznierstwa sa autonomiczne.
Ksigzki Sade’a, te wagnerowskie dramaty muzycz-
ne literatury pornograficznej, nie sg ani kunsztow-
ne, ani zlozone. Bataille osigga swoje efekty przy
pomocy o wiele oszczedniejszych Srodkéw: kame-
ralny zespé! niejednoznacznych os6b w miejsce
operowanego powielania seksualnych wirtuozéw
i zawodowych ofiar. Swoje skrajne negacje oddaje
$rodkami skrajnej zwieztosci. Zysk widoczny na kaz-
dej stronicy pozwala jego niewielkim utworom
i gnomicznym myslom dojs¢ dalej. Nawet w por-
nografii mniej moze znaczy¢ wigcej.

(...) Méwienie o estetycznych mozliwosciach porno-
grafii jako formy sztuki i formy myS$lenia moze
sie wydawaé bezduszne czy pretensjonalne, gdy
wzigé pod uwage, jak nieszczesny los przypada
zwykle ludziom owladnietym bez reszty obsesjg
seksualng. Jednakze utrzymuje nadal, Ze pornogra-
fia przynosi wiecej niz prawdy jednostkowego kosz-
maru. Choé moze by¢ meczgca i monotonna, ta for-
ma wyobrazni wytwarza wizje $wiata, ktora za-
stluguje na zainteresowanie (intelektualne, estetycz-
ne) ludzi nie bedacych erotomanami. Zainteresowa-
nie to skupia sie na zjawiskach zwykle potepianych
jako skrajnosci myslenia pornograficznego.

5

(...) Rzeczywistos¢, ktérg stwa-
rza wyobraznia pornograficzna, jest rzeczywisto-
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§cig totalng. Jest w stanie wchlongé, przeksztal-
ci¢ i objes$ni¢é wszystko, cokolwiek obejmuje, spro-
wadzajgc to do jednej obiegowej waluty imperaty-
wu erotycznego. Wszelkie dzialania sg przedstawio-
ne jako zespodl czynnosci seksualnych. Zatem przy-
czyna, dla ktérej pornografia pogwalca przeciw-
stawnos§é ptci, czy nie dopuszcza zadnego rodzaju
wyboru seksualnego, czy tabu seksualnego, moze
by¢ wyjasniona ,,strukturalnie”. Funkcja dwuplcio-
wosci, lekcewazenia tabu seksualnego i innych
podobnych zjawisk wspdlnych wszelkim opowie-
§ciom pornograficznym jest pomnozenie mozliwosci
stosunku seksualnego.

Oczywiscie wyobraznia pornograficzna nie jest je-
dyng formg $wiadomosci, ktoéra stwarza totalng rze-
czywisto§é. Drugim takim typem wyobrazni jest ten,
ktéry stworzyt wspolczesng logike symboliczng. W
totalnej rzeczywistoSci przedstawionej przez wyo-
braznie logika wszelkie oznajmienia mogg zostaé
rozlozone lub przeformowane tak, aby je mozna
byto odda¢é w formie jezyka logicznego; te czeSci
potocznego jezyka, ktore sie do tego nie nadajg,
zostajg po prostu pominiete. Z pewnoscig znane sta-
ny wyobrazni religijnej, aby podaé¢ nastepny przy-
klad, dzialajg w ten sam ludozerczy sposéb, po-
chlaniajgc wszelkie dostepne im materialy w celu
przeksztalcenia na zjawiska dajgce sie wilgezyé w
opozycje religijne (sacrum, profanum itp.).
Ostatni przyklad z oczywistych powodow S$ciSle sie
wigze z omawianym tematem. Duza cze$¢ wspélcze-
snej literatury — zwlaszcza Genet — obfituje w
metafory religijne i to samo odnosi sie do niekt6-
rych utworéw pornograficznych. Histoire de 1’Oeil
korzysta czesto z metaforyki religijnej opisujgc bo-
lesne proby, ktérym zostaje poddana O. O ,,chcia-
la uwierzyé”. Jej ponizajgca sytuacja, polegajg-
ca na calkowitej osobistej podlegloéci tym, ktérzy
ja wykorzystujg seksualnie, jest wielokrotnie opi-
sywana jako droga do zbawienia. Z bélem i trwo-
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ga poddaje sie i ,,odtagd mie bylo juz zadnych luk,
zadnych przerw, zadnej ulgi”. Tracgc w ten spo-
séb catkowicie swoja wolnos¢ O zyskala prawo
do uczestniczenia. w czyms$, co jest przedstawione
w kategoriach jakby sakramentalnego rytuatu.

»Wyraz «otworzyé» i zwrot «otworzyé nogi» brzmial na
wargach jej kochanka obcigZzony takim mnapieciem i sila,
ze nie mogla ich stuchaé bez przezywania jakiego§ wewne-
trznego zatamania, poboinego poddania sie, jakby to boég
do niej przemoéwil”.

Chociaz leka sie bicza i innych okrutnych tortur,
zanim zostang jej zadane, ,to kiedy juz sie za-
konczyly, byla szczeSliwa, ze przez nie przeszia,
a jeszcze szczeSliwsza, kiedy byly szczegdlnie okrut-
ne i dlugotrwale”. Biczowanie, pietnowanie i oka-
leczenie sg przedstawione (z punktu widzenia jej
$wiadomosci) jako rytualne proby, ktére doswiad-
czajg wiary kogos wprowadzonego do ascetycznej
dyscypliny duchowej. ,,Doskonata uleglo$¢”, ktérej
zgda od niej pierwszy kochanek, a nastepnie Sir
Stephen, przypomina zatracenie osobowosci, otwar-
cie wymagane od postulantéw jezuickich czy ucz-
niow Zen. O jest ,tg nieprzytomnag osobg, ktoéra
podporzadkowala swoja wole, aby poddaé¢ sie cal-
kowitemu przeksztalceniu”, aby byla w stanie slu-
zy¢ woli o wiele silniejszej i wymagajacej wiek-
szego postuchu niz jej wtasna.

(...) Wpyobraznie religijng wiekszos¢ ludzi uwaia
nie za podstawowy, ale wlasciwie jedyny, wiary-
godny rodzaj wyobrazni dzialajagcej w sposéb to-
talny.

Nic zatem dziwnego, Ze nowe lub catkowicie na no-
wo uksztaltowane formy totalnej wyobrazni powsta-
le w ostatnim stuleciu — zwlaszcza wyobrazni arty-
sty, erotomana, lewicowego rewolucjonisty i szalen-
ca — nieustannie czerpaly z prestizu, jakim sie cie-
szy stownictwo religijne. A totalne przezycia, kt6-
rych jest wiele rodzajéw, rozumiane sg tylko jako
odnowienie lub tlumaczenie wyobrazni religijne]j.
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Préba uksztaltowania nowego sposobu moéwienia,
prawdziwie powaznego, zarliwego i natchnionego,
a przy tym wolnego od skazenia religia, nalezy do
podstawowych zadan intelektualnych przyszlej
mysli. W dzisiejszym stanie rzeczy, kiedy wszystko,
od Histoire de 1’Oeil do Mao Tse-Tunga, wchlonelo
w nieodwracalnym zespoleniu impuls religijny,
wszelkie myslenie i odczuwanie traci na wartosei.
(Hegel uczynil chyba najdalej idacy wysilek w celu
stworzenia slownictwa poreligijnego w filozofii,
kidra miala opanowaé¢ skarby namietnosci, wiary-
godnosci i trafnosci emotywnej, zgromadzone w je-
zyku religii. Jednak jego najwybitniejsi nasladow-
cy uporczywie lekcewazyli abstrakcyjny, metare-
ligijny jezyk, w ktérym zawar! swojg mysl, sku-
piajac sie raczej na szczegbélowych zastosowaniach
spotecznych i praktycznych rewolucyjnej formy je-
go mysSlenia procesualnego, jego historyzmu. Kle-
ska Hegla zalega jak wielka pokraczna zapora na
krajobrazie intelektualnym. I nikt od jego czaséw
nie byl na tyle wielki, na tyle zarozumialy czy na
tyle energiczny, zeby podjaé ten trud na nowo).

(...) By¢ moze najglebszym odpowiednikiem ducho-
wym kariery pornografii, w jej omawianej tu ,,no-
woczesnej”’, zachodniej odmianie (pornografia w
Swiecie Wschodu czy Islamu jest czym$ zupelnie
innym), jest poczucie calkowitej daremnosci ludz-
kich uniesien i glebokich przekonan wystepujace od
czasu, kiedy dawna wyobraznia religijna ze swoim
solidnym monopolem na, wyobraznie totalng zacze-
la sie rozpada¢ w koncu XVIII wieku. Absurdal-
no$¢ i nieporadnos¢ wiekszosci utworéw, filmow
i malowidel pornograficznych jest niewatpliwa
dla kazdego, kto sie z nimi zetkngl. Natomiast rza-
dziej dostrzegang cechg typowych wytworéow wyo-
brazni pornograficznej jest ich patos. Wigkszosé
utworow pornograficznych — nie wylaczajgc oma-
wianych tu ksigzek — sugeruje co$ ogdlniejszego
niz samg nawet utomnos$¢ seksualng. Mam na mys$li
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bolesne niepowodzenie nowoczesnego spoleczenstwa
kapitalistycznego w usilowaniach dostarczenia au-
tentycznego ujscia dla odwiecznej ludzkiej daz-
noéci do intensywnych przezyé wizyjnych, zaspo-
kojenia tesknoty do natchnionych, wykraczajgcych
poza wlasng osobe sposobéw skupienia i przejecia.
Ludzka potrzeba wykraczania poza to, co osobiste,
jest nie mniej gleboka niz potrzeba uwazania sie
za osobe, za odrebng jednostke. Ot6z nasze spole-
czenstwo nieudolnie zaspakaja te potrzebe. Kon-
struuje glownie demoniczne stowniki, przy pomocy
ktorych ma sie ja lokalizowaé¢, podejmowaé dzia-
lanie i ustanawiaé stereotypy zachowania. Mamy
do wyboru stowniki mysli i dzialania nie tylko wy-
kraczajgce poza Swiat osobowy, ale wrecz niszczace
osobowos¢.

6

Wyobrazni pornograficznej nie

‘nalezy jednak pojmowa¢ jako formy absolutyzmu

psychicznego — ktorego wytwory mozemy trakto-
waé (przyjmujac raczej role obserwatora niz klien-
ta) z wiekszg przychylnoscig, ciekawoscig intelek-
tualng czy wyrafinowaniem estetycznym. (...)
Pornografia jako artystyczna czy plodna artystycz-
nie forma ludzkiej wyobrazni jest wyrazem tego,
co William James nazwal ,,chorobliwg sktonnoscig”.
Jednak James mial z pewnoscig racjg, gdy defi-
niujagc te sklonnos¢ przyznawal jej obejmowanie
»Szerszego zakresu doswiadczenia” niz zdrowym
sklonno$ciom.

Co przy tym mozna powiedzie¢ wielu rozsgdnym
i wrazliwym ludziom, ktérzy za niekorzystny uwa-
zajg fakt, ze w ciggu ostatnich kilku lat zostata
udostepniona mlodziezy w tanich wydaniach cala
masa pornograficznego materialu czytelniczego?
Pewnie tylko jedno: ze ich stanowisko jest uzasad-
nione, ale moze przesadne. Nie zwracam sie tu do
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zwyklych malkontentéw, tych, ktdrzy uwazajg, ze
skoro sprawy pilci s w ogble ,nieczyste”, to tak
samo nieczyste sg ksigzki delektujgce sie seksem
(tak jak nie jest zapewne nieczyste morderstwo po-
kazywane wieczorem w telewizji). Poza nimi istnieje
niewatpliwie grupa ludzi, ktorzy sprzeciwiajg sie
pornografii, czy jej nie znoszg nie dlatego, ze
uwazaja ja za nieczysta, ale, ze widzg w niej za-
chete dla ludzi zdeformowanych psychicznie i czyn-
nik deformujgcy ludzi niedoswiadczonych moral-
nie. Z tych wzgleddw sama czuje wstret do porno-
grafii i niepokoje sie skutkami jej rosngcej dostep-
nosci. Lecz czy moja troska jest na pewno wlasci-
wie skierowana? O co wlasciwie chodzi? O korzy-
stanie z wiedzy. W pewnym sensie wszelka wiedza
jest niebezpieczna, dlatego Ze nie kazdy jest
w tym samym stanie ducha, co ludzie wiedzgcy,
czy ci, ktérzy miogg zostaé wiedzgcymi. Zapewne
wiekszosci nie jest potrzebny ,szerszy zakres do-
$wiadczenia”. Moze by¢, ze bez starannego i roz-
leglego przygotowania psychicznego wszelkie po-
szerzenie doswiadczenia i $wiadomo$ci jest szkod-
liwe dla wigkszo$ci ludzi. Musimy zatem zapytaé,
na jakiej podstawie zywimy lekkomys$lne i bez-
graniczne zaufanie do wspoélczesnej masowej do-
stepno$ci innych rodzajow wiedzy i radosnie apro-
bujemy przeksztalcenie i rozszerzenie ludzkich moz-
liwosci przez maszyny. Pornografia jest tylko jed-
ng pozycjg z listy niebezpiecznych towaréw pusz-
czanych w obieg spoteczny i to przy calej swojej
obrzydliwosci jedng z najmniej zgubnych, najmniej
kosztownych dla spoteczenstwa, powodujgcg naj-
mniej ludzkich cierpien. Z wyjgtkiem moze waskie-
go kregu francuskich pisarzy pornografie uwaza sie
powszechnie za mniechlubng i najbardziej pogardza-
ng dziedzine wyobrazni. Jej niski prestiz stanowi
prawdziwe przeciwienstwo znacznego duchowego
autorytetu, ktérego zazywaja rzeczy o wiele bar-
dziej szkodliwe. (...)
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W eseju o pornografii wydanym przed kilky laty
Paul Goodman pisal: ,,Chodzi nie o samg pornogra-
fie, ale o to, jaka jest pornografia”. Otéz to. Mysl
te mozna nawet rozszerzy¢. Nie chodzi o samg $wia-
domo$é czy samg wiedze, ale o jakos¢ tej swiado-
mosci i wiedzy. A to pocigga za sobg kwestie ja-
kosci czy doskonatosci  samego czlowieka — co jest
najbardziej watpliwym ze wszystkich kryteriow.
Nie bedzie nieSciste twierdzenie, ze wiekszos¢ ludzi
w naszym spoteczenstwie, ktérzy nie sg aktualnie
oblgkani, to przynajmniej wyleczeni lub potencjal-
ni szalency. Lecz czy ktokolwiek moéglby dziataé
czy chotby po prostu zyé¢, liczac sie z tym faktem?
Jezeli tak wielu ludzi biadzi na granicy morder-
stwa, zdziczenia, zboczen seksualnych i desperacii,
a my mielibySmy o tym pamietaé, to bylaby wska-
zana cenzura o wiele dalej idgca niz wyobrazajg
sobie oburzeni przeciwnicy pornografii. Bo jezeli
juz o to chodzi, to nie tylko pornografia, ale wszel-
kie formy powaznej sztuki i wiedzy — inaczej moé-
wigc wszelkie formy prawdy — sa podejrzane i nie-
bezpieczne.

przelozyl Ignacy Sieradzki



