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1

Osobowos¢ Matejki ksztaltowala
sie w kregu ideologii pozytywistycznych przetomu
lat piecdziesiatych i sze$édziesigtych. Krakowscy
rzecznicy tej ideologii tworzyli odrebng grupe zbie-
rajaca sie w pracowni rzezbiarza Parysa Filippiego.
Ich dzialalnoéé¢é zamyka sie w latach 1857—1865. Ja-
nusz Maciejewski, autor monografii grupy pt. Przed-
burzowcy (Krakéow 1971), ustala gléwne cechy pro-
gramu i literackich realizacji grupy. Inicjatywy jej
czlonké6w byly reakcja na regres w zyciu kultural-
nym i polityczno-spolecznym kraju po upadku po-
wstania listopadowego, w obszarze literatury za$
kierowaly sie przeciw panujacym tendencjom ma-
lego realizmu biedermeierowskiego. Nawigzujgc do
»Wwielkiego” romantyzmu podejmowano na nowo je-
go problematyke moralng i wzory zaangazowania
politycznego, starano zajmowaé sie drazliwymi
problemami wspoélczesnoséci i historii. Glownym za-
daniem literatury mialo byé wykrywanie ,,zta” i pro-
ponowanie sposobdw jego eliminacji; stad z jednej
strony tendencyjnosé, z drugiej — realizm pojety
jako dazenie do prawdopodobienstwa psychologicz-
nego, a takze historycznego (np. w dramatach histo-
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rycznych) bohaterow. Odrzucano natomiast charak-
terystyczne dla romantykéw wizjonerstwo, kult indy-
widualno$ci, mistyke, mesjanizm i idealistyczng
filozofie na rzecz empiryzmu i scjentyzmu i
Grupa nie byla jednak monolitem. WyraZnie zary-
sowaly sie dwie tendencje: wyrazicielem pierwszej
z nich, dominujacej, o charakterze postepowym stal
sie¢ Michal Balucki, wyrazicielem drugiej — zacho-
waweczej, byl Joézef Szujski. Krag zwolennikéw dru-
giej tendencji by! nieliczny, lecz ciekawy intelektu-
alnie: historyk Tadeusz Wojciechowski, pisarz, je-
den z gléwnych przedstawicieli ,,starej” prasy war-
szawskiej Edward Lubowski, Artur Grottger 2.
Program Szujskiego, cho¢ zarysowany juz przed po-
wstaniem styczniowym, dopiero pézniej — w dru-
giej polowie lat szes¢dziesigtych — doczekal sie osta-
tecznego sformulowania. Dla Szujskiego historia by-
la funkcja potrzeb terazniejszo$ci. Wspodlczesna ra-
cja stanu wigzana byla i uzasadniana faktami z prze-
szlosci. Przeszlos¢ bowiem ma decydowaé o wiel-
kosci narodu i jego prawach do samodzielnego bytu.
Celem historii jako nauki byl dydaktyzm (,,aby sy-
nowie wyciggali z trumny zmarlych moral” 3). Kry-
tykujac powstanie styczniowe jako przyklad naro-
dowej anarchii zalecal trzezwo$§é i rozsadek poli-
tyczny, propagowal przejscie do pracy ,,wewnetrz-
nej”.

»Historia glosi — pisal — naprz6d te wielkg prawde, ze je-
zeli naréd jako panstwo upad}, to z wlasnej winy, jezeli
powstanie to wlasng pracg, wlasnym rozumem, wiasnym
duchem” 4,

Ratowanie tradycji narodowej, konsolidacja narodu,
podniesienie jego poziomu intelektualnego i mate-

1 J. Maciejewski: Przedburzowcy. Krakéw 1971, s. 24, 212,
277, 281—285.

2 Ibidem, s. 43.

8 J. Szujski: Dzieta. Seria 1. T. II. Krakow 1887, s. 3.

4 J. Szujski: Dziela. Seria 1II. T. I. Krakéw 1887, s. 274.
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rialnego mialy sta¢ sie bazg dla przyszlego ,,czynu
narodowego” 5. W przedmowie do wydania drama-
tow z 1867 r. Szujski za artystyczng forme popu-
laryzacji tych idei uwaza dramat narodowy, stawia-
jac go na szezycie hierarchii gatunkéw literackich.
Oskarzajac literature emigracyjnego romantyzmu
o przyczynienie sie do wybuchu powstania stycz-
niowego, dzieki zawartym w niej ideom wolno$cio-
wym, odrzuca poezje.

.Epopea i lira — pisal — minela w poezji, minie ona
i w zyciu, ustepujgc miejsca czynom jedrnym, §wiadomym
siebie” 6.

Pojmujge dramat narodowy jako wielka scene cywi-
lizacyjng, na ktérej ukazywac sie mialy bledy i cno-
ty przodkéw, kladzie nacisk na charakterystyke psy-
chologiczng postaci. Szujskiego nie interesuje sto-
sunek czlowieka do czlowieka. Probierzem oceny sta-
je sie stosunek jednostki do narodu. Bohateréw swo-
ich dramatow stara sie charakteryzowaé za posred-
nictwem ich dzialan. Poprzez dzialania bohaterow
przedstawia zjawisko historyczne, ktérego wyboér sta-
nowi wykladnik autorskiej koncepcji historiozoficz-
nej. Bardziej istotne wydaje si¢ przedstawienie idei
niz kronikarska wierno$é, stad celowe wylawianie
i przejaskrawianie najbardziej charakterystycznych
dla danego zjawiska ryséw postaci i nadawanie wy-
branym szczegdélom znaczenia symbolicznego 7.

2

Malarstwo Matejki uksztalto-
walo sie zapewne pod bezposrednim wplywem Szuj-
skiego. Mniej tutaj idzie o przejecie jego pogladéw

5 J. Szujski: Dziela (przedmowa do wydania dramatéw
z 1867 r.). Seria I. T. IV. Krakéw 1887, s. 402.

§ Ibidem.

T T. Konczyfiski: J. Szujski jako teoretyk i twoérca drama-
téw, , Ateneum” T. IIT 1900, s. 107 i 358.
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na historie Polski, bardziej o stosowanie stworzonej
przez niego nowej koncepcji artystycznego ujecia hi-
storii, a wiec ,,sztuki historycznej”. Twdrczos¢ Ma-
tejki mozna okre§li¢ jako ,,malowany dramat dzie-
jow’”.

Jest zastanawiajace, jak bardzo zbliza sie do kon-
cepcji Szujskiego poswigcony Bitwie pod Grunwal-
dem wywod Henryka Struvego, opublikowany
w 1879 r. Oceniajac dotychczasowg dzialalnosé arty-
sty, Struve dzieli ja na trzy etapy bedace odpowied-
nikiem kolejnych szczebli w hierarchii gatunkéw
literackich — liryki, epiki i dramatu. Poczatkowe
niezbyt rozbudowane prace Matejki ukazywaly reak-
cje uczuciowe pojedynczych postaci historycznych.
Ulubionym przez artyste motywem byla $mieré
(Otrucie Bony z 1859, Kochanowski nad zwlokami
Urszulki z 1862, Smieré Wapowskiego, Ociemnialy
Wit Stwosz z 1865), a takze antagonizm idealéow
i rzeczywistosci (Stariczyk z 1862). Obrazem otwiera-
jacym drugi etap jest Kazanie Skargi. Artysta w roz-
budowanych, wielopostaciowych kompozycjach, de-
monstrujac stany psychiczne poszczegdinych postaci
opisuje ,sytuacje dziejowe”. Odtwarzajac najbar-
dziej istotne fakty z dziejéw narodu, przekazuje swaj
historiozoficzny poglad na nie, ocenia ich donioslosé
dla przyszlych, a wiec takze wspélczesnych artyscie
pokolen. Stad stopniowy zanik pesymizmu niezgod-
nego z dydaktycznym charakterem jego tworczosci.
We wczesnej twoérczoSci obrazy Matejki byly sta-
tyczne (wyjatkiem byl Rejtan). Wynikalo to stad,
ze artysta odmalowujac ,,sytuacje” przedstawial
rezultaty procesu historycznego. Pomijal natomiast
czynniki, ktére je spowodowaly. Dynamizm i dra-
matycznosé¢ sa charakterystyczne dla trzeciej fazy
tworczoscei rozpoczetej w 1875 r. Smierciq Przemy-
stawa. Historia jest ciagla walka o dobro fizyczne
i moralne. Artysta pragngc wyrazié istote dziejow,
powinien jg uchwyci¢ na ,gorgcym uczynku”,
w chwili zasadniczego starcia wrogich sobie sit. Naj-

Sztuka
historyczna

Dramatyzm
w trzeciej
fazie
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bardziej doskonalym wyrazem sztuki historycznej
jest wiec bitwa o los narodu i jego kultury 8. Stad
znaczenie Bitwy pod Grunwaldem — najwybitniej-
szego dziela Matejki. Na jego tle pdzniejsza twor-
czo$¢, w ktorej przewazajg uklady statyczne i luz-
niejsza kompozycja, wydaje sie mniej interesujaca
(Hold Pruski z 1883, Kosciuszko pod Raclawicami
z 1888).

Tworczo$é Matejki oddziela od

poprzedzajacego ja malarstwa historycznego zdecydo-
wana odrebno$¢ postaw. Jego malarstwo nie jest ,hi-
storyczne”, nie odtwarza bowiem pojedynczych fak-
to6w czy postaci z historii; jest ,,historiozoficzne”, ilu-
struje koncepcje rozumienia faktow czy proceséw hi-
storycznych. Sam Matejko rozumial swa odrebnos¢,
czul sie nowatorem, wierzyl, ze malarstwo w przy-
szlosci przejmie i rozwinie jego idee®.
Malarstwo Matejki zasadza sie na alegorii. Alegoria
ta jest odmienna od alegorii stosowanej dotychczas
w sztuce, zbliza sie bowiem do Courbetowskie]j ,,ale-
gorii realnej”.

,«Alegorie realne» — definiuje Poprzecka — sg albo zbio-
rem rzeczywistych postaci w ukladzie niezgodnym z potocz-
nym odbiorem $§wiata zewnetrznego i dlatego wymagaja
objasniajgcego «klucza», komentarza — albo tez operujg
«symbolikg ukrytg» 19,

Obrazy Matejki budowane sg z antynomii. Ukazuje
on bowiem zetkniecie sie dwoch wrogich sobie sil,
z ktorych jedna odnosi zwyciestwo, inna ponosi kle-

8 H. Struve: Obraz J. Matejki ,,Bitwa pod Grunwaldem”.
,Klosy” T. I 1878, s. 125.

9 S. Tarnowski: Matejko. Krakéw 1897, s. 444—445.

10 M. Poprzecka: O alegorii w 2 pol. XIX w. W: Sztuka
2 polowy XIX wieku. Warszawa 1973, s. 263.
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ske. Konfrontacja zwyciezcow z pokonanymi jest
glownym motywem tworczosci artysty. Stad czesta
budowa obrazu na zasadzie dyptyku (Bitwa pod
Grunwaldem) lub jego podzial na strefy (Chmielnicki
i Tuhaj-Bej pod Lwowem z 1885). Najwczesniejszym
przykladem takiej budowy jest ujeta w formie tryp-
tyku Polonia z 1854, gdzie scena srodkowa z perso-
nifikacja Polski zakuwanej w kajdany dramatyzuje
konfrontacje zwyciezcow z pokonanymi. Polonia jest
porzuconym tropem nie tylko ze wzgledu na wspol-
czesng tematyke; przede wszystkim nie pojawi sig
juz pozniej element centralny, stanowiagcy personifi-
kacje pojecia abstrakcyjnego!l, nie bedg w dalszej
tworczosci uwyrazniane jednostkowe motywy ikono-
graficzne — ranny powstaniec, wdowa z dzieckiem,
ksigdz. Wyjatek to ,,jasnowidzaca” posta¢ Stanczyka
w Hotldzie Pruskim, bedgca manifestacjg krytyczne-
go stosunku do przedstawionych wydarzen.

W obrazach Matejki postaé staje sie znakiem sil poli-
tyczno-spolecznych dzialajagcych w przeszlosci. Od-
powiedni zestaw postaci mial wyrazaé okreslong mysl
historiozoficzng artysty. Tak pojete sg chocby posta-
cie Witolda i Wielkiego Mistrza. Witold — apoteoza
sily, odwagi i wiary w konieczno$é zwyciestwa, staje
sie personifikacjg zjednoczonej Polski i Litwy. Stru-
ve przeprowadza paralele miedzy Skarga, Koperni-
kiem i Witoldem jako ,,bohaterami” uczucia, mysli
i czynu.

»W nim — pisal — nie widzimy juz samej tylko goracej
niecheci z powodu niedostatkéw rzeczywistego bytu ani
biernego tylko zachwytu oderwanej my$li, lecz widzimy
potezng energie, ozywiang przeczuciem swej sily i wiarg
w swa misje dziejowa. Tu stowo Skargi staje sie cialem,
a niebotyczna my$l Kopernika — czynem i prawda ziem-
ska” 12,

11 Wyjatkiem sa obrazy z umieszczong centralnie postacia
kréléw (Unia Lubelska).
12 Struve: op. cit., s. 157.

Trzej
bohaterowie
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Wielki Mistrz to personifikacja fatalizmu losu i bra-
ku sil etycznych, ktére fatalizmowi moglyby zaprze-
czy¢. Wynikiem koncepcji, ktorg nazwat Wyka ,,soli-
daryzmem historiozoficznym”, gloszacej, ze wielkie
chwile narodu byly chwilami ponadklasowej zgo-
dy” 13, bylo wprowadzenie do obrazéw chlopow
(Unia Lubelska, Bitwa pod Grunwaldem).

Matejko nie malowal przedmiotéw zbednych. Zgod-
nie z dziewietnastowieczng ,,symbolikg rzeczy” kaz-
dy szczegé! (przewrdcony fotel, piéro wypadle z re-
ki, rzucone na ziemie dokumenty, szabla podniesiona
do gory w Rejtanie) ma dramaturgiczne uzasadnie-
nie. Malujgc przedmioty odchodzil od kronikarskiej
wiernosci. Bron, ubiory, wyroby rekodziela, pocho-
dzily z réznych epok, takze pdzniejszych od przed-
stawionych wydarzen. Byly to bowiem znane naro-
dowe relikwie, ktore swag obecnoscig mialy ewoko-
waé¢ i dokumentowaé niepodlegla Polske. W Bitwie
pod Grunwaldem chlop mierzy w Wielkiego Mistrza
wl6cznig §w. Maurycego, Zizka za$ nosi renesanso-
wa zbroje...

Myslenie alegoryczne bardzo silnie okreslalo inicja-
tywy malarza. Interesujacym przykladem moze byé
koncepcja rozumienia Balladyny jako alegorii hi-
storii Polski.

»,Dwie siostry — podaje Tarnowski — chowane razem
w chacie, to poczatki nie wyksztalconego jeszcze spoleczen-
stwa; dziewczyna oléniona blaskiem rycerza i pozadajgca
jego dostatk6w dla siebie, to wyrabiajgce sie z tego spote-
czefistwa rycerstwo, szlachta. Zabéjstwo Aliny wyobraza-
loby ucisk ludu wiejskiego” itd. 4

Alegoryzacja byla zabiegiem znanym w o6wczesnej
literaturze. Maciejewski pisze o alegorycznej wy-
kladni powiesci Baluckiego Bez chaty 15.

18 K, Wyka: Matejko i Stowacki. Warszawa 1953, s. 9.
14 Tarnowski: op. cit., s. 154.
15 Maciejewski: op. cit., s. 176.
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Celem, do ktérego dazyl Matejko, byly ,syntezy”
historyczne. Warto zaznaczy¢ mozliwos¢ wplywu
koncepcji Hegla, ktéory w Wykladach o estetyce pi-
sal:

,Malarstwo historyczne musi sie zajgé jednym momen-
tem (..), za pofrednictwem tego jednego momentu musi
byé przedstawiona calo§é sytuacji lub czynnoSci, jej kulmi-
nacyjny punkt, co sprawia, Ze konieczne staje sie¢ odnale-
zienie takiego momentu, w ktérym to, co poprzedza, i to,
co po nim nastepuje, zorganizowane jest w jednym punk-
cie” 16,

Mysli Hegla musiaty by¢é w Krakowie znane, skoro
podobnie w 1866 r. wypowiedzial sie Siemienski
w recenzji z Rejtana — obrazu znanego wtedy jako
Upadek Polski 17.

Matejko, przeciwstawial ,,ilustracjom” wiernie od-
powiadajacym faktom malarstwo historycznej ,,syn-
tezy”. Owa ,,synteza” miala by¢ sumga przyczyn i na-
stepstw danego zdarzenia historycznego. Celem jej
przedstawienia artysta ma prawo uja¢ w ramach
jednego obrazu wszystkie okreslajace historie sily,
poprzez ich personifikacje postaci historyczne. Rzad-
ko jednak mozna znalezé w historii zdarzenie stwa-
rzajace mozliwo$¢ syntezy epoki.

»Historyczny wypadek — twierdzit Matejko — nie spada
z nieba gotowy, od razu; on jest przygotowany catym pro-
cesem dazen i zabiegbw réznych ludzi, ktérzy byli lub nie
byli obeeni w tej chwili i w tym miejscu, gdzie sie fakt
ostatecznie dokonal. Do calofci za§ faktu nalezg ci ludzie
jako sity, ktére go poruszaty i powodowaly choéby z od-
legto§ci czasu lub z odleglo§ci miejsca; a obraz (..) powi-
nien wszystkie te sily w swoich ramach skupié i pokazaé” 18,

¥ G. W. F. Hegel: Wyklady o estetyce. T. III, Warszawa
1967, s. 103.

17 L. Siemienski: Upadek Polski. ,Czas” 1866 nr 11 XII.

18 Tarnowski: op. cit.,, s. 472—473.

...il synteza
Hegla
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Malarz zas nie tylko musi przedstawié¢ synteze zda-
rzenia historycznego, musi takze je zinterpretowaé
i ocenié.

4

Wstepna faza twoérczosci Ma-
tejki, do 1864 r., bliska jest tendencjom biedermeie-
ru. Najbardziej charakterystyczne wydajg sie tu
mieszczanskie portrety rodziny artysty, malzenstwa
Mauriziéw (1859), ciotki Pleszowskiej (1857). Utrzy-
mane w ciemnych powaznych tonacjach, ze zwroéce-
niem uwagi na wyraz twarzy portretowanego i na
szczegbly stroju okreslajacego klase spoleczng. Do-
minuje w nich nastr6éj harmonii, opanowania, prak-
tycznosci i calkowitej akceptacji $swiata.

Wezesna tworczos¢ o tematyce historycznej bliska
jest malarstwu historycznemu z polowy XIX w. (De-
laroche, Gallait, Piloty), ktére, zrywajac z akade-
mickim szablonem, zaczyna dazyé do realizmu sto-
sujac postulat ,,prawdy historycznej”’. To dgzenie
do realizmu dostrzegamy u Matejki poréwnujac
choéby Caréw Szujskich przed Zygmuniem 1
(z 1853) ze Stanczykiem. Realizm pojety jako formu-
la stylowa nie trwal jednak dlugo w jego twoér-
czosci.

Pézniejsza tworczos¢ artysty mozna pod wzgledem
formalnym okreéli¢ jako ,historyzm”. Forma bo-
wiem w jego pracach staje sie funkcja zawartych
w nich tresci ideowych. Obrazy nawiazuja do epoki
historycznej nie tylko tematycznie, lecz takze for-
malnie (Wit Stwosz, Veronese). Tematyka glow-
nych dziel Matejki odsylala do trzech stuleci —
od pietnastego do siedemnastego. Deklarowanie pod-
wojnego zwiazku z tg epoka mialo znaczenie sym-
boliczne. Byly to przeciez czasy najwiekszego roz-
kwitu Polski, czasy, w ktérych w sposéb najbar-
dziej doskonaly i harmonijny przejawil sie ,,polski
duch narodowy”. Wieki wczesniejsze skonsolidowa-
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Iy go, pdzniejsze doprowadzily do jego zaniku. Hi-
storyzm przejawia sie takze w portretach. Charak-
teryzowanie przedstawicieli arystokracji, intelek-
tualistow (Szujski) i wyzszych urzednikow Galicji
(Zyblikiewicz) na postaci historyczne mialo potwier-
dzaé cigglo$¢ biologiczng narodu 9.

5

Matejko szybko zrozumial, ze
tendencyjnos¢ wchodzi w konflikt 2z realizmem.
Historyzm okazal sie mozliwoscia wyjscia z tej sy-
tuacji. Nie nalezy go jednak rozpatrywaé¢ osobno. Po-
dobnie jak alegorycznos$é i — co zobaczymy — sym-
bolika elementéw formalnych, byl on jednym z prze-
jawow Matejkowskiej wizji. Juz w 1861 r. arty-
sta pisal do zony:

»Wieczorem (..) wziglem si¢ do pedzli i farb, zwracajac
ciggte spojrzenia duszy w strony znane, tak dawno obrane
za cel wszystkich zyczen i marzen. Moze gdzie$ na poét
drogi witaty sie z obu stron lecgce cienie mysli owych
i formulowaly jedng czastke ogélnej, przeszlej i przyszlej
harmonii” 20,

Przekazujac swa malarska wizje za pomocg postaci-
-alegorii i przedmiotéw-symboli, kladl nacisk na
werystyczne jej ucieles$nienie, ktdore poteguje eks-
presje obrazu.

»To tak — pisal Mehoffer — jakby$Smy patrzac na zjawy
nie z tego §wiata, wywolane mocg, ktérej natury nie znamy,
styszeli diwiek ich gltosu, tupot krokdw, brzek szabel
i ostrég” 21,

13 W. Strzeminski, P. Chmura: Patriotyzm J. Matejki.
nWie§” 1949 nr 1—2, wg: W. Strzeminski: Pisma. Wroclaw
1975, s. 430. .

20 Listy Matejki do zony Teodory (1863—1881), Krakéw
1927, s. 3.

2t J. Mehoffer: O naturalizmie i historyzmie Matejki. ,Bi-
blioteka Krakowska” nr 99. Krak6w 1939, s. 18.

Symbolizm,
weryzm,
ekspresja
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Elementy natury okazywaly sie jedynie modelami,
z ktorych zestawial swe wizje. Weryzm nie byl rea-
lizmem, sluzy! tylko do uprawdopodobnienia nie-
prawdopodobnych z zalozenia sytuacji. Ekspresje
wzmaga brak perspektywy powietrznej; arealistycz-
ny charakter nadaje obrazom jednolito$¢ pierwszego
planu i tla, dzigki czemu stajg sie one plaskie,
pozbawione trzeciego wymiaru. Za istotny czynnik
ekspresji uznaé trzeba takze rozbicie obrazu na wiele
symultanicznych epizodéw, skupionych wokol dwéch
ognisk, co ma podkreslaé chaos i zgielk przedstawio-
nej sytuacji.

Potegowanie ekspresji, zwig-
zane z pogladem, ze dramatycznoé¢ dziejoéw najlepiej
wyrazié poprzez dynamizm formy, zauwazalne jest
przede wszystkim w Bitwie pod Grunwaldem. Ma-
tejko przeciwstawial jg poprzednim swoim utwo-
rom. Byly one dla niego martwe. Pragnal, by obraz
moégl ,méwié, krzyczeé, ryczeé, wychodzi¢ z ram,
wcigga¢ widza w wir swoich sil! dynamicznych” 22
Linie w jego obrazach dotychczas spokojne, opano-
wane, staly sie¢ gléwnym czynnikiem dynamizuja-
cym. Ich dzialanie czesto niemal abstrakecyjne, bo
niezalezne od konturéw, akcentuje okreslone, wazne
dla akcji kierunki sil. Jedna linia okre§laé moze
kilka przedmiotow, gdzie indziej przedmiotowi brak
Scislego konturu. Linie mogg sie kreci¢, krzyzowaé,
przebiegaé¢ przez cale pldtno. Czasem ustawione pod
katem do plaszczyzny obrazu zdajg sie ja przebi-
jac 28,

Konstrukcja obrazu jako zespolu wektorow sit, kto-
re go rozsadzaja od wewnatrz, ma znaczenie symbo-

22 W. Strzeminski: Matejko. ,Forma” 1935 nr 4, wg: Strze-
minski: Pisma..., s. 256.
28 Strzeminski: op. cit., s. 257.
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liczne. Chodzi tu o koncepcje transformacji energii.
Energia walczacych stron zostala przeniesiona (tak-

ze — jak zobaczymy — przez dysharmonig barw)
na plétno:

,Ten krzykliwy, kolorowy nadmiar — pisal w 1880 r.
J. Tokarzewicz-Hodi — (..) nie jest bynajmniej przypad-

kiem zadnym (..) Jest to po prostu zjawisko transformacji
zyciowej. Straszna to walka, zazarte kl6cenie sie barw (...
spoczywa nie na podmiocie, lecz w przedmiocie. Nie artysta
tu farby na historie naklada, lecz historia mu te farby na
polecie rozciera” 2.

Skondensowana na plétnie energia ma stuzy¢ przy-
szlemu ,,czynowi narodowemu” 25, ktoéry zrodzi sig
jako aktualizacja historii. Mozna tu ponownie do-
strzec zblizenie do programu Szujskiego. Znaczenie
symboliczne mogly sugerowaé takze pojedyncze linie
lub uklady linii. Matejkowska symbolika linii (takze
barw) rézni sie od romantycznych koncepcji zawar-
tych choéby w Grammaire des arts Ch. Blanca, u nas
przyjetych przez Gersona. Zbliza sie natomiast do
koncepcji psychologicznego odbioru dziela sztuki za-
prezentowanych przez Fechnera i Wundta — przed-
stawicieli lipskiej szkoly psychologii (i estetyki)
,,eksperymentalnej”, do ktérej w swoich badaniach
i krytyce artystycznej odwolywal sie m. in. Struve.
Jego interpretacja Bitwy pod Grunwaldem, wspar-
ta analiza psychologiczno-symboliczng zasad odbio-
ru dziela sztuki, jest bodaj najbardziej interesu-
jacym zjawiskiem (obok Intensywizmu C. Jellenty
z 1897%8) w polskiej krytyce artystycznej drugiej
polowy XIX w. Wyrazem charakterystycznego dla
Matejki starcia wrogich sit — zwyciezajgcej i poko-
nywanej — jest przeciwstawienie sobie postaci Wi-

ETI Tokarzewicz-Hodi: O malarstwie polskim. ,Przeglad
Tygodniowy” 1880 nr 36, s. 432—433.

2 Strzelinski: op. cit., s. 257.

2% Opublikowany w ,,Glosie” w 1897.

Hodiego
koncepcja
odbioru
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tolda i Wielkiego Mistrza. Struve badajac bieg linii
wokot obu postaci stwierdza antynomiczno$é¢ ukla-
déw, ktorg nazwie tendencjg odsrodkows i tenden-
cjg dosrodkowa. Odpowiedni fragment jego wywo-
dow:

,Kierunek linii tu (u Wielkiego Mistrza) juz nie jest odsrod-
kowym jak u Witolda; tu juz nic nam nie przypomina sity,
wystepujacej z siebie na zewnatirz, poruszajgcej sie ener-
gicznie ku celom poza nig lezagcym. Tu przeciwnie wszyst-
ko skupia sie i zamyka w sobie; tu linie niby promienie
kola biegng ze wszystkich stron ku sobie w kierunku do-
Srodkowym, aby nastepnie w potgczeniu zwarty silg ude-
rzy¢ w jedno wspdlne ognisko swego ruchu, w (..) samo
serce Wielkiego Mistrza” 27,

Ta symbolika linii okreslajacych obie postacie ma
odbicie w ,,drugim planie” (w sensie ideowego wy-
odrebnienia, nie za$ drazenia przestrzeni obrazu).
Wedlug Struvego obraz powinno sie czytaé¢ jak
ksiazke. Artysta stopniujac rozmieszczenie, wielkosé,
barwy itp. koncentruje uwage widza poczatkowo na
przedmiotach gléwnych, pézniej za$ na uzupelnia-
jacych. Widz prowadzac wzrok po kolejnych jego
czedciach skladowych rekonstruuje w wyobrazni ca-
Iosé kompozycji. Celem Matejki bylo wywolanie
u widza wrazenia dynamiki, ekspresji, takze chaosu.
Rozbija wiec obraz na dwa réwnorzedne uklady
dezorientujace widza przy pierwszym wejrzeniu.

Takze $cie$niona do jednego planu przestrzen, dzieki
specyficznemu jej hieratyzmowi, ma charakter sym-
boliczny. Najblizsze widzowi wvdaja sie postacie Wi-
tolda i Wielkiego Mistrza (oraz zabijajacych go wojow-
nikéw). Przyczynkiem do charakterystyki tych postaci
staje sie nawet ustawienie koni. Kon Wielkiego
Mistrza zwrécony jest w glab obrazu, kon Witolda
zdaje sie przebijaé plétno. Tlem natomiast wydaja
sie by¢ postaci tuz przy dolnej krawedzi obrazu,

27 Struve: op. cit., s. 174



2235 MATEJKO — PRZECIW REALIZMOWI

a wiec wedlug regul perspektywy najblizsze widzo-
wi. Odnosi sie wrazenie ,,zakrzywienia” przestrzeni
woko6t gtownych bohaterow.

7

Kolor podobnie jak linia u Ma-

tejki sluzy z jednej strony intensyfikacji ekspresji
i dynamiki obrazu, z drugiej spelnia wazne funkcje
symboliczne.
Intensyfikacja ekspresji i dynamiki obrazu doko-
nuje sie poprzez zgrzytliwe, brutalne, dysonansowe
zestawienie czesto pokrewnych barw. Przewazajg
czerwienie, oranz, zolcien i fiolet. Wedlug badan
m. in. Wundta przyjemno$¢ ogladania jest tym wie-
ksza, im wiekszy jest kontrast barw. Im mniejszy
zatem kontrast, tym wiekszy niepokdj i ekspresja.
W Estetyce barw, bedacej niezastagpionym kompen-
dium wiedzy o guscie XIX w., Struve tak pisze
o triadzie barw (czerwonej, pomaranczowej i fiole-
towej):

,Domieszka czerwonos$ci do obydwu ostatnich barw dopro-
wadza zar czerwono$ci do przesady, nadaje tej kompozycji
charakter niespokojny, namietny. Wskutek tego kombinacja
ta naleiycie spoiytkowana byé moze tylko w pewnych
wylgcznie okoliczno$ciach odpowiadajgcych jej namietnemu
nastrojowi” 23,

A tak charakteryzuje kombinacje barw czerwonej,
z6ltej, pomaranczowej:

,Barwa pomaranczowa z natury swojej odtwarza jakby
w echu dysonans czerwonej i zobltej; wiec w polaczeniu
z tymi barwami powtarza tylko sprzeczno$é, jaka w nich
samych na jaw wystepuje. Wrzask i zawiklanie powieksza-
ja sie tedy w spos6b nieznoény dla delikatniejszego oka” 2.

28 H. Struve: Estetyka barw. Warszawa 1886, s. 177.
29 Struve: op. cit.,, s. 131.
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Interesujaca jest uwaga Tarnowskiego o studiach
Matejki nad barwami ,,pstrych” kwiatéw. Szczegdl-
nie lubil on dalie, bratki, lilie, irysy. ,,W piwonii,
ktoéra nie ma wielu przyjaciél, mial uszanowanie, bo
znajdowal w niej charakter, moze symbol sily i po-
tegi” 80. Bukiet ,,pstrych” kwiatéw dostrzegamy na
oltarzu w Slubach Jana Kazimierza.

Najbardziej charakterystyczne przyklady wykorzy-
stania symboliki barw odnoszg sie do postaci Witol-
da 1 Wielkiego Mistrza. Karmazyn szat i mitry ksia-
zecej Witolda, zloty pas, sgsiedztwo koloréw bia-
tych — wszystko to ma wywolywac¢ ogélne wrazenie
potegi i zwyciestwa. Bardziej skomplikowana sym-
bolika, wedlug Struvego, zwigzana jest z postacia
Wielkiego Mistrza. Dominujgca tu barwa biala ma
laczyé sie z ideami niewinnosci i Smierci — dwoma
pojeciami negacyjnymi. ,,Czego niewinno$¢ jeszcze
nie ma, tego $mier¢ juz nie posiada” — pisze. Biel
polaczona z czernia, oprdcz wrazenia spokoju, smut-
ku, $mierci, zawiera takze element biernego wspol-
czucia 31,

8

Symbolika linii i barwy jest
u Matejki ttem dla psychologicznej charakterystyki
postaci, opierajacej si¢ na zasadach fizjonomiki
i symptomatologii. Jest to bodaj gléwny komponent
jego prac. Zwraca sie uwage na daleko posunietg
indywidualizacje Matejkowskich postaci. Nie ma
to jednak nic wspdlnego z romantycznym kultem
indywidualnosci. Bohater romantyczny prometejsko
buntowal sie¢ przeciw sitom historii, bohater Matejki
staje sie ich personifikacja. Pojety jako czastka ludz-
kiej wspdlnoty, podlegly naciskom ponadindywidu-
alnych sil, przyjmuje te sytuacje z pokorag i rezyg-
nacja.

8¢ Tarnowski: op. cit.,, s. 464.
31 Struve: Obraz Matejki...,, s. 174.
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Piszac o fizjonomice nie mam na mysli teorii La-
vetera, dazacej do ustalenia jednego, idealnego typu
twarzy. Matejko stworzy! calg galerie niepodobnych
do siebie typow fizjonomicznych. Nadawanie im
odpowiedniego (ekspresyjnego) wyrazu odbywalo sie
na ogoél przez powiekszenie galki ocznej, przez pod-
kreSlenie jednego z miesni twarzy, a takze zazna-
czanie bruzd i zmarszczek 32, Mniejsze znaczenie ma
gest, cho¢ trzeba pamietaé o niezwykle sugestyw-
nym ruchu reki Possevina.

Zasadniczg cecha tych postaci byly heroizacja i pa-
tos. Znéw narzuca sie poréwnanie z koncepcjami
Szujskiego:

»Obej§¢ mu (dramatowi narodowemu) sie przychodzi —
pisal — bez malowniczego tla natury, bez przepychu i wy-
stawnos$ci historycznego obrazu (..) poprzestaé on musi na
charakterach, wolnych od amplifikacji i zewnetrznosci epo-
pei, chwyconych w najkrytyczniejszych chwilach zZywota,
odstonietych do najglebszych tajnikéw duszy” 3s.

Stad psychiczne napiecie i tragizm postaci.
Tragizm postaci ma takze inne Zrédla:

»Oddalajacy sie od nas przeszio§é (..) zatrzymujemy w bie-
gu i pytamy o tajemnicze cienie jej, zabieramy sie skrzet-
nie do bolesnej naszego upadku diagnozy” — pisal w innym
miejscu historyk 34,

Postacie Matejki zdaja sie by¢é wynikiem tej diagno-
zy. Przeczuwajac przyszly upadek narodu, nawet
w scenach zwyciestw czy holdéw zdajg sie tylko wy-
pelni¢ przepisany rytuatl chwaty i radosci 35.

Malujac postacie historyczne artysta nie dazyl do
ikonograficznej wiernosci ryséw. Pragnal syntetycz-
nie skojarzy¢é najbardziej istotne cechy psychiczne

32 M. Treter: Jan Matejko. LwOw—Warszawa 1939, s. 524.

83 Szujski: op. cit., s. 402—403.
8¢ Szujski: op. cit., s. 401—402.
25 S, Witkiewicz: Matejko. Wyd. II. Lwéw 1912, s. 212.
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z rolg, jaka dana postaé odegrala w historii 36, Po-
wyzsze zdania odnoszg sie takze do portretu. Ksztal-
towanie os6b wspélczesnych na miare historycznych
mialo — jak pamietamy — sugerowac cigglo$é bio-
logiczng narodu.

9

»Ja — moéwil Matejko — nie kom-
ponuje i nie maluje tak, jak rozumiem warunki artystycz-
nej doskonalo§ci obrazu. O rzeczy wazniejsze chodzi mi
wiecej niz o nig — o wyraz postaci lub wyrazisto§¢ grupy
wiecej, jak o czysto$é linii, jak o piekno§é ukladu” 3.

Ekspresja i wizyjnos¢ — gléwne cechy jego twor-
czosci — byly funkcja kreacjonizmu. Dzigki niemu
Matejko jako pierwszy z polskich malarzy odszed!
od konwencji realizmu. Obraz przestal by¢ odtworze-
niem natury 3. Co wiecej: mamy tu do czynienia
z propozycjg nowej protoekspresjonistycznej koncep-
cji dziela sztuki jako wykladnika nastawien psy-
chicznych i $wiatopogladu twoércy. Droga do sztuki
XX w. mogla wie§¢ takze przez dziela Matejki.

% Tarnowski: op. cit., s. 473.
37 Ibidem, s. 466.
38 Strzeminski: op. cit,, s. 259.



