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Kochanowskiego biografia
kreowana

Zycie Jana Kochanowskiego
zawiera pewien poznawczy paradoks. Nie jest to
material wdzieczny z punktu widzenia naukowej
biografistyki. Wiele tu znakoéw zapytania w miej-
scu istotnych dat i faktéw przy niklej nadziei, ze
nowe odkrycia pozwolg je wypelni¢. Dokumentacja
zrodlowa wyjgtkowo szczupta: pare zapisow w ak-
tach metrykalnych, sgdowych i uniwersyteckich,
cztery listy, nieliczne wzmianki u wspoélczesnych,
nagrobek zwolenski i niezbyt wiarygodny, napisa-
ny w czterdziesci lat po $mierci poety biogram Sta-
rowolskiego -— oto niemal wszystko. Réwnoczesnie
zycie Kochanowskiego nalezy z calg pewnoscia do
najbardziej spopularyzowanych biografii pisarskich.
Powazny udzial ma w tym literatura piekna. Ojciec
Urszulki stal sie bohaterem pokaznej liczby opowie-
$ci i dramatéw od Klementyny z Tanskich Hoffma-
nowej po Maliszewskiego i Jastruna. Zaré6wno w ba-
dawczej, jak i w powszechnej Swiadomosci zycie to
uklada sie w calo$¢ przejrzystg, w naturalny, cheia-
loby sie powiedzie¢, ksztalt czterech okreséw: dzie-
cinstwo, studia i podroze, pobyt na dworze i w Czar-
nolesie.

Powiedzmy od razu: gléwne zrodlo naszej wiedzy
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o osobowosci i zyciu autora Trenéw stanowi jego
tworczost. Na wizerunek zywego cztowieka naklada
sie kreowany autoportret bohatera lirycznego, syl-
wetka tworcza jest niemal tozsama z ,,obrazem au-
tora” zawartym w wypowiedziach poetyckich. Row-
niez koleje zyciowe, ich uporzgdkowanie, sg dzie-
tem samego poety, on sam swojg biografie wymo-
delowal, nadal jej sens, przeksztalcit w przejrzysty
tekst kulturowy.

Problem autobiografizmu w twoérczosci Kochanow-
skiego podnosit kilkakrotnie Jerzy Ziomek!, inter-
pretujac go jako znaczacy ideowo Srodek przetamy-
wania obowigzujgcych konwencji i dworskich shtu-
zebnosci literatury, potem jako wyraz renesansowego
indywidualizmu i platonsko-horacjanskiej koncepciji
poety. Analizujgc dwoisto$¢ natury bohatera lirycz-
nego — poety i czlowieka, autor Renesansu stwier-
dza, ze role te sg zawsze nierozlgcznie zwigzane,
przy czym wyjatkowos¢ poety przeciwstawia sie
zwyklosci czlowieka, elitaryzm przeplata sie z egali-
taryzmem?.

Nie kwestionujgc trafnosci tego ujecia, sprébujmy
jednak wyodrebni¢é watek prywatny, skupi¢ uwa-
ge na tym, co przez swg niepowtarzalno$¢ bardziej
przypadkowe, a zarazem bardziej powszechne. Bo
tez liryczna autobiografia Kochanowskiego zbudo-
wana jest nie bez wplywu sposobu myslenia i kon-
wencji epoki, eksponujgcej w kazdym zjawisku ele-
menty typowe, modelowe. Mam tu na mysli ujmo-
wanie biografii — autentycznych i fikcyjnych —
na sposob egzemplaryczny i parenetyczny, a wiec bu-
dowanie mniej lub bardziej uniwersalnych wzor-
cow osobowych i odnajdywanie w losie jednostko-

1 J. Ziomek: Autobiografizm jako hipoteza konieczna. W:
Biografia — geografia — kultura literacka. Pod red.
J. Ziomka i J, Stawinskiego. Wroclaw 1975; Idem: Rene-
sans. Warszawa 1976.

2 Ziomek: Renesans, s. 277—278.
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wym ogélnych prawidlowosci ludzkiego zycia.
U podstaw parenezy tkwi zawsze pewien ogolnie
przyjety system przekonan dotyczgcych tego co
dobre i zte lub — lepiej — wlasciwe i niewlasci-
we.

Najwazniejszym narzedziem porzadkujgcym, a za-
razem komplikujgcym ten system jest w okresie
renesansu kategoria stanu. Ona to umozliwia doko-
nywanie krzyzujgcych sie cieé¢ i podzialow wewnatrz
wielkiego zbioru ,Ludzko$é¢”, tworzenie szeregu po-
je¢ posredniczagcych miedzy ludzky jednostkg (oso-
bg) a ,czlowiekiem w ogéle”. Gdy w relacjach
z Bogiem uczestniczy bagdz ludzko$¢ (czy Kosciol),
badz wlasnie Osoba (co zresztg wyznacza dwa rozne
rodzaje religijnosci i literatury religijnej), kategoria
stanu jest par excellence sSwiecka, dotyczy relacji
miedzy ludZmi, wyznacza czlowiekowi miejsce
w zbiorowosci. Poza uzyciem w znaczeniu kategorii
prawno-politycznej, do ktorego przyzwyczaila nas
nauka historii (monarchia stanowa, stan szlachecki
itp.), pojecie stanu ma w jezyku epoki daleko bo-
gatsze konotacje. Odnosi sie zar6wno do cech egzy-
stencjalnych, jak i esencjalnych, moze mieé charak-
ter opisowy lub normatywny. Bliskie naszemu po-
jeciu ,,roli spolecznej” jest jednak mniej dynami-
czne. Przynaleznosé do stanu byta pojmowana jako
wzglednie stata, po cze$ci determinowana w sposéb
naturalny, co nie znaczy, ze i tu nie istniala wielo§¢
i zmienno$¢. Podzialy stanowe opieraly sie na roéz-
nych kryteriach, wsréd ktorych na plan pierwszy
wysuwaly sie biologiczne: ple¢ i wiek. Z goéry da-
ne i trwale okre$lajgce czlowieka bylo réwniez
urodzenie, tu jednak mozliwe byly korekty, a w gra-
nicach szeroko rozumianego stanu szlacheckiego
czy mieszczanskiego bylo jeszcze miejsce na wybédr
stanu w znaczeniu wezszym, tego, co nazwaliby-
S$my zawodem czy sposobem zycia.

Wyznaczona z gory lub wybrana przynalezno$¢ sta-
nowa oznaczala otwarcie przed czlowiekiem pew-

Stany w ludz-
kosci
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nych mozliwo$ci i zamkniecie innych, a zarazem
narzucala mu okre$lone obowigzki moralne, réw-
nie precyzyjnie wyznaczajac tereny ,zakazane”.
Praktyczna etyka renesansowa operowala sporym
zbiorem wzorcow stanowych, a wewngtrz nich kwa-
lifikowala okreSlone cechy i zachowania, ktérych
warto$é dodatnia badZz ujemna nie zawsze byla wy-
znaczona bezwzglednie. Co innego przystalo mez-
czyznie i kobiecie, ksiedzu i $wieckiemu, pannie
i matronie. Odwaga i mestwo nie byly potrzebne
rolnikowi, ale w sposéb konieczny wymagane od
zolnierza. Skrupulatna uczciwos$é, oszczednost i za-
pobiegliwosé juz wowcezas stanowily podstawowe wy-
znaczniki etosu mieszczanskiego. Obok normatyw-
nych istnialty modele opisowe poszczegdlnych sta-
néw, mieszczgce réwniez cechy etycznie neutralne
oraz ujemne. Stad system stanowych stereotypow,
wzorcOw i antywzorcow, legl u podstaw nie tylko
staropolskiej parenezy, lecz i satyry.

System ten, tak wyraziScie narzucajacy sie uwa-
dze czytelnika w dzietach Reja czy Bielskiego, nie
jest obcy roéowniez Kochanowskiemu, choé pogle-
biony i skomplikowany liryczng formg wypowie-
dzi. On to wlasnie stanowi, jak mi sie zdaje, zasa-
de kompozycyjnej logiki kreowanej biografii poety.
Na plan pierwszy wysuwajg sie tu dwie kategorie:
wieku oraz sposobu zycia (vitae genus). Stan dany
(naturalny) i stan wybrany krzyzuja sie i nakiadajg
na siebie.

Zatrzymajmy sie na poczatek przy kluczowej opo-
zycji mtodos¢ — dojrzatose. ,,Jakoby tez rok bez
wiosny mie¢ chcieli,/ ktérzy cheg, zeby mlodzi nie
szaleli” — czytamy we fraszce Na miodo$é. Owo
,,szalenstwo’” mlodosci rozumie Kochanowski jako
zjawisko normalne, a wiec z koniecznoSci aprobo-
wane (znamienne poréwnanie mlodosci z wiosng
oznacza odwotanie do porzadku kosmicznego). Pod-
trzymuje te my$l chorus I Odprawy (w. 68 i n.):
7adne skarby morza i ziemi nie wystarczg miodym
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do nabycia rozumu, choé¢ jego brak bywa przyczy-
ng trosk osobistych, a co gorsza ,,ostatnich trudno-
$ci” ojczyzny. Oskarzenie ,mlodzi wszetecznej”
powtérzy sie w znacznie ostrzejszej formie w mo-
nologu Ulissesa (w. 391—407). Konkluzja choéru
pierwszego takze nie byla wybaczajgca, wyrazala
tylko przekonanie, ze sprawa miesci sie w sankcjo-
nowanym przez niebo, choé¢ niekoniecznie doskona-
lym porzagdku $wiata: ,,O Boze na wielkim niebie! /
//Drogo to widze u Ciebie / Daé mlodo$é i bacze-
nie za raz; jedno placi¢ / Drugim trzeba: to dob-
re, a tego zal straci¢” (w. 80—83).

Odnosi sie to przekonanie i do wlasnej mlodosci
autora pokazanej jako czas poszukiwan, pomylek,
bolesnych rozczarowan i powolnego dochodzenia do
rozumu. Mieszczg sie tu zawody uczuciowe, roz-
czarowania i upokorzenia z powodu niewlasciwie
umieszczonej milosci czy przyjazni, ktorych $Swia-
dectwem sg fraszki do Jana, gdzie autoperswazja
i autokrytyka lgczy sie z ujmujgcym (a zaznaczo-
nym uzyciem trzeciej osoby) humorystycznym dy-
stansem do wlasnych biedow.

Czas mtodosci to takze czas nauki i poznawania
Swiata, a wigc podrozy. Seria zagranicznych wojazy
zajmuje jak wiadomo sporo lat w Zyciu poety. Ale
podroéz turystyczno-edukacyjna nie jest bynajmniej
zachowaniem akceptowanym w kazdej fazie wieku.
Daje temu wyraz Kochanowski w autobiograficznej
fraszce Do Piotra Kloczewskiego, ktéra na podsta-
wie odniesien do autentycznych osob i faktow by-
wa datowana na rok 1559. Mlodo$¢ mineta, ,,czas
o sobie radzi¢”, a wiec dokonaé wyboru sposobu
zycia tak czy inaczej ustabilizowanego. Ow czas wy-
boru przeciagnagt sie jednak w zyciu poety dlugo,
w jego wlasnym przekonaniu za diugo, o czym
zndéw dowiadujemy sie z wiersza. Wielokrotnie cy-
towana fraszka Do gor i laséw jest dla naszych roz-
wazan tekstem tak waznym, ze przytoczymy jg tu
raz jeszcze w calosci:

Mtlodo$é
-— czas
bladzenia

Diugi okres
wyboru
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Wysokie gory i odziane lasy!

Jako rad na was patrze, a swe czasy
Mlodsze wspominam, ktére tu zostaly,
Kiedy na statek czlowiek malo dbaly,
Gdziem potym nie by!? Czegom nie skosztowal?
Jazem przez morze glebokie zeglowal,
Jazem Francuzy, ja Niemce, ja Wlochy,
Jazem nawiedzil Sybilline lochy.

Dzi§ zak spokojny, jutro przypasany

Do miecza rycerz; dzi§ miedzy dworzany

W panskim patacu, jutro zasie cichy

Ksigdz w kapitule, tylko Zze nie z mnichy
W szarej kaplicy, a z dwojakim platem;

I to czemu nie, jeslize opatem?

Taki byl Proteus, mienigc si¢ to w smoka,
To w deszcz, to w ogien, to w barwe obloka.
Dalej co bedzie? Srebrne w glowie nici,

A ja z tym trzymam, kto co w czas uchwyeci.

Znow wiec powraca motyw podrozy i wyliczenie
miejsc zwiedzonych. Podobnie jak w wierszu Do
Piotra Kloczewskiego obok innych realiow geogra-
ficznych pojawiajg sie tu ,,Sybilline lochy”. Nie
jest to tylko erudycyjna aluzja do VI ksiegi Eneidy,
ani tylko wspomnienie z rzeczywistej wycieczki do
grot pod Neapolem. Kochanowski ujmuje swoje do-
$§wiadczenia podroéznicze w ksztalt wyliczenia kom-
plementarnego, ktére znaczy: poznalem wszystko —
ziemie i morze, najwyzsze szczyty i Swiat podziem-
ny. Do modelowego ujecia wedroéwki poznawczej,
ktorej prototyp stanowig nie tyle antyczne epope-
je, co Aleksandreida, brakuje jeszcze wzniesienia
sie w powietrze i zejscia w glebiny morskie, ale te
lezg juz w sferze cudownosci.

Podobng tendencje do wyczerpania wszystkich moz-
liwosei odznajdziemy we fragmencie nastepnym,
w ktorym poeta méwi o Proteusowych odmianach
stanu nie zawsze przeciez rzeczywiscie realizowa-
nych, czasem zaledwie planowanych (opat) lub ,,po-
kosztowanych” okazjonalnie (uczestnik wyprawy
wojennej).

Rzecz znamienna, Ze nie ma tu jednak mowy o sta-
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nie ziemianskim, cho¢ zapewne wiasciciel Sycyny
i potowy Czarnolasu interesowal sie wydzierzawio-
nym rodzinie majgtkiem. Bo tez caly wiersz to doko-
nany w Srodku zycia (,,srebrne w gtowie nici”) bilans
gorzki i w zasadzie ujemny. Dominuje w nim przy-
kra $wiadomo$é opodznienia w stosunku do modelo-
wego planu zyciowego. Wedréwki i poszukiwania
drogi naturalne w mlodosci, ,kiedy na statek czto-
wiek mato dbaly”, teraz staja sie przedmiotem nie-
pokoju i wyrzutow.

Nieprzypadkowo, wydaje mi sie, wiersz rozpoczyna
apostrofa do goéor i laséow. Daleki od alegoryzowa-
nia poeta korzysta tu z obrazu o znaczeniu utrwa-
lonym w alegorycznych przedstawieniach drogi zy-
cia. Zgodnie z konwencjg droga w gore oznacza da-
zenie do celu wartosciowanego dodatnio, gestwina
lesna za$§, bezdroze, w ktorym gubi sie wlasciwag
$ciezke, to przestrzenny ekwiwalent bladzenia. Po-
dobnym, a przeciez roéznym obrazem goér postuzy
sie¢ Kochanowski w dedykacji Psatterza, gdzie swoje
dokonania twoércze okre$li jako wejscie na Parnas
i Liban, w znamienny spos6b przeksztalcajgc anty-
czny topos: Lukrecjusz pisal o przebyciu ,,bezdro-
zy Pieryd niczyja nie Scieranych stopg” (De natura
rerum I, 926 i IV, 1), Horacy o wyciskaniu stép na
pustkowiu, Kochanowski eksponuje kierunek wer-
tykalny. Réwnie znamienna jest jednak inna zmia-
na. Symboliczna droga nie znala dotad ,,sladu pol-
skiej stopy”, lecz zostala przetarta przez poetow
antycznych i Dawida. Nie ma tu wiec gor ,,odzia-
nych lasy”, a wlasnie gola skala, po ktorej idzie sie
z trudem, ale gdzie nie gubi sie szlaku.

Temat wyboru stanu pojawia sie i w innych utwo-
rach Kochanowskiego. Nalezy do nich przede wszy-
stkim Carmen macaronicum. Punktem wyjscia jest
tu forma dialogu, bardzo popularna i juz wyproébo-
wana w roztrzgsaniu podobnych materii. Forme te
w charakterystyczny sposéb Kochanowski przek-
sztalca, wmontowujac poswarek mnicha, ksiedza,

Przeksztal-
cenie toposu
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dworzanina i ziemianina w sytuacje autobiograficz-
ng. Wahajacy sie miodzieniec, ktéry wystuchuje za-
lecen i rad przedstawicieli poszczegolnych stanow,
jest zarazem bohaterem, partnerem dialogu i pod-
miotem calego wiersza. Nie dowiadujmy sie co
prawda, ktéry z rozméwcdéw go przekonal, nie dar-
mo jednak utwoér puentuje wypowiedz Ziemianina.
Za traktowaniem tej postaci jako autorskiego por-
te-parole przemawia postugiwanie si¢ motywami,
ktéore odnajdujemy réwniez w innych tekstach Ko-
chanowskiego poswieconych pochwale zywota zie-
mianskiego, gdzie odrzuca on postugiwanie sie jakg-
kolwiek masks.

Bo tez sp6zniony wybor w zyciu poety zostaje wre-
szcie dokonany. Jego poetyckie dokumenty to prze-
de wszystkim Marszalek i Elegia III, 15, rozpoczy-
najagca sie od stow: , Patria rura colo, nunc fallax
aula valebis (..)”. (,,Uprawiam lan ojczysty, Zegnaj
ztudny dworze” — ttumaczy Leopold Staff). Porzu-
cenie dworu i pokusy kariery duchownej na rzecz
wsi oznacza zarazem oddanie sie wylgczne w stuz-
be muz (por. For. 52, 57, 80). Jednym z podsta-
wowych argumentéw przemawiajacych za tg de-
cyzjg jest sprzyjajgca tworczosci niezaleznosé.
Konczg sie wiec wedrowki i wahania, zaczyna zy-
wot osiadly, dojrzato$¢. Wiadomo ze zrédetl, ze w ro-
ku 1575 Kochanowski pojgt za zone Dorote Podlo-
dowskg, ktéra wkrotce uczynila go ojcem Ewy,
Polikseny, Halszki, Krystyny oraz utraconych, Ur-
szuli i Hanny. Jedyny syn, Jan, urodzil sie juz po
$mierci poety. Owo wejscie w role rodzicielska
nie jest tu bez znaczenia w caloSciowym obrazie
biografii. Nie bez znaczenia jest réwniez ton wier-
szy, ktorych bohaterkg lub adresatkg jest Dorota.
Zarysowany w Trenach szostym i sibdmym oraz w
piesni dziesigtej i dwudziestej ksigg wtoérnych obraz
dobrej gospodyni, czulej matki, troskliwej towarzy-
szki niespokojnej o zdrowie bliskiego czlowieka
mieSci sie w parenetycznym wzorze dobrej zony,
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wypelniajg go jednak tony szczegbélnie cieple, $wia-
dectwo prawdziwej przyjazni i bliskosci. Pie$n pan-
ny XI z Sobétki jest pochwalg Doroty, a zarazem
pochwatg mitosci szczesliwej, spelnionej. Trzeba ja
czyta¢ na tle pozostalych erotykéw Kochanowskie-
go pisanych w konwencji rzymskiej lub petrarki-
stowskiej, w ktoérych dominuje niepokdéj i niepew-
no$¢. Tu milos¢ przestaje byé grg. Zwrdétmy uwa-
ge na jeden tylko fragment portretu: ,,Nie masz
w tobie nic hardosci, / Co wiec rzadko przy glad-
koS$ci” (w. 27—28). Konwencja epoki podsuwata dwa
warianty psychofizycznego wizerunku kobiety: al-
bo harmonia zalet ciala i duszy, albo czesto pod-
kre§lane w skargach milosnych przeciwienstwo: im
dziewczyna ladniejsza, tym bardziej wyniosla, nie-
czuta, ,harda”. Cytowane zdanie jest nie tyle pod-
trzymaniem pierwszej, co zaprzeczeniem drugiej za-
sady: Dorota pokazana jest jako rzadki wyjatek
zmuszajacy do polemiki ze stereotypem, a zarazem
z literacka konwencjg.

Zycie na wsi przedstawia poeta jako rezultat od-
powiedzialnosci, $wiadomej, szcze$liwej decyzji, ja-
ko naturalny punkt dojScia. Nie jest bez znaczenia,
i autor Pie$ni wielokrotnie to podkresla, ze Czarno-
las to ojcowizna, ,,parvum herediolum”. Wybdr sta-
nu ziemianskiego realizuje wiec archetyp powrotu
do miejsca urodzenia. Ow powrdét odbywa sig nie
tylko w kategoriach przestrzennych, ale i w cza-
sie. Uprawianie ojczystego tanu mie$ci w sobie pod-
jecie tradycji ojeow, oznacza powrdt do lepszego,
bardziej naturalnego bytu, ktéry byt ich udzialem.
Dopatrywanie sie warto$ci w czasach przeszlych,
rowniez w przeszlo$ci rodzimej, jest stalym moty-
wem mysli Kochanowskiego, zgodnym zresztg ze
Swiatopogladem catej epoki.

Kochanowski modeluje tu swojg biografie na wzér
biografii Horacego. Jaka role odegrata rzymska poe-
zja w podjeciu rzeczywistej decyzji? Niewykluczo-
ne, ze byl to wplyw istotny, ze zasada imitacji

Dwa wizerunki
kobiety i Do-
rota
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objela nie tylko literature, lecz zycie samo. W kaz-
nym razie u Horacego, a takze u Tibulla i Wergiliu-
sza autor Sobétki znalazl wzér przedstawienia i wzér
uzasadnienia dokonanego wyboru. To wlasnie oni
polgczyli pochwale wsi z tesknotg do pierwotnego
szczescia, z mitem arkadyjskim i mitem o wieku
ztotym. Wies w opozycji do dworu i miasta umoz-
liwia zycie najblizsze ideatowi mitycznemu: pro-
stoty, szczerosci i bezposredniosci w stosunkach ludz-
kich, braku chciwo$ci i zadzy posiadania. Kocha-
nowski te powigzania podjal i podtrzymal. Poch-
wala zywota ziemianskiego zawsze ma u niego od-
niesienia mityczne.

Sic olim vixisse homines cum zlote fuerunt
Secula, crediderim potius quam flumina lacte
Manasse, et debos miodum wvorasse gotovum.

— pisze w Carmen macaronicum (w. 170—172).
Zartobliwy charakter tego zdania nie wynika z sa-
mej tylko makaronicznej formy. Ironia wyraza
przekonanie o niemoznosci catkowitego powtoérzenia
mitycznej sytuacji. Sygnalizuje umownos¢ tkwigca
w ucieczce do natury. Powr6t do stanu dziko$ci nie
jest zresztg pozadany, czlowiek nie moze juz zywié
sie zotedziami (Marszatek, w. 14—16; Elegia III, 15,
w. 17—18), zamienil je na chleb. Zywot wiejski
oznacza prace. Kochanowski przeciwstawia wiec
bukolicznemu $wiatu mitu georgiczng realnosé. Czy
jednak realno$¢? Oto fragment Marszalka:

Tylko, jako kto§ moéwi, nie trzeba sie zbraniaé

Plugu jaé czasem albo i woly poganiaé,

Nie lenié sie do domu nie§¢ jagniecia w lonie

Albo je$li maé kézki odbiezy na stronie.

Tak poeta moj $piewa, a znam i po rymie,

Ze sam roli mie orat ani siadal w dymie,

Ale Zywot spokojny i miare mitowal,

W czym bym go rad jako i w rymie na$ladowatl.
(w. 49—E£6)

Zapozyczony z Tibulla obraz poety-oracza, tak jak
i mitologiczny wizerunek poety $piewajgcego drze-
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wom, skalom i zwierzetom czy ogoniastego medrca
Chirona zartobliwie przywolany we fraszce Do
poetéw — to fikcje literackie, ktorymi dziedzic
Czarnolasu postuguje sie z calg $Swiadomoscig ich
umownego charakteru. Owe fikcyjne obrazy sa
jednak znakami tresci filozoficzno-etycznych, ktore
autor Marszatka traktuje z calg powagg. Powtoérz-
my zdanie banalne, ale przeciez prawdziwe: ,,aurea
mediocritas”, ideal spokoju i miary, ktéry tak silnie
zwigzal si¢ z poezjg Kochanowskiego, stal sie takze
przestaniem jego poetyckiej autobiografii.

W spos6b niezwykle przemyslany wykorzysta poeta
przejete z poezji rzymskiej obrazy pasterskiej i rol-
niczej utopii przy budowie $wiata Arkadii czarno-
leskiej w Pie$ni Swietojanskiej o Sobdtce. Splot
realiow bukolicznych i georgicznych, Bég (chrzesci-
janski?) patronujacy obrzedom zapewniajgcym plod-
nos¢ ziemi i faunowie le$ni skaczgcy przy pisz-
czalce polskiego pasterza — to wszystko sprawia,
ze autentyczne ,,tu i teraz” zostaje wtopione w ob-
szar wielkiej, synkretycznie traktowanej tradycji,
fakt biograficzny zyskuje gleboki sens kulturowy.
Byt ziemianski jest tez praktycznym zastosowa-
niem postulatéw stoickich, polega na ucieczce z te-
renu, ktéry podlega wladzy Fortuny, w sfere Na-
tury. Nadmierne pragnienia, ryzykowne dzialania,
ktére sg trescig zycia podrdézujgcego kupca, Zolnie-
rza i dworzanina, zastepuje kontakt z przyrods,
spokojny rytm zycia wyznaczony zmienno$cig poér
roku, zgodny z kosmicznym ladem. W owym usta-
nowionym przez Boga, racjonalnym l!adzie miesci
sie takze $mier¢, co przychodzi po czlowieka, ktéry
zycie przezyl dobrze i owocnie, wypelnilt role ro-
dzicielska, pozostawil po sobie trwale zastugi, za-
pewniajgce mu owg S$wieckg nieSmiertelnos¢, jaka
jest ,,dobra stawa”.

Smier¢ dziecka stanowi zaklocenie tego porzadku,
tym bole$niejsze, zZe demaskuje krucho$¢ osiggnie-
tego bezpieczenstwa i harmonii. Wydaje sie para-
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doksalng pomytka: dobry gospodarz nie $cina nie-
dostatych klosow. Natura pokazuje nagle kaprysne
oblicze $lepej Fortuny, Bog — twérca i stréz natu-
ralnego ladu przypomina o irracjonalnym charak-
terze swych wyrokéw. Treny sg tylez wyrazem bélu
ojcowskiego, co zdumienia i buntu, $wiadectwem
glebokiego podwazenia wypracowanej wizji $wiata.
Czy kryzys, ktéory dokumentuja, jest trwaly? Czy
zatem S$mier¢ Urszulki stanowi istotng cezure
w kreowanej biografii Kochanowskiego, koniec
czarnoleskiej sielanki? Niewatpliwie Treny to waz-
na wypowiedz autobiograficzna, wypowiedZz roéznig-
ca sie w tonacji od pogodnych wierszy Na lipe
i Na dom w Czarnolesie, a tym bardziej od radosnej
Sobotki. Sg one jednak tylez dokumentem zmacenia
dawnego, prostego optymizmu, co poszukiwania
i odnalezienia réwnowagi i nowej, poglebionej cier-
pieniem zgody z Bogiem i ze $wiatem.

W rezultacie mimo Trenéw zostaje utrzymana
kompozycyjna logika biografii Kochanowskiego,
ktéra kaze nam patrzeé na cato$¢ zycia poety witas-
nie z perspektywy czarnoleskiej.

* k%

Nie zawsze docenia sie fakt, ze
wlasnie pod koniec zycia dokonal poeta wielkiej
pracy polegajacej na zredagowaniu 1 przygotowaniu
do druku calej swojej tworczosci lirycznej. Psaiterz
i Treny, uchodzgce za utwory ostatnie, wyprzedzajg
wiec zaréwno Pie$ni i Fraszki, jak zbiory od, elegii
i epigramatéw lacinskich. Nie data powstania co
prawda, lecz momentem, w ktéorym otrzymaty
ksztalt ostateczny. Zapewne poeta przeprowadzil
selekcje, niejeden utwoér odrzucit, w niejednym do-
konal zmian i poprawek. Jakich — nie wiemy.
Wiemy jednak na pewno, ze wtedy wlasnie ustalil
uklad poszczegélnych ksigg i catosci zbioréow. Uklad



75 KOCHANOWSKIEGO BIOGRAFIA KREOWANA

ten, pozornie przypadkowy i nie znaczacy, jest jed-
nak gleboko przemys$lany. Prawie na pewno nie
respektowal poeta kolejnos$ci powstawania wierszy.
Kto wie, czy to, co nazwaliSmy ,,perspektywa czar-
noleskg”, nie jest rezultatem owych péznych zabie-
gow redakcyjnych. Byé moze samo tylko wlgczenie
utworow poznych miedzy weczesniejsze przyniosto
taki efekt. Tak czy inaczej tomy liryczne lgcznie
z Fraszkami, ktére powszechnie uchodzg za zbiér
z dnia na dzien, na gorgco powstajacych zapisow
wrazen i obserwacji, traktowaé trzeba raczej w ka-
tegoriach pamietnika niz dziemnika. W ten sposdb
zbudowal poeta Ow labirynt, o ktérym pisze we
fraszce Na swe ksiegi, ze chroni¢ ma jego ,umyst
zakryty” przed ciekawoscig odbiorcéw. Zamiast
»zyciowej prawdy’’ ofiarowal nam autoportret w ja-
kiejs mierze fikcyjny i biografie poddang autointer-
pretacji.

OczywisScie nie przeszkodzilo to badaczom zapusz-
czat sie w ,Sciezki mylne” w poszukiwaniu dat
powstania poszczegélnych utworéw, a wiec rekon-
strukeji linii rozwojowej procesu tworczego. Zada-
nie to karkolomne, a w cato$ci wlasciwie niewyko-
nalne. Aluzje do autentycznych oséb i zdarzen ma-
ja wartos¢ przede wszystkim w nielicznych i nie
najwazniejszych utworach okolicznosSciowych, prze-
waznie zresztg wczesnie publikowanych, w wier-
szach lirycznych pozwalajg jedynie okresli¢ ,,termi-
nus a quo”. ,Terminus ad quem”, moment, w kto-
rym tekst otrzymat ostateczne autorskie imprima-
tur, moze, ale nie musi sie z tamtym pokrywaé.
Jedyng pewng wskazowke stanowi data druku.
W bledne kolo wpadamy, prébujgc datowaé wiersze
osobiste na podstawie logiki biografii kreowanej.
Czy fraszki frywolne i oparte na dworskiej anegdo-
cie, czy tony epikurejskie w piesniach istotnie
Swiadezg o przynalezno$ci do okresu wcze$niejsze-
go? Czy Carmen macaronicum naprawde napisat
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poeta ,,okolo roku 1568, gdy powaznie mys$lal nad
drogami wlasnego zycia” 3?

Dokonane w Czarnolesie opracowanie zbiorow li-
rycznych przynioslo rezultat paradoksalny: wy-
eksponowalo sens diachronii biograficznej, a zatarto
logike rozwojowa procesu tworczego. Bo tez trudno
naprawde odnalez¢ jakas wyrazniejszg linie ewolu-
cyjng w tworczo$ci Kochanowskiego. Jawi sie nam
ona raczej jako calos¢ synchroniczna, co nie znaczy
wcale, ze jednolicie monolityczna. Tak jak zacho-
wal poeta w swoich zbiorach obok 6d do Batorego
»nieaktualne” juz wiersze, ktérych adresatami sa
Walezy i cesarz Maksymilian, tak nie odrzucil by-
najmniej utworéw osobistych dokumentujacych
rozne postawy, nastroje i oceny. Niektérzy badacze,
przede wszystkim Borowy 4, widza tu sprzecznosci.
Wydaje sie jednak, ze idee, tematy i formy wyvpo-
wiedzi raczej sie dopetniajq niz zmieniajq, a wiele
pozornych niekonsekwencji tlumaczy sie zasadg
varietas, ktoéra stanowi podstawe ukladu przede
wszystkim Fraszek, ale rowniez i pozostatych zbio-
row lirycznych. Ona to determinuje wielos¢ tonacji,
a przede wszystkim wcigz niedostatecznie doceniang
wielostylowo$¢ czarnoleskiej liryki. Ale to juz pro-
blem na inng okazje.

* * *

Wréemy do biografii. Probo-
walismy $ledzi¢, jak sam poeta Swiadomie jg in-
terpretowal i modelowal, przeksztalcajgc w rodzaj
znaczgcego tekstu. Warto zauwazyé, ze owe autor-
skie sugestie okazaly sie skuteczne. Swiadczy o tym

3 B. Nadolski: Drogi 2ycia i twodrczoéci Jana Kochanow-
skiego. W: Jan Kochanowski. Zycie — tworczosé — epoka.
Materialy zebral i wstepem opatrzyt B. Nadolski. Warsza-
wa 1960, s. 27.

4 W, Borowy: Kamienne rekawiczki., W: Studia i rozpra-
wy. Wroclaw 1952.
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wielowiekowy proces recepcji, w tym takze dzieje
naukowej refleksji nad zyciem i tworczoscia Ko-
chanowskiego. Kompozycja biografii kreowanej ek-
sponujgca cezure czarnoleskg utrzymana jest we
wszystkich niemal opracowaniach biograficznych,
wchlaniajgc i podporzgdkowujac sobie stopniowo do-
konywane odkrycia Zrédlowe.

Zycie Kochanowskiego, niedtugie, bo zaledwie 54-
-letnie, brutalnie przerwane $miercig nagla i przed-
wezesng, wydaje sie nam logicznie zamkniete, spei-
nione. Zmiescity sie w nim wszystkie istotne ludzkie
dos$wiadczenia, tgcznie z ojcostwem (choé¢ syna poeta
nie zdazyt juz zobaczy¢), plon pisarski zostal troskli-
wie zebrany (cho¢ tylko pierwsze tomy liryczne
wyszly przed rokiem 1584), dzielo juz przez wspo6i-
czesnych uznane i docenione. Z takim widzeniem
zycia poety $cisle wigze sie jego wizerunek osobo-
wosciowy, gdzie rysem dominujgcym jest wlasnie
czarnoleska dojrzalo§é: poczucie odpowiedzialnosci
osobistej i1 spolecznej, umiejetno$¢é wyboru i trwa-
nia przy dokonanym wyborze, akceptacja ograni-
czen natury i kondycji ludzkiej, umiejetnos¢ przy-
jecia dystansu wobec siebie przy braku tendencji
do samorozgrzeszania, wreszcie tak ujmujace czy-
telnika wspoélczesnego poczucie humoru.

Mamy do czynienia z czyms§, co mozna by okresli¢
jako stereotyp biograficzny, w ktorym zmieniajg sie
co prawda pewne akcenty, sygnaly waznosci, rozu-
mienie poszczegélnych faktéw (np. opeji wyznanio-
wych), ale ktéory w ogélnych zarysach jest zdu-
miewajgco trwaly. Zjawisko to pozostaje oczywiscie
w zwigzku z ogélniejszym rozumieniem epoki,
w ktorej poeta zyl, z procesem wyboru i ksztalto-
wania tradyciji.

Warto zwrocié uwage, ze opisany stereotyp odpo-
wiada pewnemu pojeciu ,,renesansowosci” rozumia-
nej jako pelnia czlowieczenstwa, wszechstronnose
i otwarto$¢ wobec wielkich kulturowych tradycji,
wreszcie swoista godno$¢ artysty, przyjaciela i do-
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radcy mezéw stanu. W pewnej mierze realizuje on
1 ogolniejszy ideal ,,postawy klasycznej”, polegajacy
na réwnowadze miedzy indywidualizmem a stuzba
spoteczng, aktywnosciy i kontemplacjg, a nade
wszystko na afirmacji $wiata, w ktérym mimo
wszystkich niedoskonalo$ci odnajduje sie wyzszy
porzadek. Niewagtpliwie nie jest to juz zdobyweczy
optymizm Pico della Mirandoli, lecz zabarwiona
rezygnacjg postawa pisarza jesieni renesansu.
Odmienne ujecie catosci twoérczego dorobku, a po
czesci 1 biografii Kochanowskiego zaproponowat
ostatnio Jerzy Ziomek, opierajgc je na opozycji dwu
postaw: orfejskiej i Dawidowej:

»Orfeusz i Dawid to nie metaforyczne przyblizenia proble-
mu, lecz obecne w sztuce i literaturze renesansu mity —
korelaty przekonan o funkecji poezji i roli poety. Mit Orfe-
usza nalezal do topiki poezji tagodzacej dziko§é natury i oby-
czajow, Dawid za$§ byl figurg sprawiedliwego wladcy i cier-
pigcego poety. (...) Orfeusz wystepuje u Kochanowskiego ja-
ko potezna sila poetycka, zdolna wzruszaé nieczule zwierzeta
i kamienie, Orfeusz, obdarzony mandatem Boskim jest daw-
ca nie$miertelnej stawy, ale zarazem nieszcze§liwym i cier-
pigcym kochankiem. Nieszcze$liwym jednak bez wilasnej wi-
ny, raczej skutkiem pomylki i niecierpliwoéci. Orfeusz to
blad Poety. Dawid natomiast — to wina i grzech, a zara-
zem zastuga tryumfu nad stabo$cig wtasng. Orfeusza dotk-
nely niezrozumiale postanowienia bogbédw, postanowienia, z
ktérymi sie nie godzil. Dawid akceptowal Boski porzadek
i je§li cierpial, to skutkiem wlasnego niepostuszenstwa. Or-
feusz jest ofiarg zewnetrznej Fortuny, Dawid — wlasnej
slabo§ci. Orfeusz jest bohaterem nieodmiennym — przeciw-
stawionym odmianom losu, Dawid bohaterem kapry$nym,
rozdartym, raz dumnym zwyciezcg, za chwile za$§ robakiem
w prochu” 5,

Z koncepcja tu zarysowang, jakkolwiek zaowoco-
wala ona $wietng interpretacjag Trendw, mozna sie
zgodzié tylko czeSciowo. Watpliwosé pierwsza do-
tyczy funkcji motywu Orfeusza. Istotnie wystepuje
on u Kochanowskiego na tyle czesto, ze mozna go
uzna¢ za jeden z kluczowych obrazoéw jego poezji

5 Ziomek: Autobiografizm..., s. 59—60.
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zar6wno polskiej, jak i tacinskiej. Analizujgc serie
utworéow, w ktorych poeta postuguje sie tym mo-
tywem (Pie$ni I, 21; II, 2; II, 6; II, 16; II, 18; Tren
14; For. 13; El. I, 8), stwierdzi¢ mozna, ze autor
Muzy wybiera z bogatego fabularnie i znaczeniowo
mitu orfejskiego dwa elementy sytuacyjne: Orfeusz
uosabia sile oddzialywania poezji, ktora zdolna jest
ulagodzi¢ dzikie bestie, a nawet bogéw podziemnych.
Réwnoczesnie jednak nieszezesliwy kochanek Eury-
dyki przywolywany jest jako przyklad nie tyle
cierpienia, co ludzkiej stabosci i bezbronnos$ci wobec
Smierci: co prawda przy pomocy pieSni wzruszyl
strézoéw piekla i odzyskat ukochang, lecz po to tylko,
by ja ponownie i bezpowrotnie juz utracic.

Otéz wydaje sie, ze tylko drugi obraz wigze sie
z intencjg utozsamiajgcg. Przyczyng niepowodzenia
wyprawy do podziemnego $wiata byla niecierpli-
wos¢ Orfeusza, ktéorg autor piesni dwudzieste]j
pierwszej ksigg wtérych przedstawia jako normalng,
ludzks reakcje: ,,Ale gdy co komu mito/ Trudno
wytrwaé 1 czas maty” (w. 38-39). Tak wiec blad
wynikajacy z ludzkiej natury unicestwia rezultat
cudu i przywraca bezwyjgtkowe panowanie nad
$wiatem prawa S$mierci. Podobny sens ma aluzja
do mitu orfejskiego w piesni szostej ksigg wtorych:
nikt nie wroci z tamtego §wiata, nawet cud Orfeu-
szowej lutni nie byl w stanie tego sprawic.
Natomiast obraz pierwszy — Orfeusza-poety sta-
nowi nie maske identyfikacyjna, lecz wilasnie pole
odniesien negatywnych. Podobnie jak Amfion
i Arion Orfeusz jest ,,prapoeta”, bohaterem czasow
basniowych. To wowczas poezja miata moc poru-
szania zwierzat, lasow i skal. Artysta wieku zelaz-
nego przestal by¢ cudotwdrcg. Mysl ta wystepuje
w tonie Zartobliwej skargi w Elegii 1, 8 i Piesni I,
21, gdzie pokazuje autor godng pozatowania sytuacje
wzgardzonego kochanka — poety, ktory prozno od-
prawia serenade pod oknem nieczulej, smacznie
$pigcej dziewczyny. Piesn nie wzrusza ani jej samej,
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ani kamiennej bramy, co nie mysli sie otworzyé,
ani nawet psa. Gdzie indziej poeta o$wiadcza z du-
ma: ,,Nie dbam aby zimne skaly / Po mym graniu
tancowaly; / Niech mie wilcy nie stuchajg, / Lasy
za mng nie biegajg. / Hanno, tobie gwoli $piewam”
(Piesn 1I, 2, w. 1-5). Podobng funkcje pelni tcpos
w pies$ni osiemnastej ksigg wtorych, a takze w la-
cinskim epigramacie In Bacvarum Citharoeum, gdzie
pozostawiajgc Orfeuszowi zwierzeta w lasach,
Arionowi ryby, kaze poeta Bekwarkowi praktyko-
wac swg sztuke ,urbibus in mediis”, bo jedynie
uszy ludzkie sg jej godne. Topos Orfeusza-poety
podporzadkowany jest wiec mysli, ktéra powraca
w tworczosci Kochanowskiego czesciej i pelni miej-
sce wazne, mySli o granicach poetyckiej perswazji.
Sprawa dotyczy zaréwno pojedynczego adresata
(kochanki, ktorg piesn ma skioni¢ do przychylnosci
dla poety), jak tych ,,co Rzeczpospolita wladaja”,
a glusi na ostrzezenia prowadzg zgubng polityke,
jak wreszcie odbiorcéw rozumianych wirtualnie.
Autor Muzy rysuje ironiczny wizerunek poety, co
,stuchaczow prozen gra za plotem, przeciwiajgc sie
Swierczom”. Autor Odprawy identyfikuje si¢ z Ka-
sandrg, ktérg Apollo obdarzyl! duchem wieszczym,
nie dajgc ,,wagi w slowiech”, traktowanych przez
ludzi jako ,,basni prozne i sny znikome”. Warto
jednak zauwazy¢, ze gdy tam odnajdujemy nute go-
ryczy a styl podniosty, wszystkie wiersze, w ktorych
poeta odwoluje sie do mitu Orfeusza, majg ton hu-
morystyczny.

Maska Dawida niewatpliwie oznacza podjecie no-
wego tematu: obok relacji czlowiek — cztowiek oraz
cztowiek — natura na plan pierwszy wysuwa sie rela-
cja czlowiek — Bog, charakterystyczna dla poezji
religijnej. Dotyczy to i samego Psalterza, i psal-
micznych Trenéw, siedemnastego a zwlaszcza osiem-
nastego, w ktéorym dominuje ton pokory: , Wielkie
przed tobg sa wystepy moje” (w. 25). Pojawienie
sie wyrazu ,grzech” i jego synoniméw (,,wystep”,
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,2t086”, ,'wina”) jest tym bardziej uderzajgce, ze
w slowniku poety wystepujg one nader rzadko.
Jednak sam wydawca Psatterza Dawidowego uwa-
za podjecie przez Kochanowskiego poetyckiej para-
frazy biblijnego arcydziela za decyzje raczej arty-
styczng niz s$wiatopogladowsg i zwraca uwage na
oslabienie przez tlumacza nut pokutnych, zatarcie
i ztagodzenie surowego, starotestamentowego pojecia
Boga. Czy zatem istotnie mozna moéwi¢ o odmien-
nej koncepcji antropologicznej, moze tylko o zmia-
nie jezyka zwigzanej z wyborem nie antycznego juz,
lecz biblijnego wzoru?

Wydaje sie, ze blad Orfeusza i grzech Dawida moz-
na sprowadzi¢ do wspélnego mianownika. Trwalym
rysem antropologii poety jest $wiadomos¢ ludz-
kich ograniczen i stabosci tylez moralnych, co
poznawczych. Podobnie jak stoicy sktonny jest wig-
za¢ owe slabosci ze sferg emocji, ale odrzuca rady-
kalnie stoicki postulat eliminowania uczu¢ i pra-
gnien. Bledy i cierpienia wynikajace z naturalnych
przywiazan sg udzialem kazdego czlowieka, rowniez
,Wybranego z liczby nieznacznej” medrca i poety.
Wysoko cenige rozum, Kochanowski wielokrotnie
drwi z jego uzurpacji, z prob przenikania tajemnic
metafizycznych i eschatologicznych. Wigze sie z tym
swoisty fatalizm: wykowanych ,w twardym kry-
sztale” boskich wyrokéw czlowiek nie jest w stanie
ani pozna¢, ani zmienié¢. Stad przy bardzo mocno
ugruntowanej og6lnej idei Boga nieche¢ do wda-
wania sie w szczegdlowe problemy dogmatyczne.
Stad przy pewnosci podstawowych przekonan i za-
sad etycznych wielokrotnie pojawiajaca sie mysl
o tym, Ze oceny i decyzje konkretne, dorazne, obar-
czone sg zawsze ryzykiem bledu.

Ale Orfeusz i Dawid to dla autora Renesansu nie
tylko metaforyczne znaki pewnych wspolistniejg-
cych postaw, ale i faz biografii tworczej:

»Z konieczng niedokladnoS$cig, ale z uzasadnionym przyblize-
niem mozemy méwié o dwu okresach tworczosci Kochanow-
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skiego. Gdyby za kryterium podzialu przyjaé role, obraz
i koncepcje poety, woéwczas oKres pierwszy nazwaé by
mozna okresem Orfeusza, drugi okresem Dawida’ e.

Przyjmuje sie tu zatem mozliwo$¢ pewnego rodzaju
kryzysu (konwersji?). Waga powrotu na wie§ jako
glownej cezury biograficznej zostaje utrzymana,
traci jednak swdéj optymistyczny sens. Faza czarno-
leska zdaje sie mie¢ w przekonaniu Ziomka tonacje
glebsza, ale i ciemniejszg. Niezaleznie od trafnosci
tak calej propozycji, jak i skrotowo przeciez, bo
przy okazji innego tematu, przywolanych argumen-
tow, sprawa zastuguje na uwage z dwu powodow.
Warto zauwazy¢, ze dyskutowana koncepcja ma
za sobg dodatkowe argumenty historycznolite-
rackie. Lata siedemdziesigte, na ktére przypadalaby
»Dawidowa” faza twodrczosci Kochanowskiego, to
przeciez czas powstawania metafizycznych wierszy
Sepa. Caly problem wigze sie wiec znowu z proble-
matyksg syntezy XVI w. Nie dopowiadajac tego
wniosku, Ziomek wprowadza w renesansowy stere-
otyp biografii twoérczej Kochanowskiego poprawke
manierystyczng. Droga rozwojowa najwiekszego poe-
ty staropolskiego bylaby wiec zgodna z kierunkiem
ewolucji epoki. Razem ze schylkiem wieku zlotego
zmierzalby on nieuchronnie ku niepokojom baroko-
wym.

Nas interesuje tutaj przede wszystkim fakt, ze kon-
cepcja Ziomka nie respektuje sugestii samego poe-
ty. Biografia konstruowana przez badacza przeciw-
stawia sie wymowie biografii kreowanej. Nie trzeba
dodawaé, ze obie sg interpretacjami, a z punktu
widzenia ,,prawdy” biograficznej obie sg jednakowo
uprawnione.

6 Ibidem, s. 59.



