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Edward Stankiewicz
Poetyka i sztuka slowa *

1. Okolo 100 lat temu Gerard
Manley Hopkins okre$lil poetyke (przez ktéra — tak
jak i my — rozumial badanie sztuki slowa we
wszystkich formach) jako nauke ,,w powijakach”.
Zaproponowal uprawianie jej w sposéb Scisle nauko-
wy lub, jak to okreélit, za pomoca ,lanceta i mikro-
skopu”. Chociaz studia nad poetyka sg réwnie stare
jak inne studia humanistyczne, niedawny renesans
poetyki $wiadczy o jej mieustajacej zywotnoscil.
Wyrézniajaca cecha wspblczesnej poetyki jest to,
Ze opiera swoje rozwazania na podstawach struktu-
ralizmu i jezykoznawstwa. ,Strukturalizm”, jak to

* Szkic niniejszy w znacznie obszerniejszej wersji (Poetics
and Verbal Art) opublikowany zostal w tomie zbiorowym
Perfusion of Signs. Indiana University Press 1977; skrécona
wersja polska przeznaczona zostata przez Autora dla ,Tek-
stow”.

1 Niniejsza praca stanowi dalsze rozwinigcie refleksji nad
poetyks, ktére zaprezentowalem w dwéch nowszych opraco-
waniach: Structural Poetics and Linguistics oraz The Poetic
Text as a Linguistic Structure. W pierwszej z wymienionych
prac czytelnik odnajdzie obszerniejsza bibliografie i szersze
oméwienie niektérych punktéw.
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zaobserwowal Pages, stal sie w naszym stuleciu
rownie fascynujacym terminem jak ,,organizm”, ,,sy-
stem”, ,,determinizm” lub ,przyczynowos¢” w wie-
kach poprzednich (Bastide, s. 93). Mo6wigc najpros-
ciej, strukturalizm oznacza poszukiwanie tego co we-
wnetrzne pod powloks zewnetrzno$ci, tego co sy-
stematyczne pod przypadkowym, tego co niezmien-
ne pod zmiennym. Jednakze rézne szkoly poetyki
strukturalnej, tak jak i samo jezykoznawstwo, przy-
pisuja powyzszym okreSleniom najbardziej rozbiez-
ne interpretacje w zaleznosSci od pogladéw filozo-
ficznych, miejscowych tradycji, méd i wpltywoéw po-
krewnych dyscyplin.

2. Rozpatrujac zalezno$ci miedzy kodem jezykowym
a przekazem poetyckim, nalezy zwrodci¢ uwage na
dwie sprawy:

a) jezykowe elementy poezji moga, ale nie muszg
byé¢ rézne od elementéw mowy niepoetyckiej;

b) elementy te w poezji uzyskuja funkcje, ktérych
nie maja w zwyklym, niepoetyckim przekazie.
W pierwszym wypadku poezja moze uzyé¢ Srodkéow,
ktére odbiegaja od uzywanych w potocznym jezyku,
chociaZ nie r6zni sie pod tym wzgledem od takich
zjawisk, jak zargon zawodowy czy jezyk dzieciegcy,
ktéore réwniez robig uzytek z podobnych Srodkéw.
Zastosowanie w poezji form dewiacyjnych Iub
zwyklych konstrukeji jezykowych zwigzane jest z
poszczegdlnymi tradycjami i szkotami literackimi;
czasem zalezy od celow stawianych poezji lub ga-
tunkom literackim. I tak uzycie e niemego jest
wiasciwoscig charakterystyczng dla wiersza francus-
kiego, poezja grecka przypisywala rozne dialekty
rozmaitym gatunkom literackim, homerowskie i ser-
bochorwackie piesni epickie tworzone byly w sztucz-
nych pozadialektowych koine, a cechy poetéw ir-
landzkich i islandzkich postugiwaly sie specjalnymi
jezykami ezoterycznymi. Uzycie neologizméw, ar-
chaizméw czy tez niezwykly szyk wyrazoéw sg do-
strzegalne we wszystkich wlasciwie formach poezji,
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ale w zadnej nie stanowig doininujacej cechy dy-
stynktywnej.

Kolejny problem specyficznych funkecji elementow
jezykowych w literaturze pojawia sie wtedy, gdy
traktujemy tekst jako strukture catosciowa —
w przeciwienstwie do atomizujgcych dociekan nad
Srodkami poetyckimi lub retorycznymi w twoérczos-
ci ,uzytkowej”. Samo zreszta zjawisko poezji uzyt-
kowej jest bardzo interesujace, poniewaz Igczy
w sobie wlasciwoSei rozmaitych stylow funkcjonal-
nych, ktore w jezyku tworzg szereg rozciggniety
miedzy biegunami ,,niepoetyckosci” i ,;poetyckosci”.
Na najbardziej ,,prozaicznym” koncu tej skali znaj-
duje sie jezyk naukowy, ktéry ogranicza do maksi-
mum znaczenie swoich terminéw i wykuwa spec-
jalng terminologie w celu uzyskania maksymalnej
zgodnoSci miedzy przekazem a jego przedmioto-
wym odniesieniem. Blizej za$§ ,,poetyckiego” kon-
ca zauwazamy, ze ,,praktycznos¢” przekazu zaczyna
odgrywaé podrzedng role (np. swobodna rozmowa,
kazania, listy milosne). O nacechowaniu poetyckim
wypowiedzi $§wiadezy tu przede wszystkim poja-
wienie sie stereotypowych formut i ,,matych gatun-
ké6w” (np. cytatéw, kalamburéw, zartéw, przystéw)
lub wyszukanych okreslen i styléw. Linia granicz-
na miedzy takimi przekazami a ,,czysta poezja’ nie
jest ostra; w niektérych okresach ,;rzeczowosé”
przekazu dominowala nawet w nieskrepowanej, swo-
bodnej wypowiedzi, np. w XVII-wiecznym Towa-
rzystwie Kro6lewskim, ktore probowalo wykluczyé
przeno$nie ,z wszystkich kregéw kulturowych”
(Abrams, s. 285). W innych za$§ okresach czy gru-
pach spotecznych najbardziej rzeczowe wypowiedzi
sg wypelnione wyrazeniami poetyckimi, jak np. wy-
roki sadowe w Afryce, ktére koncza sie przysto-
wiami, lub tez filozoficzne rozmowy Kartezjusza —
bogatsze pod wzgledem metaforyki od sztuk wsp6t-
czesnych mu dramatopisarzy francuskich.
Gléwnym przedmiotem poetyki jest tekst w calosci
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okre§lany przez funkcje poetycks (estetyczng) i po-
wstaly w wyniku wspoéldzialania indywidualnej ini-
cjatywy tworczej z ustalonymi kodami literackimi
danego miejsca i czasu. Tekst taki jest zawsze miej-
scem starcia miedzy kodem jezykowym a naklada-
jacymi sie nan formalnymi i semantycznymi kodami
literatury. Relacje miedzy nimi maja charakter
wspolzaleznosci: kod jezykowy okresla (cho¢ nie
wyznacza) mozliwoSci kodéw poetyckich, ale te os-
tatnie modyfikujg i wzbogacajg ustalone w jego ra-
mach znaczenia materiatu stownego.

Jedna z podstawowych cech tekstu literackiego jest
to, ze zrywa on wiezy z ,tu i1 teraz” charaktery-
stycznym dla zwyklego aktu mowy, a jednoczesnie
zabiega o niezalezno§¢ od celow praktycznych
i przedmiotowych odniesien. Problem aktu mowy
nalezy do spraw zaniedbanych przez jezykoznaw-
stwo, ktére wiecej uwagi poswiecalo wlasciwosciom
kodu. W rzeczywistosci kod i1 przekaz stanowia dwa
uzupelniajagce sie aspekty jezyka. Podstawowe typy
zdania — pytanie, twierdzenie i rozkaz — kategorie
trybu i znaki deiktyczne sg takimi elementami kodu,
ktére pozostaja calkowicie na wuslugach przekazu:
ich zadaniem jest konstytuowanie relacji miedzy
uczestnikami aktu mowy i wydarzeniem referowa-
nym {(narrated event). Tylko dzieki istnieniu takiej
relacji lub tego, co Peirce nazywa ,polgczeniem
Drugorzednoéei z Trzeciorzednoscig” (Dewey, s. 91,
Secondness and Thirdness), jezyk jest w stanie pel-
ni¢ swe funkcje referencjalne i spoleczne oraz prze-
rzuci¢ most miedzy méwigcymi a $wiatem. Jednakze
w poezji rola aktu moéwienia i relacje zachodzgce
miedzy jego uczestnikami podlegaja zasadniczej
przemianie. Akt 6w odrywa sie od sytuacji i czyn-
nikéw pozatekstowych, nakladajgc sie¢ na wydarze-
nia referowane w samym przekazie. Nadawca, czyli
autor, wkracza w obreb wydarzenn referowanych ja-
ko swoisty ,,chwyt” literacki i przyjmuje (jak po-
wiedzialby Bachtin) role jednego z glosow w poli-
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fonii tekstu, chociaz w ostatecznym rachunku
wszystkie glosy nalezg wlasnie do niego. Situchacz
(czytelnik) takze przestaje byé odbiorca w zwykiym
tego stowa znaczeniu: jest wszechobecnym, nieokres-
lonym blizej interpretatorem, jak gdyby kims§, kto
musi byé na tyle wscibskim, by zdekodowaé prze-
kaz, nie otrzymujac zadnej wskazowki ani od na-
dawcy, ani od kontekstu sytuacyjnego. Jedynymi do-
stepnymi informacjami sg te, ktérych mu dostar-
cza dany tekst oraz jego wlasna kompetencja lite-
racka (pamie¢ innych przeczytanych tekstow i zna-
jomosé kodow literatury).

Poezja jest zatem, jak powiedziat Valéry, ,,dziwng
mowa, wypowiedziang jakby przez kogo$ innego niz
moéwcee a skierowang do kogo$ innego niz czytelni-
ka. Ujmujac rzecz zwiezle, jest to jezyk w jezyku”
(s. 63). Wypchniecie tekstu z kontekstu sytuacyjnego
modyfikuje ustalone wartoSci tych kategorii
gramatycznych, ktére w mowie praktycznej okresla-
ja relacje wzajemne uczestnikOw oraz ich stosunek
do referowanych wydarzen. Zatem pytania i roz-
kazy nabierajg funkcji ,,5rodk6éw” poetyckich (np.
mowy zaleznej czy dialogbw wewnetrznych), pod-
czas gdy indeksowe kategorie osoby i czasu ulegajg
wzajemnej relatywizacji w zgodzie z wewnetrzng
logika dziela. Tak na przyklad opozycja czasu prze-
szlego i terazniejszego moze stuzyé wydobyciu i wy-
odrebnieniu glosu narratora spo$réd wysuwajacych
si¢ na pierwszy plan glos6w postaci, moze takze
zaostrzy¢ kontrast akcji gléwnej i akcji pobocznych
lub tez byé trwale skojarzona z rozmaitymi rodzaja-
mi literackimi (np. zdominowana przez czas przeszly
epika, podporzadkowane terazniejszo$ci liryka i dra-
mat). Podobne przesuniecia znaczenia dotycza réw-
niez uzycia osoby, z tym Ze pierwsza osoba desygnu-
je — zasadniczo — fikcyjnego nadawce, a druga
fikcyjnego adresata.

Wewnetrzna struktura tekstu, reinterpretujgca zna-
czenia kategorii gramatycznych, ktére w jezyku ,,po-
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tocznym” przynalezg do aktu mowy, zmienia takze
warto$é formalnych elementéw jezyka. Efekt ow
nie bywa osiggalny wprost, za pomoca wyposazenia
tychze element6w w moce wizjonerskie, synestetycz-
ne czy magiczne (jak domagali sie tego romantycy
i mistycy wszystkich epok), lecz poprzez postugiwa-
nie sie nimi jako budulcem tekstu. To wlasnie kom-
pozycja, czyli formalna organizacja dzieta, wzboga-
ca warto$¢ znajdujacego sie u jej podstaw materia-
u jezykowego — poprzez szczegblne wyzyskanie
jednostek wszystkich pozioméw jezyka i nadawanie
im dodatkowych wartosci semantycznych. Ustana-
wia ona za kazdym razem interakcje miedzy zna-
czeniem a formg, zmieniajgc poezje w swoistego ro-
dzaju kod czy, jak sie wyrazil Novalis, ,,w jezyk
do drugiej potegi” (s. 93).

Natura tego kodu staje sie niemal dotykalna w wier-
szu, ktory reprezentuje poetycka kompozycje w jej
optymalnej i najbardziej skondensowanej formie.
Dobor i uklad brzmien, diugo$¢ zdania, wyboOr szy-
ku stow, rozklad granic stéw i zdan, a nawet zwykle
powtdrzenie werséw i stow — uczestniczg w ksztal-
towaniu zintegrowanej struktury tekstu, uwyraznia-
jac zarazem znaczenie jej poszczeg6lnych czeSci.
Wzajemne przenikanie si¢ znaczenia i formy jest
jeszcze wyrazniejsze w przypadku rymu, w ktérym
paralelizm finalnych brzmien werséow jest réwno-
czeénie koniunkcja aktualizowanych przez nie zna-
czen.

Nacisk kladziony na forme znaczenia odwrécit uwa-
ge wspblczesnej poetyki od badania funkcji formy
lub, szerzej, od badania istotnej funkeji samej poezji.
Rozwazania na temat ,,symetrii dzwieku i znacze-
nia” oraz sklonnosé do traktowania poezji jako dzia-
tania semantycznie bezcelowego, przyréwnywanego
czesto do muzyki lub tanca, omijaly jedynie zagad-
nienie podstawowe: znaczenia poetyckiego jako
ustrukturowanej formy. Nawet wiersz, ta najbardziej
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usystematyzowana forma poetycka, jest nie tylko
porzadkiem opartym ma paralelizmie dzwieku i zna-
czenia, lecz takze procesem, w ktéorym paralelizmy
formy sluzag tworzeniu paralelizméw znaczenia. Pro-
ces ten oczywiscie wykracza poza granice wiersza
i zaklada niezbedng dla swego zaistnienia specjal-
ng organizacje tekstu poetyckiego: formalno-seman-
tyczna. ‘

3. Podstawowe cechy tekstu poetyckiego sa pochod-
ne wobec dwéch wlasciwych mu tendencji: do zam-
knietosci i do ustanowienia réwnowaznych czeSci.
Zauwazmy, ze z obydwoch zdawal sobie sprawe
Arystoteles. ,,Jest tedy tragedia — pisal — nasla-
dowczym przedstawieniem czynnos$ci (akcji) powaz-
nej, skonczonej w sobie, o okreSlonej wielkoSci,
przedstawieniem wyrazonym w mowie ozdobnej,
przy czym kazdy rodzaj ozddb jest wlasciwy po-
szczegblnym czeSciom (...)”" (Poetyka, s. 13). Pierw-
sza z wymienionych cech zapewnia koncentracje
tekstu na sobie samym, druga okresla jego wew-
netrzng strukture.

Sklonnos¢ do zamknietoSci charakteryzuje zaré6wno
poszczegblne czeSci dzieta, jak tez jego caloSciows
organizacje. Jednak najbardziej zauwazalna jest w
punktach krancowych dzieta, tzn. na jego poczatku
i konicu. Srodki kompozycyjne akcentujgce pocza-
tek, a zwlaszcza koniec utworu, tworzg co§ w ro-
dzaju obramowania, poré6wnywalnego z kurtyna czy
rampg w teatrze lub ramg obrazu malarskiego. Od-
dziela ono utwér od wszelkich innych wypowiedzi
stownych. Czasami ma charakter niewerbalny (np.
refreny skiladajgce sie ze sléw nonsensownych czy
tez tematéw muzycznych), lecz zasadniczo wyste-
puje w postaci slownej i w takiej wlasnie postaci
odroéznia sie tematycznie i (lub) formalnie od reszty
tekstu. Przykladami takiej ramy moga by¢ prologi
czy epilogi sztuk lub powiesci, preambula ustnej
poezji epickiej, koncowe dwuwiersze sonetow Szek-
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spira, epigramatyczne zakonczenia utworéw lirycz-
nych, przystowia w zakonczeniach serbochorwackich
piesni epickich.

Sita formujaca tekst w serie czesei jest rownowazo-
na tendencja do ich zjednoczenia w wieksze ca-
loSei. Poszezeg6lne sktadniki, jak na przyklad kuple-
ty czy strofy wiersza, sceny i akty w sztuce, roz-
dzialy w powiesci, sa stosunkowo niezaleine i réw-
nowazne, jako ze kazdy z nich powtarza z pewnymi
zmianami podstawowe wlasno$ci formalne swoich
poprzednikéw. Z semantycznego punktu widzenia
czeSci wydaja sie jeszcze bardziej niezalezne, gdyz
pozwalajg na naglg zmiane tematu, jak na przyklad
w slynnym sonecie Ronsarda Sur la mort de Marie,
w ktorym czterowiersze opisuja wiedniecie rozy
(Comme on voit sur la branche au mois de mai la
rose...), gdy tercety méwig bezposrednio o $§mierci
ukochanej (Ainsi en ta premiere et jeune nouve-
auté). Gdy w wypowiedzi praktycznej, a zwlaszcza
w prozie naukowej naturalng tendencjg byloby roz-
wijanie jednego tematu, poeta zajmuje sie wieloma
przedmiotami naraz. Wtasnie, jak to powiada Szek-
spir, ,;poeta rzuca spojrzenie z nieba na ziemie i z
ziemi ku niebu”.

Przeciwstawna, lecz w istocie komplementarna wo-
bec podziatu tekstu na czesci jest tendencja do in-
tegrowania tychze cze$ci w stopniowo coraz wiek-
sze zespoly, az do osiggniecia jednoSci pelnego tek-
stu. W integracji tej wspéldziala zasada nastepstwa
z zasadg réwnoczesnoS$ci, co zmusza nas do ujmowa-
nia elementéw ciggu czasowego w taki sposob, jak
gdyby byly one zarazem réwnowaznymi elementa-
mi w przestrzeni. Polaczenie tych dwoch zasad kom-
plikuje syntagmatyczng organizacje przekazu poetyc-
kiego i przeciwstawia ja wyraZnie przekazowi po-
tocznemu opartemu na wylgeznym kryterium li-
nearnoéci. Owg zlozonos$é przekazu poetyckiego nie-
dwuznacznie uchwycilt Diderot w tym samym czasie,
gdy Lessing (w Laokoonie) usilowal uzasadni¢ wyz-
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szo§é poezji nad malarstwem, podkreslajac jej zdol-
no$¢ do ukazywania dzialania w nastepstwie line-
arnym. Zasada réwnoczesnos$ci w nastepstwie stosu-
je sie réwniez do innych sztuk i w podobnych ka-
tegoriach opisuje jej role w muzyce Mozart, ktory
komponowal swe utwory ,w glowie” i postrzegal
czeSci wszystkie réwnoczeénie... jak ladny obraz lub
piekng waze (VII) 2,

Rownoczesno$¢é nie przeczy nastepstwu, a wrecz
przeciwnie — wzmacnia je i ostrzej uwydatnia.
Gdy jezyk praktyczny obdarza szereg linearny
funkcjg ikoniczng (np. nieodwracalnosé czasownikéw
we frazie veni, widi, vici), dzieki ktérej odzwier-
ciedla rzeczywisty przebieg wydarzen, poezja wy-
korzystuje go w bardziej zlozony sposoéb, obejmu-
jacy nie tylko percepcje trwania, lecz takze orga-
nizacje fabuly, zmienne koleje loséw bohaterow
i wreszcie sama strukture formalng. Porzadek na-
stepstwa jest odczuwany w spos6b wyrazZny nawet
wtedy, gdy autor przegrupowuje pewne sekwencje
wydarzen lub gdy centralna akcja przerywana jest
akcjami pobocznymi lub kontrakcjami. Zasada na-
stepstwa dominuje w teatrze, podobnie zreszta jak
w klasycznej epopei. Lezy u podstaw takich form
literackich, jak catena czy palindrom, w ktéorym od-
wracalno$¢ sekwencji potwierdza jedynie znaczenie
porzadku nastepstwa. Dziala takze w kompozycji
koncentrujacej calg swa energie woko6t punktu do-
celowego (pointa) lub w takiej, ktéra obarcza szcze-
goélnym znaczeniem czlon ostatni utworu, sumu-

2 Oto tekst odpowiedniego fragmentu listu Mozarta: ,,Méj
przedmiot powieksza sie¢ sam z siebie, staje sie okre§lony
i uladzony, i calo§¢ — choéby nawet diuga — jawi sie
w mym umyS$le niemal kompletna i skonczona tak, iz moge
ja ogarngé jednym spojrzeniem jak dobry obraz czy piekng
rzezbe. W swej wyobrazni nie slysze tez poszczegélnych
czes$ci idgeych jedna za druga, lecz stysze je jakby za jed-
nym razem”.
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jacy sensy czlonéw poprzednich (koncowy tercet
sonetu).

Z drugiej strony, zasada réwnoczesnosci zmusza nas
do uchwycenia elementéw sekwencji w ich réwno-
leglej obecnosci, przydajac ruchowi progresywnemu
tekstu impuls retroaktywny. Najwyrazniej 6w ruch
naprzod i wstecz odczuwany jest w wierszu, gdzie
kazdy wers wiedzie nieuchronnie ku nastepnemu,
ktory z kolei odwoluje sie do swego poprzednika,
wspoltworzac z nim wyzszg i nierozerwalna calosé.
Ten sam wzér utwierdza sie réwniez w dramacie
i prozie artystycznej, gdzie kazdy segment czy mo-
tyw moze antycypowaé pojawienie sie podobnego
segmentu, czy tez rzucaé¢ Swiatlo na strukture ca-
toéci. Tak wiec pociagg ukazany w jednym z wczes-
niejszych epizodow Anny Kareniny (rozdz. 18)
jest zapowiedziag owego pociagu, pod ktérym boha-
terka ginie na koncu dziela. Poczatkowy wers
Mickiewiczowskich Sonetéw krymskich ,,Wplynatem
na suchego przestwOr oceanu” (a wlasciwie caly
pierwszy sonet) antycypuje dynamiczny ruch ca-
tego cyklu sonetowego (opisujacego podr6z na prze-
mian morzem i lagdem) i odzwierciedla semantycz-
na opozycje ozywiajacg calo§¢ kompozycji. Przed-
stawienia odgrywane w obrebie Hamleta stanowia
cze$é rozwoju sekwencyjnego fabuly, ale rownoczes-
nie sg metafora calego dramatu.

Polgczenie wymiaré6w nastepstwa i réwnoczesnosci
bywa rozmaicie wykorzystywane przez rézne rodza-
je i tradycje literackie, przypisujace odmienng wa-
ge jednej czy drugiej zasadzie. Dramat i proza na-
rracyjna zmierzaja do podkreslenia porzadku nastep-
stwa (poprzez akcje i rozwdéj czasowy fabuly), pod-
czas gdy krotkie utwory liryczne moga pelniej
wykorzystaé réwnoczesny porzadek wszystkich
swoich czeSci. Wyrazna réznica istnieje takze mie-
dzy dzielami przeznaczonymi do czytania a tymi,
ktére majg byé wyglaszane. W tekscie stuchanym
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nie potrafimy nalezycie ogarna¢ nastepstwa przemi-
jajacych czesci. Owo wynikajace ze siabo$ci pamieci
ograniczenie musi byé kompensowane wprowadze-
niem dodatkowych czynnikéw integrujacych, takich
jak muzyka lub warunek uprzedniej znajomosci te-
kstu przez sluchacza. To, co czyni wszelkg poezje
sztukg ,trudng w czytaniu”, to wiasnie fakt, ze na
kazdym kroku zasada nastepstwa przeplata sie z za-
sada réwnoczesno$ci, skupiajac naszg uwage na dwu-
wymiarowe]j strukturze catego tekstu. Trudna forma
wspolczesnej poezji jest zapewne wynikiem wzmo-
zonego nacisku na role réwnoczesnosci kosztem za-
sady nastepstwa.

4. Centralnym zagadnieniem poezji nie jest jednak
formalna struktura przekazu, lecz — jak juz wspom-
nialem -—— tworzenie ,,znaczenia poetyckiego” przy
pomocy ustrukturowanej formy. Forma  przekazu
poetyckiego stanowi niezbedna rame, w ktérej do-
konuje sie zamkniecie i konfrontacja zasadniczo od-
miennych komponentéw semantycznych: ukazanie
ich ,jednosci w wielosci”. U podstaw organizacji
tekstu poetyckiego znajduje sie proces metaforyza-
cji, ktory polega na odkryciu podobieAstwa w od-
miennos$ci i odmienno$ci w podobienstwie; jego re-
prezentacjg jest metafora w waskim sensie tego
terminu. Wlasciwg funkecja metafory jest Iaczenie
przeciwienstw, majace na celu wykazanie ich pod-
skérnego podobienstwa. Wbhrew powszechnie zywio-
nemu przekonaniu, nie zaklada ona zadnego prze-
suniecia znaczenia, nie neutralizuje tez ani nielzmie-
nia dystynktywnych cech semantycznych obydwu
kojarzonych z soba stéw, lecz zaostrza ich przeci-
wienstwo, wydobywajac zarazem cechy laczace. Me-
tafora zawarta w cytowanym wyzej wersie Mickier
wiczowskich Sonetéow krymskich zmusza nas do
spostrzezenia podobienstwa (przy calej odmiennosci)
»stepu” i ,,oceanu” — i spojrzenia na nie jako na
warianty bardziej abstrakcyjnej jednostki seman-

O metaforze
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tycznej. Gdy pojedyncza metafora dziala ,,na malg
skale”, tekst poetycki konstruuje proces metaforycz-
ny ,,na wielkg skale”.

W rozprawie Poetyka w S$wietle jezykoznawstwa
Roman Jakobson ujmuje poezje w cudownie zwie-
zla formule, okreslajac ja jako ,,projekcje zasady
ekwiwalencji z osi wyboru na o$§ kombinacji”, tzn.
jako sekwencje zbudowang na nastepowaniu po so-
bie ekwiwalentéw bedacych albo ,,synonimicznymi”
(podobnymi), albo ,,antonimicznymi” (niepodobnymi).
Definicja ta jednakze narzuca nadmierne ogranicze-
nia, podkreslajgc zbyt jednostronnie zaleznosé prze-
kazu poetyckiego od organizacji jezyka jako kodu.
Tekst poetycki zbudowany tylko w oparciu o na-
stepstwo podobienstw i réznic pozostatby strukturg
statyczna, pozbawiong celu, czyli ruchu integrujace-
go. Adekwatna definicja poezji powinna uchwycié
wlaénie dynamiczne, tworcze i specyficznie poetyc-
kie aspekty charakteryzujace kazde dzielo sztuki
werbalnej. Tekst poetycki odbiega takze od para-
dygmatycznego systemu jezyka (,,0§ wyboru”) w tym,
ze obejmuje nie tylko alternatywy albo — albo,
lecz dzieki skomplikowanej dialektyce lgczy mozli-
wosci albo — albo z mozliwosciami zaréwno -— i.
Oznacza to, iz ekwiwalenty semantyczne nie naste-
puja w nim po prostu jeden po drugim, jak ekwi-
walenty formalne (np. réwnolegle wersy) wiersza,
lecz wzajemnie przenikajg sie i oSwietlajg, dajac
w efekcie to, co Goethe nazywal ,,cudownymi od-
biciami (...) ktére wedrujac od lustra do lustra nie
blakng, lecz wzajemnie rozjarzajg sie” (Cassirer,
s. 173). Koncepcja ta jest bliska pogladom neopla-
toniczykoéw florenckich, ktérzy w swoj hermetyczny,
na poly mistyczny sposéb wierzyli, iz piekno przyj-
mujgc zmienne formy odbija jednos¢é Pana, ktéry
nie moze objawié sie w zadnym innym ksztalcie,
jak tylko poprzez wiecznie zmiennego Proteusza.
»Zwykle sprzeczno$ci i niezgoda miedzy réznymi
elementami tez nie wystarcza — pisat Pico della
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Mirandola w swym Traktacie o Pieknie — by (je)
stworzyé, lecz drogg wlasciwej proporcji przeciw-
nosci muszg zostaé zjednoczone a niezgoda uczynio-
na harmonijna; i to mozemy podaé jako prawdziwg
definicje Piekna, iz nie jest ono niczym innym jak
tylko przyjazng wrogoscig i harmonijng niezgody”
(s. 88) %

Badanie podobienstwa w odmiennos$ci i odmiennosci
w podobienstwie wspomagane jest w sztukach wer-
balnych, w przeciwienstwie do innych sztuk, przez
strukture samego jezyka, jako ze kazda jednostka
znaczenia jest zarazem podobna do innych jednostek
znaczenia, i réina od nich. Model réznic i podo-
bienstw obejmuje wszystkie poziomy jezyka tak, iz
identyczno$¢ czy podobienstwo na jednym poziomie
(np. leksykalnym) pociagaja za sobg rdznice na po-
ziomie innym (np. morfologicznym czy syntaktycz-
nym), implikujac w ten sposéb nieustannie wsp6l-
dzialanie obu kategorii. Proces metaforyczny zmusza
tworce do doglebnego czerpania z zasob6w jezyka,
lecz wybér tego, co podobne i tego, co odmienne
jest za kazdym razem indywidualny i wladnie ten
wybodr stwarza ,,wizje” poetycks. Poeta potrafi zre-
sztg wyj$¢ daleko poza granice kodu jezykowego,
tworzac dziela, ktorych tematy, fabuly, akcje i po-
stacie konstruowane sg wedle zasady podobienstwa
w odmiennosci.

Zastosowanie tej zasady do struktur narracji jest
najoczywistsze w poezji ludowej (i w literaturze
z niej sie wywodzacej), gdyz folklor redukuje rela-
cje, ktore wystepuja w bardziej skomplikowanej
formie w oryginalnych dzietach literackich, do naj-
prostszych schematéw. Narracje te ogarniajg tema-
ty uniwersalne: powr6t bohatera po latach wedréwki
(jak w Ulissesie), przemiana czlowieka w zwierze

3 O uzyciu i interpretacji poje¢ neoplatonskich przez Goe-
thego i romantykéw pisze Wind w rozdz. 5 i 13 oraz
M. H. Abrams (1974), s. 183 i n.

Zasada
podobienstwa
w odmiennosci

.. W poezji
ludowej



Lekturowe
hipotezy
spojnosci

EDWARD STANKIEWICZ 98

(jak w Metamorfozach Owidiusza), Swiaty olbrzy-
moéw i kartéow (jak w Podrézach Guliwera), oSlepie-
nie widzgcego czy tez przejrzenie niewidomego (jak
w Krélu Edypie). Wszystkie tego rodzaju historie
zawierajg element cudowno$ci i zaskoczenia, ktéry
wynika z faktu, ze przeciwstawne sobie rzeczywi-
stosci sg w istocie tozsame, a zderzajgce sie z sobg
$wiaty ukrywajg istotnag jedno$¢. Wspéldziatanie
i 1gczenie przeciwienstw dotycza dzieta jako catoéci:
podobienstwa utrwalone w jednej jego cze$ci trans-
formowane sg w r6znice w innych cze$ciach, stwa-
rzajac zmienng perspektywe wobec przewidywane-
go rozwigzania. Moze sie nim sta¢ jednolita wizja,
ale takze swoista synteza przeciwienstw, wyklucza-
jaca ostateczne rozstrzygniecie. Wartos$é takich trans-
formacji zostala przekonywajgco zdefiniowana przez
G. M. Hopkinsa: ,poezja z kazdego podobienstwa
czyni pow6d zaskoczenia w nastepnej réznicy,
a z kazdej r6znicy przyczyne zaskoczenia w nastep-
nym podobienstwie... za§ same podobienstwa i an-
tytezy tworzg sie, by wywota¢ wieksza roéznice”
(s. 105).

Metamorfozy rozwijane w tekscie (w szczegélnosci
w duzych dzielach fabularnych) stale przyciagaja
uwage czytelnika, ktéry w kazdym morhencie lektu-
ry musi wysuwaé prowizoryczne hipotezy na temat
wlasciwego znaczenia i kierunku przebiegu tekstu.
Ruch tekstu wzdluz osi syntagmatycznej wprzod
i wstecz, retardacje i przyspieszenia, zgeszczenia
_i rozciagniecia ulegajg paradygmatycznej kompli-
kacji w wyniku zhierarchizowania jego komponen-
tow (np. postacie plaskie i plastyczne, akcje gloéwne
i poboczne, wypowiedzi autora i wypowiedzi posta-
ci). Czyni to z tekstu wielowymiarowg i wielopta-
szczyznowg strukture, w obrebie ktorej czytelnik
musi doszukiwaé¢ sie jednoczgcego ogniwa. ,,Our
wills and fates do so contrary run / That our devic-
es still are overthrown / Our thoughts are ours,
their ends none of our own”, méwi aktor grajacy
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krola w przedstawieniu odbywajacym sie w Ham-
lecie, i wypowiedZ ta dobrze ilustruje nie tylko zde-
rzajace sie z sobg elementy i wersy tekstu, lecz
takze wywolane przez to napiecie miedzy tekstem
a czytelnikiem.

5. O tyle, o ile przekaz poetycki jest aktem intencjo-
nalnym, twérczym i zdazajacym do okres$lonego ce-
lu, zawsze dazy on do wypowiedzenia czego$ nowe-
go. Jego nowos¢ nie ma natury praktycznej czy
referencjalnej, lecz polega na stworzeniu obdarzo-
nych znaczeniem struktur metaforycznych, w kto-
rych $rodki (forma) stapiaja sie z celami (tresc).
Przekaz poetycki jest celem samym w sobie i jako
taki nabiera trwalosci, podlega zapamigtaniu i wcho-
dzi jako konkretny fakt kulturowy w obszar zbioro-
wej Swiadomosci. Wolfflin mial, w przeciwienstwie
do niektérych wspoéiczesnych strukturalistéw, ostrg
S$wiadomos$é tego stanu rzeczy, gdy twierdzil, iz ,,die
Kunst steht iiberhaupt nicht im Allgemeinen, son-
dern im einzelnen Werk” (s. 217).

Problem innowacji nie moze zosta¢ oddzielony od
zagadnienia tradycji, podobnie jak kwestia pojedyn-
czego tekstu nie moze by¢ oderwana od kategorii
ogblnego kodu. Kod i przekaz znajdujg sie w stanie
nieustannej interakcji i zmiany kodu dokonujg sie
w drodze innowacji wprowadzanych przez poszcze-
g6lne przekazy. Dzieki nim wtlasnie granice kodu
mogg by¢ wcigz na nowo zakre$lane. Zwiazek mie-
dzy kodem a przekazem otwiera jednak caty wach-
larz mozliwoscei, réznigeych sie w zaleznosci od for-
my literackiej, ustnego czy pisanego ksztattu litera-
tury, wreszcie od szkoly czy okresu. Najmniej podat-
ne na jednostkowe innowacje okazujg sie wysoce
skodyfikowane male formy literackie, nalezace glow-
nie do tradycji ustnej (przystowia, zagadki, utrwalo-
ne metafory), a cala w ogble literatura oralna roz-
wigzuje problem innowacji i tradycji zgola inaczej
niz literatura pisana. Znajdujac sie zasadniczo na
jednej tylko plaszczyznie synchronicznej (ktéra za-

Interakcje
kodu
i przekazu



Innowacje:
przeksztalcenie
przekazu

... badZ regul
kodu

Przestrzen
intertekstualna

EDWARD STANKIEWICZ 100

wiera w sobie serie warstw diachronicznych), litera-
tura ustna 1gczy maksymalne postuszenstwo wobec
kodu z minimalnym postuszenstwem wobec wymo-
gow konkretnego tekstu. Pojedynczy tekst poezji
ludowej wylania sie jako wynik procesu samej rea-
lizacji ustnej, w ktorej elementy niewerbalne (mu-
zyka czy gesty) odgrywajg nie mniejsza role niz
material stowny. Dluzsze teksty literatury oralnej
zyskuja w ten spos6b egzystencje przypominajgca
kod abstrakcyjny, natomiast rola wykonawcy takich
tekstow zbliza sie znacznie do roli pelnionej przez
autoréw oryginalnych dziel. Z kolei literatura pi-
sana przestrzega w maksymalnym stopniu integral-
nosci poszczegdlnego tekstu utrwalonego, a innowa-
cje osigga w drodze lamania regul rzadzacego kodu.
Zmienny charakter kod6éw literackich i utrwalony
status tekstéw zapisanych wprowadza do niej wy-
miar historyezny, ktéry utrudnia procesy lektury.
Utrwalone w pamieci teksty, nalezgce do przesztosci,
istniejg w bezposredniej bliskosci tekstéw powsta-
lych obecnie, tworzae wraz z nimi otwarta i cigglg
serie. Interpretacja tekstu pisanego zaklada zatem
nie tylko znajomo$¢é wyjsciowego kodu poetyckiego
i jezykowego, lecz takze obeznanie z innymi teksta-
mi, do ktérych interesujacy nas tekst moze w spo-
sO6b bezposredni nawigzywaé. Tekst poetycki moze
wiec w rezultacie byé tak samo zwigzany z kon-
tekstem i pozbawiony definitywnych ograniczen jak
kazdy przekaz niepoetycki, z tg roéznica, iz przekaz
niepoetycki zakorzeniony jest w kontekscie ze-
wnetrznym (sytuacyjnym), podczas gdy przekaz poe-
tycki odnosi sie gléwnie (cho¢ nie wylgcznie) do in-
nych homogenicznych tekstéw. Moze on zawsze zo-
staé zinterpretowany metonimicznie jako czes¢ wiek-
szego tekstu (wiersz w cyklu, cze$¢ trylogii, dzieto
reprezentatywne dla pewnej szkoly) lub metaforycz-
nie jako echo innego tekstu (np. Pamjatnik Puszki-
na wzgledem Exegi Monumentum Horacego, czy
Ulisses Joyce’a wobec Odysei Homera). Teksty po-
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wigzane takimi relacjami jak gdyby pobudzaja sie
wzajemnie do nowego zycia i rozszerzajg swoje zna-
czenia.,

Zawoalowane lub jawne postugiwanie sie aluzjami
jest rzucajacg sie w oczy cechg wspoélczesnej poezji
(wystarczy wspomnieé tylko dziela Joyce’a, Eliota,
Pounda czy Mandelsztama), zageszczajacej we-
wnetrzng strukture przekazu i rozszerzajgcej zakres
jego referencjalnosci wzgledem innych tekstéow. Ta-
ka procedura zapewnila jej status poezji elitarnej,
ktéra — jak wiadomo — wymaga zawsze Scisltej
wspolpracy czytelnika z autorem. Przykiladowo:
dwustrofowy wiersz Yeatsa The Scholars konczy
sie nieoczekiwanym kupletem ,,Lord, what would
they say / Did their Catullus walk that way?” Zna-
jomosé wiersza Catullusa Vivamus, mea Lesbia od-
stania natychmiast powigzanie wystepujace miedzy
dwoma wierszami tak pod wzgledem tematu, jak
i organizacji formalnej. Obydwa wiersze operuja
kontrastem mlody — stary (u Yeatsa: ,,0ld, learned
bald heads” wobec ,,young men tossing in their
beds”; u Catullusa ,,Vivamus, mea Lesbia, atque
amemus” wobec ,rumoresque senum severiorum’),
nauka — ignorancja, nadzieja — rozpacz. Sa to
opozycje komplementarne wzgledem siebie tak w ob-
rebie pojedynczego wiersza, jak i w ukladzie krzy-
zowym ¢ Brak owej wiedzy pozatekstowej nie poz-
woli czytelnikowi uchwyecié celu aluzji Yeatsa, a wigc
pelni znaczeniowej utworu, nie wplywa jednak za-
pewne ostabiajaco na przyjemnos$é¢ plynaca ze ,,zwy-
kiej” lektury.

Niemniej zinterioryzowany wymiar pozatekstowy
jest niezbedny w interpretacji, chociaz jego udzial
ulega wahaniom w zaleznosci od czasu, tradycji
i rozmaito$ci form literackich. Wymiar ten zaklada
czynne uczestnictwo czytelnika w procesie dopel-

1 Pelniejsza analize obydwu wierszy wraz z caloscig tekstu
podaje Stankiewicz w The Poetic Text...

Yeats
i Catullus
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niania znaczen poszczegélnych tekstow. Istotnym
czynnikiem jest tu rozpoznanie struktury gatunko-
wej utworu.

Opanowanie wilasciwego kodu, czyli kompetencja li-
teracka stanowi niezbedny warunek interpretacji ca-
lych podgatunkéw literackich, takich jak alegoria
czy bajka, ktérych jawne znaczenia muszg zostaé
uzupelnione odestaniem do zalozonych w nich, lecz
niezwerbalizowanych sens6w. Niedomkniecie znaj-
duje sie takze u podstaw takich popularnych form,
jak przyslowie (jego wewnetrzne znaczenie dopelnia
sie tylko przez zgranie z odpowiednim kontekstem
zewnetrznym) czy zagadka (zawsze sugerujaca wig-
cej niz jedno rozwigzanie). Ukryte znaczenia moga
wyznaczaé sens calych tekstow lub tez jedynie po-
szczegOlnych slow, podnoszgc je tym samym do ran-
gi symboli. Znaczenie symboliczne narzucone na
potoczne znaczenie leksykalne stowa moze stanowié
cze$é szerszej tradycji kulturowej (np. chrzescijan-
skie symbole krzyza i rézy), okre§lonego okresu czy
szkoly poetyckiej (mitologiczny symbolizm renesan-
su), czy wreszcie indywidualnego systemu danego
poety czy tekstu (np. u Blake’a lub Yeatsa).
Poszukiwanie znaczen symbolicznych czesto prowa-
dzilo w nowoczesnej poezji (jak w dzielach symbo-
listow) do mnozenia sie prywatnych symboli, ktoére
w efekcie zacieraly jasnosé tekstu, podobnie jak
gestos¢ aluzji utrudnia ich zrozumienie. Te dwa
typy miedzytekstowego systemu odniesien wystepujg
jednak zawsze, cho¢ w réznym stopniu, w procesie
poetyckim, ktoéry rozszerza znaczenia poszczeg6l-
nych tekstow i zbliza je wzajemnie do siebie. Wy-
chodzac poza granice tekstu, poezja ksztaltuje réw-
niez zwigzki z innymi rodzajami sztuk w taki sam
spos6b jak woweczas, gdy przez swoje wielorakie
funkcje wlacza sie w szerszy kontekst dzialan i sy-
steméw nieartystycznych.

przelozyli Janina Zukower-Narbuntowicz, Tadeusz Slawek
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