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Metafora jest punktem naj-
wiekszego zblizenia poezji i filozofii. Nie znaczy to,
iz kazdorazowe jej uzycie odsyla do gotowego syste-
mu przeswiadczen ontologicznych czy epistemolo-
gicznych. Istotny sens zdarzenia metaforycznego,
dokonujgcego sie w jezyku, tkwi w konstrukcji
swoistych regul odczytywania. Przestrzen metafo-
ry jest wyznaczana przez zderzenie dwu odrebnych
przedmiotéw: ich polgczenie zaklada, przynajmniej
potencjalnie, moment namystu dotyczacy tozsamosci
tego, co metaforyzujace i tego, co metaforyzowane.
Metafora otwiera zatem perspektywe odkrywania,
poznawania, kontemplowania przedmiotu. Jest to
otwarcie, chcialoby sie rzec, ontologiczne, nie do-
tyczy ono bowiem sfery istnienia, lecz potencjalnosci,
jest apelem do czytelnika, ktory moze nan odpowie-
dzie¢ albo omingé obojetnie. Podobnie jak pytania
metafizyczne metafora nie obiecuje bowiem systemo-
wej odpowiedzi, blizsza jest filozoficznemu wzrusze-
niu niz naukowemu poznaniu. Blizsza jest zdziwie-
niu niz pewnosci.

Bardziej
zdziwienie
niz pewno$é
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Spotkanie poezji i filozofii w przestrzeni metafo-
rycznej ma przy tym wszelkie cechy paradoksu.
Dwudziestowieczne doSwiadczenie poetyckie, zwlasz-
cza to zwigzane z awangardg, nadalo przeciez meta-
forze gléwng role w procesie autonomizowania wier-
sza. W Rozmowie nad rzekqg Aleksandra Wata nie-
przypadkowo glos przeciwnika poezji jako sztuki
pieknych zdan powiada: Nie trzeba poezji / ponie-
chaj metafor 1, Metafora jest wiec traktowana jako
chwyt par excellence literacki. Odwrotnie zatem niz
przy dyskursywnej inwazji filozofii, eseizujacej li-
terature, metafora otwiera sytuacje refleksji zwiek-
szajac wyczuwalno$é literacko$ci tekstu. Ulega tu
odwréceniu przypadek wskazany przez Wittgen-
steina: to w metaforze kilka kropli jezyka kieruje
ku calej chmurze mysli 2.

Oczywiscie, dopoki moéwimy o metaforze w ogble,
jej horyzont epistemologiczny i aksjologiczny po-
zostaje w sferze czystej potencjalnosci czy wrecz
fantomatycznoéci i to bez wzgledu na to, ktéra
z niezliczonych konkurencyjnych metod opisu be-
dziemy stosowa¢. Sprawa nabiera sensu dopiero
przy lekturze konkretnych metafor (czy moze ich
ukladéw 3), umieszezonych w konkretnych tekstach.
Zastrzezenie ostatnie wynika nie tylko z przekona-
nia o metodologicznej stusznos$ci takiego méwienia
o metaforze, ktére akcentuje jej interakcje z nie-
metaforycznym kontekstem, ale tez z mys$li, iz naj-
istotniejsze w refleksji dotyczacej tego fenomenu
jest ustalenie jego granic. W perspektywie wspo-
mnianej wyzej metafora staje sie zjawiskiem na-
prawde fascynujacym wtedy dopiero, gdy z war-

1 A. Wat: Rozmowa nad rzekq. W: Ciemne $wiecidlo. Pa-
ryz 1968, s. 105. Wiersz, napisany w 1952 r., drukowany byl
wezesniej w edycji Wierszy. Krakéw 1957.

t I,. Wittgenstein: Dociekania filozoficzne. T!. B. Wolnie-
wicz. Warszawa 1972, s. 311: Cala chmura filozofii konden-
suje sie w kropelke nauki o jezyku.

! Por. P. Ricoeur: La métaphore vive. Paris 1975, s. 306.



107 OD CZARNEGO SELONCA DO CIEMNEGO SWIECIDEA

stwy znaczen wkracza w warstwe przedstawien,
gdy jej granicg staje sie dzielo, czyli $wiat. Tak
rozumiana metafora nie ma charakteru lokalnego,
lecz jest czescig systemu realizowanego przez ca-
los¢ dziela. Podwaza to w pewnej mierze zwycza-
jowe okreslenia dotyczace stopnia oryginalnosei
przeno$ni, przesuwajac punkt ciezkosci problemnu
na calo$¢ jej uwiklan w utwoér i ich stosunek do
innyeh kontekstéw, utrwalonych w tradycji badz
tylko mozliwych do wyobrazenia w indywidual-
nym do$wiadczeniu.

Bedzie zatem mowa o poje-
dynczej, konkretnej, umieszczonej w tkance tra-
dycji metaforze. Ta figura ,dajaca do myslenia”
albo do niego zmuszajgea to ,,czarne slofice”. Przy-
klad to Swiadomie nietypowy, a sensy ogdlne, jakie
z sobg niesie, dotyczg raczej przemian my$lenia
i odczuwania $wiata wpisanych w literature niz
ewolucji form artystycznych.

Wahania zaczynajg sie juz w momencie klasyfika-
cji ,,czarnego stonca” jako tropu. Czym jest to po-
taczenie stow uderzajgce dziwno$cig? Je$§li meta-
fora, to bardzo specyficzng: Borges wymienia go,
gdy potrzebuje modelowego przykladu oksymoro-
nu 4. Juz jednak z tozsamo$ci wymienionych przez
autora Fikcji uzytkownikéw figury wynika, ze jej
oksymoroniczno$¢ nie ma charakteru stylistycz-
nego: gnostykom i alchemikom najmniej moze
chodzilo o chwyt retoryczny. Watpliwo§¢ wzbudza
tez uwaga, iz ,,czarne” jest w tym zlgczeniu epite-

4 J. L. Borges: Zahir. W: Alef. Tt Z. Chadzynska. Warsza-
wa 1972, s. 119: W figurze stylistycznej zwanej oksymoro-
nem dodaje sie do stowa epitet, ktory zda mu sie przeczyé;
tak wiec gnostycy mowili o ciemnym Swietle, alchemicy
o czarnym stonicu.

Czarne stonice



Gtleboki
oksymoron

Trojaka
symbolika

MARIAN STALA 108

tem, tzn. jest traktowane akcydentalnie. Wbrew
gramatycznym oczywistosciom wydaje sie, iz
w wiekszoSci uzyt tej metafory ,czarne” po-
winno byé¢ traktowane rzeczownikowo, substan-
cjalnie, jako ,,czern”. Ta substancjalizacja przy-
miotnika poglebia wewnetrzna antynomiczno$é
metafory, fundujgc zarazem jej prawdziwg oksy-
moroniczno$é: sprzeczno$é istoty, a nie cech przy-
padkowych.

Drugim momentem nietypowym jest to, iz ,czarne
stonice” jest przykladem metafory zwielokrotnionej,
tzn. zachowujgcej sens przy ograniczonych zmia-
nach strony metaforyzujgcej i metaforyzowanej,
a nawet ich obu jednocze$nie. Zaréwno bowiem
»czarne stonce”, jak i ,nocne stonce”, ,podziemne
stonce”, ,,ciemne stonice”, ,,czarne $wiatlo”, ,,ciem-
ne §wiatlo” mogg funkcjonowat¢ podobnie, tworzac
rodzaj paradygmatu metafor. Zwielokrotnienie to
jest spowodowane symboliczno$cia obydwu stron
metafory. A takze symbolicznofcig ich starcia...
Gdyby potraktowa¢ rzecz w kategoriach czystych
mozliwo$ei, powstaly w ten sposéb wezel seman-
tyczny domagalby sie interpretacji w trzech per-
spektywach: symboliki $wiatla (slonca), ciemnosci
(czerni) i ich jedno$ci. Do$wiadczenie kulturowe
podpowiada jednak, iz liczba tak pomys$lanych po-
tencjalnych znaczen wspomnianej metafory jest
nieskonczona. Stagd z poziomu znaczen mozliwych
do wyobrazenia w réznych kontekstach kulturo-
wych trzeba przej$¢ do senséw poswiadczonych
wyraziScie w niewielkiej stosunkowo grupie teks-
tow.

3
Zwrot do konkretu tekstowe-

go wynika z niepewnos$ci co do tego, ile senséw me-
tafory funkcjonujacych we wspomnianym uniwer-
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sum kulturowym dostepnych jest wspélezesnemu
tworcy i czytelnikowi. Mowigc prosciej: co wpisal-
by on do utopijnego stownika metafor pod haslem
wczarne slonce”, gdyby dysponowal tylko wilasng
wyobraznig. Jakie obrazy i zdarzenia wylonilyby
sie z tej wyobrazni pobudzone tymi dwoma slo-
wami... Odpowiedz jest trudna. Moze brzmialaby
ona tak jak u Rézewicza?

DwadzieScia kilka lat temu pisal on w swym Sio-
wie:

szukalem ratunku

w rysunkach dzieci
gdzie ludzie sa podobni do kotéw

gdzie slonica sg czarne

i kwadratowe 5

»Czarne slonce” jest tu podporzgdkowane nadre-
alnej wyobrazni dziecka, na réwni z ,kwadrato-
wym”. Metafora jest tu przytoczeniem z obcego
jezyka, sprzecznego z istniejagcym w kreowanym
Swiecie. Pozwala to przypuszczaé, iz byla to dla
autora Niepokoju metafora wzglednie nowa, nie
przynoszaca z sobg zgielku dawnych znaczen. Je$li
tak, to Stowo jest §wiadectwem $mierci w wyobraz-
ni wspélczesnego poety co najmniej jednego watku
mysélenia o ,,czarnym sloAcu”. Smierci tej przecza
inne glosy poetéw. Ich przypomnienie wymaga jed-
nak spojrzenia wstecz.

W przestrzeni kultury istotne wydaje sie nie to,
kto i kiedy postuzyt sie zbitka stéw ,,czarne stonce”
po raz pierwszy, lecz raczej to, czy mozliwe jest
wskazanie tekstu, ktéry poprzez zakres oddzialy-
wania moégl bezposrednio lub posrednio ksztattowaé
wyobraznie i do§wiadczenie $wiata. Dla rozwazanej
tu metafory jednym z takich kontekstéw podsta-
wowych (archikontekstow) jest Biblia. Sformulo-
wania potwierdzajace te hipoteze powtarzajg sie

5 T. R6zewicz: Poezje zebrane. Wroctaw 1976, s. 328—329.

Przypadek
Roézewicza

Na poczatku —
stowo biblijne
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kilkakrotnie, zawsze w ramie proroctw o dniu sadu
i gniewu Boga. Tak jest u Izajasza (13, 9—10),
wieszczacego upadek Babilonu, Ezechiela (32, 7—8),
przeklinajacego faraona, a takze najwyrazistszego
poetycko Joela (3, 3—4):

I uczynie znaki na niebie i na ziemi:

krew i ogien i stupy dymne.

Stonce zmieni sie w ciemnosé,

a ksiezyc w krew,

gdy przyjdzie dzien Jahwe,

dzien wielki i straszny ®.

Wzmianki analogiczne znajdujg sie tez u ewange-
listow: Marka (13, 24), Mateusza (24, 29), Lukasza
(21, 25). Najwazniejszy jednak jest fragment po-
chodzacy z Apokalipsy $w. Jana:

I ujrzalem:

gdy otworzyl pieczeé sz6sts,

stalo sie wielkie trzesienie ziemi

i stonce stalo sie czarne jak wlosienny wér
a ksiezyé calty stat sie jak krew

a niebo zostalo usuniete jak ksiega, kt6érag sie zwija.
(Apokalipsa, 6, 12—14)
Przytoczone fragmenty nie wyznaczajg granic me-
tafory, nie sg wskazaniem pelnego archikontekstu.
Tym jest co najmniej cala Apokalipsa, wraz z pro-
jektowanym przez nig sposobem odbioru i przezy-
wania czytanych i wyobrazanych prawd. ,Czarne
stonice” pojawia sie tu w profetycznej wizji jako
element doswiadczenia religijnego, odwolujacego
sie do swoistego i nieredukowalnego do innych
przezy¢ stosunku czlowieka wobec Swiata. Jest to
w tym wypadku przezycie negatywne, dotyczace
unicestwienia, odlgczenia, katastrofy. Przezycie
zwigzane z doznaniem przerazenia i pustki. Calo$¢
tego doéwiadczenia jest unaoczniona poprzez od-

6 Biblie cytuje wg wydania: Pismo Swiete Starego i No-
wego Testamentu w przekladzie z jezykdédw oryginalnych.
Poznan 1965.
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wolanie do obrazu zaémienia slonca, bedgcego za-
pewne dla czlowieka starozytnego, pierwszego czy-
telnika Apokalipsy, jednym z najwiekszych katak-
lizméw. Ale dla intensywno$ci przezycia religijnego
istotna jest nie faktycznos$¢ takiego zdarzenia, lecz
jego sens, do niego bowiem tylko to przezycie sie
odnosi. Sens ten, ogladany z dalekiej perspektywy
oddzialywania Apokalipsy, rozbity jest na caly sze-
reg odrebnych znaczen. Moment wzglednie stalty
jest tylko jeden: jest nim symboliczna wartosé
»Stonca” i ,$wiatla”, odsylajaca do poje¢ boskosci,
mocy, najwyzszej wartosci, ostatecznego celu.
»Czern” wprowadza moment niepewno$ci. Po-
czawszy od Swietych ksigg starozytnosci, poprzez
sredniowiecznych alchemikow az po Wassila Kan-
dinsky’ego, wigzano jg ze Smiercig, gniciem, rozpa-
dem, brakiem, zaslonieciem, niepoznawalnoscig?.
W zlagczeniu ,,czarne slonce” moze to dotyczyé¢ za-
rowno slonca jako zrdédla zaglady, jak i jej pod-
miotu. Mozliwosé pierwsza jest potwierdzona po-
przez tradycje Starego Testamentu: ,czarne stonce”
jako element dnia gniewu i sadu odwoluje sie do
wizerunku Boga strasznego i karzgcego czlowieka
za jego przewinienia. Ten typ symboliki ma zresz-
tg tradycje starszg, bowiem ,,ciemng”, ,,zalobng”,
,nocng” strone odnalezé mozna takzie u solarnych

7 Por. m. in.: W. Rubinowicz: Kolor w systemie S$rednio-
wiecznego symbolizmu. Komentarz do malarstwa alchemicz-
nego. ,Literatura na Swiecie” 1978 nr 5, s. 64—94; M. Rze-
pifiska: Kandinsky’ego poglady na kolor. ,Miesiecznik Lite-
racki” 1979 nr 8.

8 M. Eliade: Traktat o historii religii. T J. Wierusz-Ko-
walski. Warszawa 1966, s. 147, wskazuje odpowiednie miej-
sca W Rigwedzie. Szerzej o symbolice religijnej czarnego
storica w: G. Durand: Les structures anthropologiques de
Vimaginaire. Introduction d Varchétypologie générale. Gre-
noble 1960, s. 72—73, 82—83, 84, 104, 155. Por. takze M. Elia-
de: Images et symboles. Essais sur le symbolisme magico-re-
ligieux. Paris 1952, s. 96—97, 233.

Czerfi=§mieré
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Ale rysuje sie tez odmienny kierunek interpretacji,
powigzany bardziej z Ewangeliami niz Apokalipsq:
tutaj ,,ciemne stonce” towarzyszy zagladzie war-
toSci, Smierci Boga — potem za$ samg te Smierc
zaczyna oznaczat. Charakter tego przezycia jest
z gruntu inny, cho¢ jemu takze towarzyszy przera-
zenie i poczucie samotnosci.

Pomiedzy tymi przeciwstawnymi kierunkami latwo
przewidzie¢ szereg stopni poSrednich, zaleznych
chotby od uwewnetrznienia kontaktu miedzy Bo-
giem a czlowiekiem.

4

,,Czarne slonce” Biblii, a szcze-
gélnie Apokalipsy, potraktowane jako archikontekst
tej szczegdlnej metafory, jest rodzajem granicy,
punktu odniesienia, drugiego slowa w pdzniejszych
jej dziejach. Nie chodzi oczywiscie o zalezno$é przy-
czynowo-skutkowg, cho¢ i takg mozna czesto spot-
ka¢, ze wzgledu nie tyle na metafore, co rodzaj
tekstu, w ktérym sie znalazla. Takie jawne i do-
magajace sie pamieci o Apokalipsie repliki trwaja
poprzez wieki — czy to bedzie skandynawska Edda,
XVIiil-wieczne ZaSlubiny Nieba i Piekle Williama
Blake’a, Dies irae Jana Kasprowicza czy Widma
Tadeusza Gajcego. Im wiecej elementéw apokalip-
tycznego obrazu ulega powieleniu, tym ,czarne
slofice” znaczy mniej, stajgc sie tylko czeScig sty-
lizowanej calo$ci. Werset z Eddy:

Czernieje slorice, w morzu tonie ziemia! nikng z nieba

gwiazdy, w ostatnim dniu, srozy sie ogiei wznoszacymi sie
ku niebu plomieniami ?

® Edda, to jest Ksiega Religii dawnych Skandynawii miesz-
karicow. Ti J. Lelewel. Wilno 1828, s. 18. Jest to cytat
z Wolu-spy. Lelewel opatrzy! go w przypisie odpowiednim
fragmentem z Apokalipsy.
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— jest niemal cytatem. Inaczej u Gajcego, ktéry
zapozyczajgc z Apokalipsy nie tylko metafore, ale
tez strukture czasu i przestrzeni, zmienia zarazem
wizje w przezycie:

Marszczy sie skéra globu, lasami zapada i peka

w szczelinach grzmoty podziemne niebo kaleczg niskie,

ziewaja krwiste zachody przy ziemi rozwartym pyskiem
i czarne stonce zmalalo do ksztaltu serca czlowieka 10,

Takich miejsc jest w literaturze wiecej... Przykla-
dowo: poniewaz nawiagzania do Apokalipsy sprzezo-
ne bywajg z nastrojami katastroficznymi, nie moze
dziwi¢ ich pojawienie sig, a wraz z nimi ,,czarnego
slofica” w polskiej poezji przelomu wiekéw. Poza
wspomnianym Kasprowiczem — u Przybyszew-
skiego, Mirandoli, Micinskiego, Wolskiego, Gros-
sek-Koryckiej... Odleglo$é od archikontekstu staje
sie tu coraz wieksza, coraz mniej dostrzegalne s3
zwigzki z nim. Ro$nie zatem napiecie miedzy apo-
kaliptycznym a nowym ,czarnym sloricem”. Kie-
runek przemian oddaje do$é dobrze Pieklo Wacla-
wa Wolskiego, w ktérym dawne ,.czarne storice”
zmienia sie w spietrzong metafore ,,czarne slonce
ducha”:

Zalamawszy nad gtlowa kurczem skute dlonie,
Runatem z jekiem twarza w plomienie huczace...
Dymilo krwawo czarne ducha mego slofice

Jak zarzacy meteor, kiedy w morzu tonie... 11

Przeksztalcenie perspektywy eschatologicznej i ko-
smicznej w wewnetrzng ma dwa wymiary. Jeden
z nich to psychologizacja katastrofy, skupienie sie
na niej jako na fakcie zycia wewnetrznego. ,,Czarne
storice ducha” jest tu odslonieciem prawdy, iz kaz-
dy przezywa swoje pieklo i swoja apokalipse. Przy-
pomina to nieco odkrycie Swedenborga, takze prze-

10 T. Gajcy: Widma. Poemat. W: Utwory zebrane. Warsza-
wa 1952, s. 10.

1 W, Wolski: Pieklo. W: Mare tenebrarum. Poezje, seria
czwarta. Warszawa b. d., s. 8.

8 — Teksty 6/80

Nowe ,,czarne
storice”...
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suwajgcego pieklo do wnetrza kazdego czlowieka 12,
Wymiar drugi to drzenie wobec Smierci Boga we
wlasnej duszy, lek wobec wlasnej prozni, rownej
prézni nieba. Stad tylko krok do Umarlego $wiata
Tadeusza Micinskiego, w ktérym ,,czarne slonce”
zjawia sie takze w krajobrazie duszy, nie biblijnym
jednak, a raczej wagnerowsko-nietzscheanskim. Za-
mek duszy, Walhalla, zmierzch bogéw, puste niebo.
Refrenowo powtarzajgce sie slowa Lecz $wiat mdéj
umart i Méj Bég juz umart.. Dopiero w tym kon-
teksScie wybrzmiewajg trzy wersy:

Umart... wiec wichru i stonca czarnemu,

ktére juz zlotych nie wyda owocy, .
gram... 13

Micinski mowi o $mierci Boga, samo jednak ,,czar-
ne slonce” odstania u niego przezycie nie tyle re-
ligijne, co egzystencjalne. Nie jest przeczuciem
ani ol$nieniem dotyczacym finalnych losow, lecz
doznaniem zycia w wymiarze czasowym, tzn. his-
torycznym. Nie Bég i eschatologia, lecz raczej czic-
wiek wobec siebie i czasu: ta przemiana przydaje
»czarnemu stoncu” dramatyzmu, ktéry potwierdzo-
ny jest przez kilka co najmniej tekstéw poetyc-
kich (glownie, jak sie zdaje, XX-wiecznych), siega-
jacych po te metafore bez zewnetrznych zwigzkow
z jej religijnym archikontekstem.

5

Niepewno$¢ co do czasowej
granicy, w ktoérej znalez¢ mozna ten odmienny spo-
sOb myslenia o czarnym sloncu, plynie z czgstko-
wosci materialu, ktory sie tu zjawia. Ale nawet
w tym wybranym zespole tekstow ]eden pochodz1

12 C, Milosz: Pieklo. W: Ogrod mauk. Paryz 1979, s. 98—99.
18 T, Micinski: Umarly $wiat. W: W mroku gwiazd. Kra-
koéw 1902, s. 53—54.
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z wieku dziewietnastego. To slynny, wielokrotnie
komentowany sonet Gérarda de Nerval El Desdi-
chado:

Je suis le ténébreux — le veuf — I’'inconsolé,
Le prince d’Aquitaine a la tour abolie

Ma seule étoile est morte, et mon luth constellé
Porte le Soleil noir de la Mélancolie.

Sama metafora ulega tu zwielokrotnieniu: zanim
zjawi sie ,,czarne stonce”, juz jest ,l’étoile morte”
i ,le luth constellé”. Figura centralna jest tu znow
rozbudowana w pietrowg metafore — ,le Soleil
noir la Meélancolie”. Polski tlumacz, Adam Wazyk,
przeklada niezbyt wiernie, cho¢ pieknie poetycko:

Jedyna gwiazda zgasta, w lutni gwiazdozbiorze
Melancholia i Czarne Slonce moje lezy 14,

Polska wersja wyostrza moment uwewnetrznienia
kosmicznych metafor, czynigc je elementami pej-
zazu duszy, w ktéorym $wieci zar6wno Czarne Slon-
ce, jak i (Gwiazda) Melancholii, oryginal akcentuje
jednak mocniej my$l gléwng: zréwnowazenie przez
pojmowane doslownie czarne stonce poczucia sa-
motnoS$ci, rozbicia, poczucia braku sensu i celu ist-
nienia. Zaraz potem padnie, podkre$lajgce moment
niepewnosci czy wrecz utraty tozsamosci, pyta-
nie — Suis-je Amour ou Phébus? .. Lusignan ou
Biron? Gdzies daleko pozostalo klasyczne poczucie
harmonii: ciemne Swiatlo melancholii to juz nawet
nie romantyczny mal du siécle czy Baudelaire’ow-
ski spleen, a raczej zapowiedz zdezintegrowanego
wnetrza XX-wiecznych bohateréw literackich, od-
krywajacych w sobie i poza soba sily niszczace ich
osobowos$¢. A zatem: przezycie konca ,,ja”, czystego
momentu przerazenia. W kilkadziesigt lat potem to

U Tekst El Desdichado wg J. Geninasca: «Les Chiméres» de
Nerval. Paris 1973, przekltad wg A. Wazyk: Od Rimbauda
do Eluarda. Warszawa 1973.

Utrata
tozsamosei Ja
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samo poczucie zagroZenia zamieni si¢ w ekstatycz-
ne i irracjonalne pragnienie unicestwienia:

Nocz! Ja uze nagladielas w zraczki czelowiekal

Ispiepieli mienia, czornoje solnce — nocz!

(O, nocy! Juz napatrzylam sie w Zrenice czlowieka
Spal mnie i spopiel, 0o czarne slonice — nocy!) 15

W Bezsenno$ci rosyjskiej poetki (z tego cyklu,
pisanego w czasie pierwszej wojny Swiatowej, po-
chodzi cytat) noc jest ,,czornaja kak zraczok, kak
zraczok sosuszczaja / Swiet” (,,czarna jak Zrenica,
jak Zrenica ssaca / Swiatlo”). ,,Czern” nie jest tu
zalobng strong $wiatla; nie ma ona istnienia nega-
tywnego, zrelatywizowanego — jako brak jej prze-
ciwienstwa. Odwrotnie: to wlasnie ,mnoc” istnieje
obiektywnie. Czy moze: to ,,w nocy” istnieje ktos,
ukladajgcy do niej hymny. Gdy ,,nocy” zostaje pod-
porzadkowane ,$wiatlo”, znikajg w zasadzie biblij-
ne i apokaliptyczne perspektywy gniewu Boga albo
jego $mierci, a nawet przeczucie konca $wiata i his-
torii: zostaje przezycie niszczenia poprzez czas w
kazdej chwili istnienia.

Takie przezycie czasu ma u Cwietajewej wymiar
zsubiektywizowany, jest czyms$ wlasnym, gleboko
intymnym, zderzajgcym sie z indywidualng wolg
zycia. W pisanym prawie jednoczesnie (w 1916 r.)
wierszu Osipa Mandelsztama, zaczynajgcym sie od
stow Eta mocz niepoprawima, osobowe przezycie
przeradza sie w grozng przypowie$c¢ o ludzkim losie.
U Mandelsztama, odmiennie niz u Nervala i Cwie-
tajewej, ,,czarne stonce” zjawia sie od razu w war-
stwie przedstawien — najpierw w pierwszej strofie:

U worot Jerusalima

Stonce czornoje wzoszlo

(Nad wrotami Jeruzalem
Czarne stohce znowu wschodzi)

15 M. Cwietajewa: Iz cykle «Biessonnica» (Z cyklu «Bezsen-
nos§é» 8), tt. J. Salamon w: Wybor wierszy. Krakow 1977,
s. 32 (oryginal), 33 (przeklad).
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a p6zniej w finale tekstu:

Ja prosnuisia w kotybieli

Czornym solncem osijan

(I w kotysce sie zbudzilem

Czarnym sloficem o$lepiony) 16

Bezpos$rednio$é obrazu zbliza autora Tristiéw do
tradycji Apokalipsy, ale zarazem uzmystawia skale
réznicy. U $w. Jana chodzi o wizje przyszlosci,
przedstawiong przy pomocy realnej, budzacej bojazn
i drzenie, katastrofy. U Mandelsztama, mimo skoja-
rzenia ze $miercig matki (ktéra moze funkcjonowaé
zaré6wno w planie dostownosci, jak i symboliczno-
Sci), katastrofy nie ma, czy tez, moéwige paradok-
salnie, ma ona wymiar bardziej powszechny, uni-
wersalny. Tu stonice nie staje sie czarne, tu czarne
stonce wschodzi. I o$lepia w koltysce. Wyjatkowosé
zmienia sie w tym Swiecie w trwanie. Nie ma ka-
tastrofy, poniewaz kazda chwila jest katastrofs,
oflepia, niesie przerazenie. Dotyczy to kazdego —
okreslajac sytuacje czlowieka w kosmosie, w upty-
wie czasu. Kosmos jest tu wrogi, nie do zamieszka-
nia... Nie jest to oczywiscie jedyne spo$réd mozli-
wych odezytan tego wiersza, nie mozna jego jednak
omingé: ujrzenie historii jako nieustannego rozpa-
du i przerazenia brzmi jak jeszcze jedno przeczucie
apokalipsy dokonujacej sie dzisiaj, w XX w. Ta
sama perspektywa, ale juz dokonana, spelniona,
pojawia sie w 1942 r. w Plejadach Jaroslawa Iwa-
szkiewicza. To w tym cyklu znalezé mozna Blaski
gwiazd pelne leku i pelne wieczora. To tu moéwi
kto§: Wydaje sie zgubiony wsréd ciemnych gwiazd
mzenia. ,Mzenie ciemnych gwiazd” odslania, moé-
wigc stowami Kazimierza Wyki, istotny porzadek
czasu i historii, niewiele pozostawiajgcy miejsca na
nadzieje. Poczucie fatalizmu istnienia w czasie jest

16 O, Mandelsztam: Sobranije soczinienij. Pod red. G. P.
Struwe i B. A. Filipowa. T. 1: Stichotworienija. Izd. wtoroje,
Washington 1967, s. 63. Przeklad J. M. Rymkiewicza w!
O. Mandelsztam: Poezje. Warszawa 1971, s. 42,

Grozna
przypowiesé
o ludzkim
losie

Kazda chwila
jest katastrofa

Fatalizm
Iwaszkiewicza
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tu zapewne nie mniejsze niz to, ktére wyraza ,,czar-
ne stonce” Rigwedy...

I wreszcie: tony zblizone, cho¢ zarazem bardzo od-
rebne, powracajg w Ciemnym Swiecidle, zbiorze
wierszy Aleksandra Wata, pisanych w latach 1963—
1967.

»Ciemne $wiecidlo” jako kon-
kretna metafora uzyta przez Aleksandra Wata rézni
sie od poprzednio przytaczanych przenosni tym, iz
funkcjonuje jedynie jako tytul — wiersza i wyod-
rebnionej caloSci utwordéw z lat 1963—1967 17,
W ten sposéb metafora ta jest zarazem czlonem
metaforyzujacym w stosunku do wspomnianych
calosci poetyckich, ich metaforyczno-obrazowym
réwnowaznikiem — bardzo przy tym trafnym, bo
domeng tej pieknej poezji jest wlasnie ciemno$é:
... I plynac pod czarnym sklepieniem
i §ledzac odbicie, na czarnych wodach, przewoznika,

jego wysilkéw, tak regularnych, rozmachu czarnych wiosel,
mys$le ze $ciskiem serca o bélach, ktére mnie jeszcze czekaja.

(Buchalteria)
Mozna to powiedzie¢ inaczej: teksty Wata, nie po-
stugujge sie metaforg ,,ciemnego $wiatla”, sg zara-
zem najpelniejszym sposréd znanych mi zapisem
doswiadczenia tego fenomenu: zapisujg to wszystko,
co poecie w pewnym miejscu historii, poddanemu
wszystkim jej naciskom, kojarzy sie z tg metaforg-
-obrazem-przezyciem.
Ku czemu kieruje Wat, kazac wyobrazi¢ sobie ciem-
ne Swiecidto? Wiersz tytulowy jest glosg do frag-
mentu Republiki Platona, méwigcego o wygnaniu
17 Jest to takze tytul calego tomu, bedacego najpelniejsza
prezentacja poezji Wata. Zostal on przygotowany przez po-
ete (na co wskazuje dedykacja), ale ukazal sie w Paryzu
w 1968 r., a wiec w rok po jego $mierci.
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(,wyswieceniu” wedle st6w poety) z Miasta poetéw.
Oni tez, najpierw jako zbiorowe ,my’”, pdiniej
jako konkretne ,,ja”, komentujg to zdarzenie. Pla-
ton jest tu, jak latwo przewidzieé, czytany poprzez
pryzmat XX-wiecznego do§wiadczenia spoleczen-
stwa totalitarnego (ktorego uwznio§lony model
przynosi Republika) i wspodlczesnej antyutopii:

W nowej Wiezy z KoSci (ludzkich)

dzi§ Astrolog trutynuje

gwiazd koniunkcje z Marsem, oraz

z Oekonomig bied i brzydot.

Metafora ,,ciemne $wiecidlo” wywoluje tu juz nie
tylko odsloniecie dzialania czasu i historycznej
koniecznosci, ale tez skojarzona zostaje z okrucien-
stwem takiej wladzy, dla ktorej konkretny czlo-
wiek, pojety jako osoba, jest tylko nawozem his-
torii. Watowi nie chodzi przy tym jedynie o poli-
tyczny aspekt problemu. Bardziej obchodzi go in-
dywidualne, egzystencjalne przezycie — dlatego
»ciemne $wiecidlo” kaze mysle¢ nie tylko o okrut-
nej i bezsensownej historii, ale takze o poddanym
cierpieniu podmiocie ludzkim. ,,Ciemne $wiecidlo”,
tym razem pojmowane jako cykl wierszy z ostat-
nich, zanurzonych w fizycznym bélu lat zycia Wa-
ta, jest bowiem zapisem cierpienia o intensywnosci
prawie nie spotykanej w polskiej literaturze, tak
przeciez czesto odwolujacej sie do tego przezycia
i jego sensu. Cielesno$¢ i cierpienie majg przy tym
u Wata wymiar metafizyeczny: sa SciSle zwigzane
z pytaniem o uzasadnienia egzystencji pogragzonej
w boélu, a bedacej udzialem milionéow ludzi XX w.
Jesli przy tym pamieta sig, iz ,ciemne Swiatlo”
odsyla w tradycji religijnej do niepoznawalnosci
Boga przez rozum ludzki, przelamywanej w mo-
mencie do$wiadczenia mistycznego — ,,ciemne $wie-
cidlo” staje sie rownowaznikiem bélu bezcelowego,
absurdalnego w sposéb jeszcze bardziej widoczny.
Trudno o bardziej biegunowe przeciwstawienie niz
to, ktére wynika z poréwnania metaforyki i sym-

Glosa do
Republiki

Nawéz
historii

B6l
absurdalny
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boliki $wiatla w Zachwyceniu Slowackiego czy
Widzeniu Mickiewicza z ciemno$cig tego wiersza
Aleksandra Wata:

Tej znéw nocy, dobrze po péinocy,

przyszed! do mnie P. B.

Tym razem w postaci dzdzownicy,

4 metry 20, tak wymierzytem

z pierwszego wejrzenia. A pok6j méj

ma niecale 3 metry.

Przeto skurczyt sie

jak sprezyna pod palcem.

Poczem owijal sie wokolo mnie, bez poépiechu,
w miarowych ruchach. Coraz szczelniej.
Poprzez miekka wlochato§é jego czulem kregi
twarde jak kauczuk. Nie krzyczatem, choé bolatlo.
Wiadomo: co czyni, czyni z milo§ci dla mnie.

Apokaliptyczne ,,czarne stonce” karzgcego Boga do-
pelnia sie w tym ,,ciemnym $§wiecidle” zobaczonym
przez cierpigcego czlowieka. Aleksander Wat zapi-
sal nowg apokalipse, przezywang nie w wymiarze
eschatologii, a w do$wiadczeniu wewnetrznym i hi-
storycznym.

7

O takich glosach poetéw nie
pamigtal Rézewicz, odsylajgc ,,czarne stonce” do
wyobrazni dziecka. Glosy te sg zresztg tylko epizo-
dem w historii jednej metafory, tyle ze epizodem
bardzo wyrazistym. Gdyby porzuci¢ zachowane w
tych rozwazaniach resztki opisu konkretnych teks-
téw poetyckich, mozna by sie pewno pokusié
o utrzymang w stylu Bachelarda fenomenologie
tej metafory, pojmowanej tym razem jako obraz.

"Wizualizacja ,ciemnego $wiatla”, bez mnaturalis-

tycznych odniesien do za¢mienia slonca, stala sie
przeciez tematem obrazu Maxa Ernsta, grafiki Ja-
na Lebensteina (do tomu Wata) czy niektérych
sekwencji Czasu Apokalipsy Francisa F. Coppoli.
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By¢ moze taka fenomenologia potrafilaby wskazaé
zasadniczg jedno$¢ wspominanych przeze mnie do-
Swiadczen. Na poczatku jest w nich przezycie re-
ligijne, unaocznione poprzez obraz traktowany w
sposéb realny. Na koncu jest doswiadczenie czasu
rzeczywistego, domagajace sie metafizycznych uza-
sadnien. W kazdym miejscu tej historii jest dziwne
mysterium tremendum, towarzyszace doznaniu za-
réwno Swietej, jak i ciemnej strony rzeczywistosci.
Kaze ono powatpiewaé, czy chodzi tu tylko o na-
$ladownictwo, i spojrze¢ raz jeszcze na drogi wyo-
brazni twdrczej, jak i jej korzenie.

To, co powiedzialem, nie wyjasnia zapewne gestu
cigglego przypominania tej jednej, choé zwielo-
krotnionej metafory. Dlaczego znalezé ja mozna
wlasnie w Pozegnaniu Czestawa Milosza, Trenie
Fortynbrasa Zbigniewa Herberta, Wszystko to jest
Artura Miedzyrzeckiego? Dlaczego zapomnial o niej
Rézewicz, a przypomnial na nowo Krzysztof Ka-
rasek? Zdziwienie i1 sytuacja pytania towarzysza
nie tylko metaforze w ogodle, ale takze jej indywi-
dualnym postaciom. Niemozno§¢ udzielenia pelnej
odpowiedzi wydaje mi sie jednak nie tyle opowie-
dzeniem sie za takim stylem mys§lenia, ktory wyzej
stawia pytanie, ile wykladnikiem sytuacji: historia
,czarnego slonica” mnie jest skoficzona, ciggle pozo-
staje mozliwo$¢ albo koniecznos¢ namystu nad nim,
tak jak istnieje prawdopodobienstwo, iz przemdéwi
ono do nowego poety.

Same pytania



