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UKtAD ZAMKNIETY
JAKO FILMOWY PERFORMATYW

Michat Piepidrka | Poznan

ABSTRAKT

Artykut ma na celu ukazanie filmu jako ,przedmiotu” dziatajacego — wywotujacego spory, ustanawiajacego nowe prze-
strzenie konfliktu oraz ujawniajacego wiedze wspélnot interpretacyjnych. W tym celu przywotuje teorie posthumani-
zmu, bedacego jednym z przejawdw zwrotu performatywnego w humanistyce. Wedtug niej, spotecznych zmian nie
da sie interpretowac bez wtaczania w proces refleksji przedmiotow nieozywionych, ktore wyznaczaja rame ludzkiego
postepowania i myslenia. Najwazniejsza cze$cig artykutu jest analiza recepdji filmu Ukfad zamkniety Ryszarda Bugaj-
skiego, na przyktadzie ktdrej tropie, w jaki sposéb film oddziatuje na odbiorcéw, ustanawia wspdlnoty interpretacyjne
oraz staje sie aktywnym czynnikiem wieziotwdrczym.

stowa kluczowe: performatyka, posthumanizm, analiza recepdji, wspdlnota interpretacyjna, Ukfad zamkniety

Ewa Domariska w artykule poSwieconym zwrotowi performatywnemu we wspdtczesnej humanistyce'
wymienita jego trzy gtéwne wymiary. Po pierwsze, performatyka jest nauka starajaca sie dogania zmia-
ny we wspdtczesnym, dynamicznym swiecie. Dlatego przystosowuje teorie do wyzwan wspétczesne;
kultury — rezygnuje z kategorii tekstu jako nieadekwatnej dla opisu fenomenéw dzisiejszego swiata. Po

T» E. Domariska, Zwrot performatywny we wspdtczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, . 48—61.
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drugie, podstawowym celem dla performatyki nie jest opis rzeczywistosci i pogtebiona nad nim reflek-
sja, lecz bunt wobec zastanego porzadku i che¢ zmiany. Po trzecie wreszcie, performatyke Domariska
kojarzy z rosnacym zainteresowaniem posthumanizmem. Na jej gruncie sprawczosc¢ przepisuje sie nie
tylko ludziom, ale rowniez bytom nie-ludzkim — materialnym. Efekt zmian interpretuje sie na jej gruncie
jako kooperacje czynnikéw ludzkich i nie-ludzkich?. W tym artykule najwiecej miejsca poswiece trzecie-
mu z wymienionych wymiaréw zwrotu performatywnego — posthumanizmowi. Jego zatozenia wyko-
rzystam do przyjrzenia sie mocy sprawczej takiego, specyficznego, nie-ludzkiego bytu jakim jest dzieto
artystyczne, a konkretniej film, w tym przypadku Uktad zamkniety (2013) Ryszarda Bugajskiego. Gow-
nym przedmiotem analizy bedzie analiza dyskurséw ukonstytuowanych wokét tego tytutu.

Film tworcy Przestuchania opowiada o trojce przedsiebiorcéw z Tréjmiasta, ktdrzy od szesciu miesiecy
prowadza bardzo dochodows i $wietnie rokujaca firme z zakresu IT. Chetnym na jej przejecie jest proku-
rator Kostrzewa, ktdry podsuwa swojemu staremu koledze z czaséw dziatalnosci partyjnej — obecnie na-
czelnikowi urzedu skarbowego — pomyst znalezienia na whascicieli haka, pozwalajacego wsadzic ich do
wiezienia i przejacinteres. Plan realizuja konsekwentnie i bez moralnych skruputéw. Wykorzystuja do jego
wykonania kolejne wptywowe osoby — ministra, zdolnego, mfodego prokuratora, wydawce telewizyjnego
—tworzac tytutowy ,uktad zamkniety”. Nie majac wystarczajacych dowoddéw, wykorzystuja swoje wpty-
wy, by nagtosni¢ w mediach kwestie domniemanego nielegalnego przejecia spotki skarbu paristwa przez
biznesmandw. To pozwala im wsadzi¢ oskarzonych do aresztu i zmusi¢ do zrzeczenia sie akgji firmy. Osta-
tecznie szwindel nie udaje sie — cho¢ rozpetana afera doprowadza do upadku zakfadu i psychicznego za-
tamania przedsigbiorcow (jeden z nich popetnia samobéjstwo) — gdyz okazuje sig, ze osprzet do produkgji
podzespotdw byt kupiony na kredyt. Firma plajtuje, a ,uktad” rozpada sie, nie majac niczego do przejecia.
Niemniej jednak prokurator, naczelnik, minister i reszta powigzanych osob pozostaja bezkarni, a przed-
siebiorcy dopiero po kilku latach otrzymuja rekompensate ze strony Paristwa w wysokosci 10 tysiecy zt.

Performatyka, posthumanizm i kultura materialna

Trudno wspétczesnie wskazac na materialny fundament filmu. Dzieki cyfrowej formie jest on, jak pisat
Piotr Zawojski, immaterialny®. Jego przedmiotowos¢ realizuje sie raczej w percepcji widza i kazdorazo-
wo przy kolejnej projekcji — jak to poetycko okreslit Bolestaw Matuszewski pod koniec XIX wieku: obraz
kinematograficzny ,powstaje miedzy Zrodtem Swiatta a bielg ekranu™ (chyba, ze ogladamy go na ekra-
nie monitora, co dodatkowo komplikuje sprawe).

2» Tamze,s.52-53.

3» P.Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty: miedzy sztukq a technologiq, Kielce: Wydawnictwo Szumacher, 2000, s. 70.

4» B. Matuszewski, Nowe Zrddto historii, ttum. B. Michatek, [w:] I. Kurz (red.), film i historia. Antologia, Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2008, s. 21.
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Trudno zatem okreslic co$ jednoznacznie mianem filmu poza tasma filmowga zamknigta w metalowej
puszce. Dzieki swojej podmiotowosci film odznacza sig sita sprawcza — dziata na rézne sposoby. Mnie szcze-
gdlnie interesuje jeden wymiar performatywnej natury filmowego obrazu: sita oddziatywania na widzéw,
ktérzy pod jego wptywem wyrazaja swoje opinie, wchodza w spory, ttumacza i gtebiej przenikaja rzeczy-
wistos¢, ustanawiaja wspdlnoty — zaréwno te afirmatywne w stosunku do ukazanej reprezentadji rzeczy-
wistosci, jak i te ustosunkowujace sie do niej negatywnie — oraz tworza nowe obszary spotecznych konflik-
tow?. Dyskusja medialna toczaca sie woket filmu Uktad zamkniety wykroczyta daleko poza kwestie oceny
badZ interpretacji dzieta filmowego. Z racji swojej fabularnosci, a co za tym idzie fikjonalnosci, jest obrazem
subiektywnym i nieroszczacym sobie prawa do bycia dokumentem zaswiadczajacym o faktach, amimo to
wzbudzit medialne poruszenie®i byt oceniany réwniez ze wzgledu na swoja wiarygodnosc, tak jakby byt ob-

5» Nagruncie badan nad filmem, a takze szerzej: nad kulturg wizualng, istnieja juz przyktady korzystaniaz teorii performaty-
ki. Najbardziejznana jest koncepcja ,dokumentu performatywnego” stworzona przez Billa Nicholsa (B. Nichols, Introduc-
tion to Documentary, Bloomington: Indiana University Press, 2001, 5. 130—137), rozwinigta nastepnie przez Stelle Bruzzi
(S. Bruzzi, New Documentary, New York: Routledge, 2006, s. 153-218). Kategoria ta pozwolita im dokonac opisu wspot-
czesnego modelu dokumentu, odznaczajaceqgo sie niekryta subiektywnoscia oraz swiadomoscia tworcow, ze na grun-
cie dokumentu nie mozna uniknac gry i znieksztatcania rzeczywistosci. Wspétczesni dokumentalisci postanowili wiec
wykorzystac ten fakt jako atut i zaznaczy¢ swoja obecnos¢ w materii filmu. Akt performatywny realizowatby sie z jednej
strony, w koniunkgji rezysera z rzeczywistoscia, ktéra prowadzi do urzeczywistnienia sie dokumentu nie jako obiektyw-
nej rejestracji realnosci, lecz jej kreatora. Z drugiej strony, polega na dziataniowym charakterze dokumentu: podejmujac
kwestie spotecznei polityczne, dokumenty te interweniuja w rzeczywistosc. Maja moc wptywania na Swiadomos¢ i de-
cyzje odbiorcow, ponadto dzielg ich na zwolennikéw i przeciwnikow zaproponowanego postrzegania rzeczywistosci.
Ostatnio na polskim gruncie kategoria eksperymentalnego ,dokumentu” performatywnego postuzyt sie natomiast Sta-
womir Sikora, dokonujac interpretacji Ukrytego Michaela Hanekego (S. Sikora, , Ukryte” Michaela Hanekego jako eksperymental-
ny,,dokument”performatywny, ,Kwartalnik filmowy” 2013, nr 82, s. 92—104). Performowanie ujawnia sie w jego pracy réwniez
w dwaojaki sposdb. Po pierwsze, analizuje on w takim duchu role kaset podrzucanych bohaterom filmu — s3 one wedtug Sikory roz-
rusznikami pamieci. Po drugie, Ukryte stanowi wedtug niego autorska prowokacje, ktérama na celu pobudzi¢ widzoéw do reakji.
Warto przywotacréwniez prace W.J.T. Mitchella, w ktérych rozwija teorig ikonologii, ktdra Iwona Kurzitukasz Zarem-
ba nazywaja animistyczna (1. Kurz, . Zaremba, Potega i nedza krélestwa obrazéw. Animistyczna ikonologia W.J.T. Mitchella,
[w:] W.JT. Mitchell, Czego cheq obrazy, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2013, s. 11-24). Umieszcza on — wedtug
komentatoréw —w centrum zycia spotecznego i rodzacych sie w jego tonie konfliktow obrazy, ktdre dziataja jak inicjatory
sporéw. Dlatego najwazniejszym przedmiotem jego badar nie s3 same obrazy, a analiza dyskursu — czyli tego, co ludzie
0 obrazach méwia. Jaw swojej pracy wiasnie podazam t3 droga. W ostatnio przettumaczonej na jezyk polski ksigzce (ze-
go cheq obrazy, zmienia nieco swoja optyke. Postanawia zarzuci¢ rozwazania na temat znaczeri obrazéw i rezultatow ich
wplywu, na rzecz poznawania ich pragnien. Nie rezygnuje przy tym z traktowania sfery wizualnej jako istoty ozywionej
— jednak zamiast badac, co obrazy robig, skupit sie na tym, czego chca (W.J.T. Mitchell, dz. cyt.).
W tej sprawie wystosowali nawet list otwarty scenarzysci Uktadu zamknigtego Michat Pruski i Mirostaw Piepka. Byt on re-
akcja na pierwsze medialne opinie o filmie. Wyrazili oni ubolewanie, ze film powstaty w oparciu o ich scenariusz jest od-
bierany w kluczu politycznym. Im natomiast zalezato, by skupic sie w nim raczej na patologiach konkretnych instytugji,
a nie uderzac w jakiekolwiek ugrupowanie polityczne. Ponadto zaznaczyli, ze film nie posiada ambicji dokumentalnych

o
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razem przedstawiajacym autentyczne wydarzenia. Dzieto Bugajskiego zadziatato wrecz jak rozrusznik — im-
puls odradzajacy i podgrzewajacy fundamentalne dla potransformacyjnej Polski polityczne spory. Uktad za-
mkniety podobnie jak Pokfosie Wtadystawa Pasikowskiego czy w ostatnim czasie /da Pawta Pawlikowskiego
faktycznie zadziataty — podzielity Polske, wywotujac przede wszystkim nie tyle spdr o znaczenie, ile 0 ade-
kwatnos¢ przedstawienia. Byty one interpretowane w kontekscie ideologicznym i politycznym ze wzgledu
na ich uprawomocnienie do wyrazania takich sadéw o rzeczywistosci, ktdre zostaty przez odbiordw w nich
odczytane. Dokonaty ukonstytuowania wspélnot interpretacyjnych, ktdre dysponujac odpowiednia wie-
dza kulturowa, oceniaty ich prawomocnosc.

Film nie jest wiec czynnikiem neutralnym, stabilnym tekstem, ktérego rola sprowadza sie do bycia
interpretowanym. Jest elementem aktywnym i dziatajacym — performatywem wptywajacym na wi-
dzéw i pobudzajacych ich do podjecia dziatan. Nie trzeba nikogo przekonywac chocby o propagando-
wej roli kina, ktére miato na celu pobudzanie odbiorcéw do okreslonego zespotu dziatari badz zmiany
sposobu myslenia. Na gruncie amerykanskim rozwinat sie nurt badan sprawdzajacych wptyw mediéw
na odbiorcow, poczynajac od wptywu filmu na dzieci, przez zastosowanie mediéw w marketingu poli-
tycznym, az po badanie korelacji miedzy mediami a wzrostem przestepczosci’.

Interpretowanie filmu, badz szerzej mediéw i dziet artystycznych jako wptywajacych na odbiorcéw, moze
wydac sie wiec czyms oczywistym, wszak jedna z funkgji dzieta sztuki jest komunikowanie. Sieganie po per-
formatyke w badaniach nad kinem wprowadza jednak znaczaca zmiane. Kaze porzuci¢ rozumienie filmu jako
stabilnego tekstu — przedmiotu interpretacji — na rzecz czynnego podmiotu, uwiktanego w sieci spotecznych
zaleznosci. Nalezy wiec zrezygnowac w Swietle tej teorii z podejscia semiotycznego, na rzecz badania recepji.
W odréznieniu od badania na przyktad propagandowej sity oddziatywania kina analiza sit performatywnych
nie skupia sie na bodzcach (w jaki sposéb dochodzi do tego, ze widz przyjmuje retoryke dzieta filmowego), lecz
na receptorach — konkretnych aktach recepji, bez wzgledu na znaczenia, ktére ,znajduja sie” w filmie. Intere-
suje mnie raczej skutek, niz przyczyna, a przede wszystkim sie¢ wzajemnych powiazan dziatajacych aktorow —
zardwno tych ludzkich jak i nie-ludzkich. Podazam droga wyznaczona przez Alfreda Gella, ktdry w ksigzce Art
and Agency proponuje odmienne od semiotycznego podejscie do dziefa sztuki, piszac:

w miejsce komunikacji symbolicznej, ktade nacisk na sprawstwo (agency), intencje, przyczyne, skutek itrans-
formacje. Pojmuje sztuke jako system czynnosci, ktére majq na celu bardziej zmiane swiata niz kodowanie
symbolicznych twierdzen na jego temat?.

— powstat jedynie na motywach prawdziwych wydarzen, lecz na potrzeby filmu zostaty one udramatyzowane (M. Pruski,
M. Piepka, , Uktad zamkniety” nie jest filmem dokumentalnym, www.dziennikbaltycki.pl/artykul/797189,uklad-zamknie-
ty-nie-jest-filmem-dokumentalnym-list-scenarzystow,id,t.html [25.02.2014]).

7> Por. ). Mikutowski Pomorski, Jak narody porozumiewajq sie ze sobq w komunikacji miedzykulturowej i komunikowaniu me-
dialnym, Krakéw: Universitas, 2012, 5. 159-195.

8» (yt. za: E. Domariska, Problem rzeczy we wspdtczesnej archeologii, [w:] J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa (red.), Rzeczy i ludzie.
Humanistykawobecmaterialnosci, Olsztyn: Instytut Filozofii Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego w Olsztynie, 2008, s. 34-35.
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Teorig, ktéra najlepiej chwyta te nietatwa zalezno$¢ miedzy dziatajacymi podmiotami, jest posthu-
manizm, wigzany przez Domariska ze zwrotem performatywnym, ktérego czescia jest jeszcze jeden
zwrot —  ku sprawczosc”. W jego ramach umiejetnosci dziatania nie przypisuje sig jedynie jednostkom
ludzkim, ale réwniez bytom pozbawionym intencjonalnosci. Performuja wiec réwniez przedmioty ma-
terialne i naturalne, dzieta sztuki, artefakty i wszelka materia nieozywiona. Na finalny rezultat danego
dziatania wptywa wiec spleciona relacja czynnikow ludzkich i pozaludzkich. W swietle tej teorii wspdt-
czesny ,spor o Polske” jest rezultatem zardwno dyskusji intencjonalnych podmiotéw ludzkich, posiada-
jacych zaplecze ideologiczne i polityczne, jak réwniez performujacych bytéw pozaludzkich: powiesci,
seriali, przedstawien teatralnych czy filmow — to one wywotuja pewne tematy, naswietlaja je ze swo-
jego punktu widzenia i sktaniaja do refleksji na swoich prawach.

Wspdtczesnie najwiekszym propagatorem wiaczania przedmiotow do badan nad sprawczoscia jest
Bruno Latour. Zalicza je w poczet aktorow-bytow, ktore zmieniajg stany rzeczy®. Trudno bowiem odmd-
wic¢im sprawstwa. Doskonale zdajemy sobie sprawe — jak pisze Latour — ze czajnik ,gotuje” wode, néz
kroi” mieso, a mtotek ,uderza” w gtéwke gwozdzia®. Francuz zadaje przy tym pytania, na ktdre od-
powiedzi wydaja sie oczywiste: czy gotowanie wody bez czajnika jest taka sama czynnoscia, jak z nim?
(zy krojenie miesa bez noza to dokfadnie ta sama czynno$¢, co z nim? W taki sam sposéb nalezy posta-
wi¢ pytanie o dyskusje na temat potransformacyjnej Polski. Czy bez kontekstu filmu Ukfad zamkniety s
one tymi samymi dyskusjami, co przy okazji premiery filmu Bugajskiego? Odpowiedz wydaje sie réwnie
oczywista. Historia przedsiebiorcéw okradzionych w Swietle prawa ze swojej Swietnie prosperujacej fir-
my przez ,uktad zamkniety” nadaje tej dyskusji bardzo konkretne ramy. Zmusza do postawienia pytan,
ktdre by¢ moze nie padtyby, gdyby zaistniaty konflikt zogniskowatby sie wokét innego ,przedmiotu”
sporu. Jak pisze Mirostaw Jacek Kucharski, interpretujac teorie Latoura, rzeczy tworza ,ramy interakgji”
—to one okreslaja i w znacznym stopniu determinuja spoteczne relaje”.

Wiezi spofeczne — jak pisze Latour — s3 ukonstytuowane na chwile. Nie stanowia statych struk-
tur, lecz posiadaja ptynna forme, wrazliwg na wszelkie zmiany w sieci powiazan®. Wtasciwa ,dziedzi-
ng" ANT (Actor-Network Theory) jest ,przyjecie nowego okreslenia tego, co spoteczne jako ptynnego
nurtu widocznego tylko wtedy, kiedy nowe wigzania s3 tworzone™. Odnoszac to do badania recep-
Gji dzieta filmowego, nalezy pamietac, ze ukonstytuowane wokét filmu wspélnoty interpretacyjne, ko-
aligje instytucji medialnych, wspierajacych badz krytykujacych twércow filmu, s zawarte tylko na po-
trzeby rozpatrzenia konkretnego tytutu filmowego i spraw w nim podejmowanych. Nie oznacza to, ze

9» B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, ttum. A. Derra i K. Arbiszewski, Krakow:
Universitas, 2010, s. 100.

10» Tamgze.

1> M.J. Kucharski, dz. cyt., s. 28.

12» B, Latour, dz. cyt., 5. 91-92.

13» Tamze, s. 111-112.
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pozostang one w takiej samej konfiguracji w momencie dyskutowania innego dzieta, a nawet innego
elementu produkgji.

Przyktadem moze by¢ rzekome ,nawrdcenie” sie Kuby Wojewddzkiego, po obejrzeniu Ukfadu za-
mknietego. Marcin Fijotek, dziennikarz wpolityce.pl i tygodnika ,wSieci”, w taki wfasnie sposéb inter-
pretowat stowa prowadzacego tvn-owski talk show. Dziennikarz, kojarzony raczej ze Srodowiskami li-
beralnymi, przyznat, ze film zrobit na nim duze wrazenie i polecit, by telewidzowie udali sie do kin™. Ten
nieoczekiwany sojusz wptywowego dziennikarza z frakcja prawicowa, ktéra dominowata wsréd zwo-
lennikéw przedstawionego w Uktadzie zamknietym obrazu Polski, jest zapewne chwilowy i ukonstytu-
owat sie jedynie dzieki performatywnej mocy tego konkretnego dzieta.

Badacze (gtéwnie antropolodzy) zajmujacy sie kultura materialna, dostrzegli jako jedna z podsta-
wowych funkgji przedmiotéw ich sktonnos¢ do wytwarzania wokét siebie wspélnot. Tim Dant pisat,
ze ,quasi-spoteczny zwiazek z rzeczami pomaga jednostkom zaréwno wyrazi¢ przynaleznos$¢ spotecz-
ng, jak i doswiadczy¢ swego miejsca w spoteczefistwie”™. Przedmioty dajg wiec mozliwos¢ socjalizacji,
a takze wyrazenia naszego stosunku do rzeczywistosci — dostarczaja ram spotecznego zréznicowania.

Natomiast Janusz Baraniski dostrzegt w rzeczach wyrazicieli cech psychicznych jednostek, coimpliku-
je dwustronna relacje na linii cztowiek — rzecz. Z jednej strony przedmioty staja sie materialnymi oznaka-
minaszego ,ja". Z drugiej natomiast, cztowiek konstruuje przedmioty podtug swojej wiedzy kulturowe;.
Jak pisze Barariski za Claudem Lévi-Straussem, ,rzeczy s dobre do myslenia”® — ulegaja transformagji
wraz ze zmianami sposobu naszego ich postrzegania. Przedmioty (w tym réwniez dziefa artystyczne)
ulegaja zmianie, cho¢ nie materialnej, wraz z ukonstytuowaniem sie kolejnych wspdlnot interpretacyj-
nych, narzucajacych swoje odczytanie.

Na gruncie badan nad filmem pisat o tym zjawisku, na przyktadzie postaci Alfreda Hitchcocka, Marcin
Adamczak w artykule Konstruujqc Alfreddw Hitchcockéw". Udowadniat w nim, ze mistrz suspensu posia-
da wiele alternatywnych tozsamosci, konstruowanych przez kolejne grona odbiorcow. Kazde z nich wy-
dobywato z jego dzietinne cechy i nadawato im odmienne wartosci — nie odkrywajac, lecz konstruujac
jego tozsamosc. Dla tych, ktorzy widzieli w nim zrecznego rzemiesinika byt Hitch'em. Natomiast twércy
francuskiej Nowej Fali i teorii autorskiej dostrzegali w Monsieur Hitchcocku prekursora autora filmowe-
go. Tak samo dzieje sie z konkretnymi filmami-rzeczami. One réwniez s3, jak pisze Adamczak za Stan-
leyem Fishem, ,puste” — nie posiadaja znaczen, poki jakas wspdlnota interpretacyjna im ich nie nada.

14» M. Fijotek, Pierwszy ,nawrdcony” przez ,Uktad zamkniety”?, http://wpolityce.pl/artykuly/50473-pierwszy-nawrocony
-przez-uklad-zamkniety-wojewodzki-mam-lek-jak-ogladam-taki-film-to-obraz-ktory-powoduje-suchosc-w-gardle
(25.01.2014).

15» T.Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, ttum. ). Barariski, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, 2007, s. 14.

16> J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2007, s. 12.

17» M. Adamczak, Konstruujqc Alfreddw Hitchcockw, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68, s. 56-78.
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Wspomniane ,wspdInoty interpretacyjne” rozumiem wiec, za Fishem™, jako instancje, zdeterminowane
przez ,milczaca wiedze™, konstruujace dzieta, poprzez obdarowywanie je znaczeniami.

Posthumanizm posiada swe wyrazne umocowanie w performatyce, a szczegdlnie w teorii aktow
mowy Johna Austina. Jego tekst Jak dziatac stowami réwnie dobrze nadaje sie do zgtebienia fenomenu
oddziatywania kina. SzczegélInie interesujace wydajq sie dwie omawiane przez niego kwestie: roznica
miedzy illokucja a perlokucjq oraz fortunnos¢ i niefortunnos¢ wypowiedzi.

Austin wyrdznia trzy akty mowy: lokucjg, illokucje oraz perlokucje. Lokucja odnosi sie do czynno-
Sci ,mowienia czego$”, utozsamiona jest ze znaczeniem wypowiedzi; illokucja to wykonanie czynnosci
za pomoca tej wypowiedzi; natomiast perlokugja jest czynnoscig wykonang — efektem dziatania wy-
powiedzi®. Podczas analizy recepcji nie istotne jest znaczenie filmu (czynnos¢ lokucyjna — czyli fakt, ze
film co$ znaczy), ani sposob w jaki dziata (czynnos¢ illokucyjna — czyli, jakie Srodki film wykorzystuje,
by wptynac na widza), a jedynie to, jaki osigga efekt (czynnoé¢ perlokucyjna — czyli, co uzyskuje swoim
dziataniem). Punkt ciezkosci nalezy przerzucic z dziefa filmowego, z wszystkimi jego zabiegami reto-
rycznymi i znaczeniami, na odbiorcéw i ich reakcje — ze szczegdlnym naciskiem na sieci znaczen i war-
toéci uwidaczniajacych sie w ukonstytuowanych wspélnotach interpretacyjnych.

Druga kwestia jest fortunnos¢ i niefortunno$¢ wypowiedzi performatywnych. Nie kazda wypowiedZ
o charakterze performatywnym spetni zamierzony cel — jesli w pustym pomieszczeniu powiem: ,za-
mknij okno”, to nikt nie spetni mojego polecenia, a przez to nie osiaggne efektu perlokucyjnego. Aby wy-
powiedZ nie okazata sie niewypatem, muszg zajs¢ odpowiednie okolicznosci. Réwniez filmowe per-
formatywy moga okazac sie niewypatami — filmami w zamierzeniu kontrowersyjnymi, nastawionymi
na wywotanie dyskusji, ale do niej nie doprowadzajacymi.

Znakomitym przyktadem filmowego niewypatu jest obraz Tadeusza Krdla Ostatnie pietro (2012), opowia-
dajacy historie wojskowego stopniowo popadajacego w paranoje na tle ideologicznym. Jego postawa ra-
dykalizuje sie, wszedzie weszy spisek i zagrozenie dla rodziny i ojczyzny. Z obawy przed wyimaginowanym
Obcym i wszechpoteznym Uktadem odizolowuje siebie i rodzine od spoteczefistwa. Zabija deskami drzwi,
nie wpuszcza, ani nie wypuszcza nikogo z mieszkania, by ostatecznie wytoczy¢ niezdefiniowanym intruzom
otwarta wojne. Temat wydaje sie politycznie kontrowersyjny i w obliczu wielu aktualnych , polsko-polskich”
potyczek producenci mogli liczy¢ na wywotanie w mediach szerszego oddzwieku — ukonstytuowania sie
wokot filmu afirmatywnych i negujacych wspdlnot. Nic takiego jednak nie miato miejsca, a slogan umiesz-
czony na plakacie filmowym — , Potowa Polakéw sie obrazi, potowa przyzna mu racje” — nie ziscit sie. Film

18» S, Fish, Jak rozpoznac wiersz, gdy sie go widzi, [w:] S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka, ttum. zbior., Krakow: Universi-
tas, 2008, 5. 81.

19» Andrzej Szahaj we wstepie do zbioru esejow Stanley Fisha interpretuje te , milczaca wiedze”, o ktdrej pisze Fish, jako kulture, aame-
rykariskiego literaturoznawce jako , zwolennika kulturalizmu” (A. Szahaj, Zniewalajgca moc kultury, [w:] S. Fish, dz. cyt., s. 15).

20» |, Austin, Mdwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne, thum. B. Chwedericzuk, Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 1993, s. 640—653.
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nie odbit sie w mediach szerszym echem, a do kin przyciagnat jedynie 6,5 tys. widzéw, podczas gdy Ukfad
zamkniety prawie 600 tys.?". Powoddw tego performatywnego niewypatu mozna sie jedynie domyslac. Jest
on zapewne korelatem wielu czynnikéw: nieefektywnej kampanii reklamowej, jakosci artystycznej filmu,
niepochlebnych recenzji oraz zbyt duzej presji producentdw, by wywota¢ spoteczny ferment.

Ukfad zamknigty natomiast idealnie wpasowat sie w swéj czas, doprowadzajac do dyskusji nad zapro-
ponowanym tematem — ciemiezeniem przedsiebiorcow przez Paristwo i istnieniem tajemniczego, tytu-
towego uktadu, posiadajacego swoje korzenie w bytych komunistycznych elitach, sterujacych obecnie
zza prokuratorskich biurek i telewizyjnych kamer polska rzeczywistoscia. Tutaj powodéw sukcesu filmu
réwniez mozemy jedynie domniemywac. Na pewno swéj udziat w nim miata skuteczna kampania re-
klamowa, ale juz nie jakos¢ artystyczna i recenzenckie noty, ktére na ogét byty niskie. Chyba najwiekszy
wptyw na kinowa frekwencje i medialny oddZwigk miaty nagtosnione przez twércow rzekome problemy
z otrzymaniem wsparcia z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, ktdre miaty Swiadczy¢ o niewygodnosci
tematu dla os6b w tej instytucji decyzyjnych? — a takze szerzej, dla aktualnie rzadzacej klasy politycz-
nej. Juz na etapie produkcyjnym film wzbudzat wiec polityczne kontrowersje, ktére wymusity wystoso-
wanie oficjalnego oswiadczenia ze strony PISF-u, uzasadniajaceqgo fakt nie przyznania dofinansowania®.

Analiza recepcji Uktadu zamknietego jako czynnosci perlokucyjnej

Tadeusz Sobolewski we wstepie do zbioru swoich esejéw krytycznych nazwat uprawianie krytyki filmo-
wej ,racjonalizacja przezycia”. Piszac to, miat na mysli koniecznos¢ wystowienia tego, co specyficzny
widz, jakim jest krytyk, przezywa podczas seansu. Film — jak pisat — nie jest nieruchomym przedmio-
tem, lecz kazdorazowo odzywa w procesie projekgji-identyfikacji. Widz konstruuje go podtug bliskich mu
wartosci — idei, reminiscendji, przekonan, upodoban seksualnych, wierzen, lekéw?. Ta uwaga, wzmoc-
niona teza amerykariskiej badaczki recepcji Janet Staiger, ze ,znaczenia sa wytwarzane przez jednostki
w kontekscie historycznym i spotecznym”®, bedzie mi towarzyszy¢ w procesie analizy recepcji Ukfadu

21» Podaje za: www.pisf.pl/pl/kinematografia/box-office/filmy-polskie (24.01.2014).

22» 7arzutem rzekomego ,upolitycznienia” PISF-u i przyczynami braku na polskim gruncie filméw o tematyce politycznej
zajmuje sie Marcin Adamczak w artykule ,Wojna swiatéw nieprzedstawionych” (M. Adamczak, Wojna swiatow nieprzed-
stawionych, ,Ekrany” 2013, nr 1, 5. 56-59).

23> R_Jankowski, Jak bytoz, Uktadem zamknietym” w PISF, http://m.pisf.pl/pl/kinematografia/news/jak-bylo-z-ukladem-za-
mknietym-w-pisf (24.01.2014).

24» T, Sobolewski, Krytyka filmowa — ragjonalizacja przezycia, [w:] T. Sobolewski, Kino swoimi stowami, Krakéw: Universitas,
2012,5.9-15.

25» Tamgze, s. 14.

26» |, Staiger, W strone historyczno-materialistycznych badari nad recepcjq filmu, tum. |. Kurz, [w:] 1. Kurz (red.), Film  historia.
Antologia, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2008, s. 159.
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zamknietego. Na jej spodziewany efekt sktada sie ukazanie filmu jako dziatajacego bytu, uwiktanego
w sieci zaleznosci, realizujacych sie na gruncie medialnej dyskusji. Przedmiotami analizy beda zaréwno
konkretne osoby, stojace za Swiadectwami recepji (tekstami), jak i instytucje (periodyki, portale inter-
netowe). W tym gaszczu powiazan bede poszukiwat wartosci, znaczen oraz politycznych i Swiatopogla-
dowych przekonan sktadajacych sie na wiedze kulturowa wspdlnot, wptywajacych na konkretne akty
odczytan i zawigzywanie sporu. Ze wzgledu na ilo$¢ powigzan, tropéw i prawdziwy gaszcz polityczno-
-Swiatopogladowych zaleznosci narostych wokét filmu Bugajskiego jestem zmuszony do analizy jedy-
nie kilku, w moim odczuciu najciekawszych, aktéw interpretacji i sporéw.

Medialna dyskusja wokét Ukfadu zamknietego zaczeta sig na dtugo przed kinowga premiera, ktdra
miata miejsce 5 kwietnia 2013 roku. Pierwsze teksty donoszace o rozpoczeciu dziatan produkcyjnych
pochodza z pierwszego pétrocza 2011 roku. Pojawity sie na tamach ,Rzeczpospolitej” przy okazji od-
mowy finansowego wsparcia ze strony Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Problem braku dofinanso-
wania stanowi jedna z trzech osi medialnego konfliktu narostego wokdt dzieta Bugajskiego. Druga two-
rzy dyskusja nad adekwatnoscia przedstawienia polskich realiéw w filmie — jest sporem o wiarygodnosc.
Trzecia natomiast skupia sie na wartosciach artystycznych filmu. Te trzy ogniska zapalne nie s3 od siebie
oderwane — wrecz przeciwnie, sg $cisle powiazane w ideologiczno-polityczno-swiatopogladowe kif3-
cze znaczen i wartosci. Wokét kazdej z osi zostaty wytworzone narracje zadwiadczajace o wiedzy kultu-
rowej wspélnot interpretacyjnych ukonstytuowanych wokdt filmu. Kazda z narracji posiada dodatkowo
whasne strategii argumentacyjne, ujawniajace wartosci wazne dla wspdlnoty.

Dyskusja wokét dzieta Bugajskiego nie ograniczyta si¢ do oceniania i interpretowania tresci filmu — ta
byta tylko jednym z wielu przedmiotéw sporu. Rdwniez osobami zaangazowanymi w publiczng debate
nie byli jedynie publicysci filmowi — ci stanowili wrecz mniejszos¢, a ich gtos byt najmniej znaczacy, gdyz
czesto ograniczat sie do krytyki artystycznych waloréw filmu, zmarginalizowanych w medialnej dyskusji.
Uktad zamknigty zostat wykorzystany do zdania sprawy ze Swiatopogladowego stosunku do wspdtcze-
snej Polski. W spor zostaty wiec zaangazowane osoby nie majace na co dzier kontaktu z kinematografia:
publicysci polityczni, politycy, finansisci, przedsigbiorcy, czy dziennikarze o specjalnosci ekonomicznej.

Spor o Polski Instytut Sztuki Filmowej

Zaczne jednak od analizy najwcze$niejszego sporu narostego wokot dzieta Bugajskiego, czyli od kon-

fliktu, ktéry powstat z powodu nieprzyznania filmowi dofinansowania przez PISF”. Pierwsze wzmianki

27» W swojej analizie pomijam kwestie sporu pomiedzy twdrcami filmu a PISF-em i naroste wokét nich narracje realizujace
sie gtdwnie w wywiadach ze scenarzystami, rezyserem i producentami. Koncentruje sie jedynie na medialnym odbiorze
owego sporu i przypisywanych jemu znaczeniach. Nie oznacza to jednak pominiecia gtoséw twércéw — te jednak trak-
tuje jako ,zawtaszczone” przed instytucje je przywotujace. Wypowiedzi te nie funkcjonowaty jako osobne, niezalezne
gtosy, lecz byty przechwytywane jako argumenty w sporze miedzy powotujacymi sie na nie instytucjami.

54 | Michat Piepidrka Im Nr1(11)/20



0 braku wsparcia pojawity sie natamach ,Rzeczpospolitej” w lipcu 2011 roku i od razu decyzja ta byfa in-
terpretowana jako gra polityczna blizej niezidentyfikowanej grupy wiadzy oraz dowdd na niewygodnos¢
dla niej produkowanego obrazu. Dziennikarz ,Rzeczpospolitej” powotat sig na dwéch wspéttworcow fil-
mu — scenarzyste Michata Pruskiego i rezysera Janusza Bugajskiego — oraz wiceprezesa Centrum im.
Adama Smitha Andrzeja Sadowskiego komentujacych fakt nieprzyznania dotacji. Pruski zauwazyt, ze:

decyzja nosi znamiona politycznej. Film, nad ktérym pracujemy, dotyczy sposobu funkcjonowania orga-
néw administracji paristwowej: prokuratury i fiskusa, ujawnia, w jaki sposéb, naduzywajac wtadzy, nisz-
czy zwyktego cztowieka. [. ..] Widac, dla kogos powstanie takiego filmu jest niewygodne®.

Bugajski dodat natomiast, ze , Instytut jest rzadzony w sposob dyktatorski. Decyzje s podejmowa-
ne jednoosobowo, w sposéb autorytarny bez uwzglednienia opinii komisji eksperckich”?., Najbardziej
wymowne dla wartosci wspélnoty interpretacyjnej sktadajacej sie na Srodowisko dziennikarzy skupio-
nych wokot popularnej ,Rzepy” jest przywotanie stéw wiceprezesa Centrum im. Adama Smitha, kt6-
re nie maja najwiekszej wagi, gdyz sprawa nie dotyczyta go osobiscie. Zamieszczenie w artykule jego
negatywnej oceny decyzji PISF-u, kt6ra nazwat préba administracyjnego opdZnienia prac nad filmem,
wynika ze szczegdlnej sympatii dziennika dla dziatan firmowanej przez Sadowskiego instytuji (czesto
jego przedstawiciele sa przywotywani przez dziennikarzy ,Rzeczpospolitej” w roli ekspertow), ktdrej
najwazniejsza misja, jak sami o sobie pisza, jest ,dziatanie na rzecz wolnego rynku™®. Narracja wokot
Uktadu zamknietego proponowana przez srodowisko ,Rzeczpospolitej” zostata ufundowana na dwdch
gtéwnych wartosciach: wspierania przedsiebiorczosci i wolnego rynku oraz krytyki polityki antylustra-
cyjnej i spoteczno-polityczno-ekonomicznych konsekwencji ,grubej kreski”, bedacych dla nich przyczy-
nami ekonomicznych patologii. Jest wiec narracja typowo neoliberalna, przedktadajaca ponad wszystko
przedsiebiorczos¢, kapitalizm i wolny rynek oraz krytykujaca socjalistyczne pozostatosci po PRL-u, ktdry
oceniaj jednoznacznie negatywnie. Podtug tych wartosci dziennikarze ,Rzeczpospolitej” komentowa-
li kwestie sponsorowania filmu, oceniali wartos¢ artystyczng gotowego obrazu oraz jego przystawal-
no$¢ do polskich realiéw.

W podobnym duchu co ,Rzeczpospolita”, kwestie braku dofinansowania ze strony PISF-u ocenity inne
media: portale wpolityce.pl i natemat.pl oraz ,Gazeta Wyborcza”. Wpolityce.pl powotat sig na stowa tuka-
sza Warzechy, publicysty ,Faktu”i ,Sieci”, ktdry uznat, ze brak finansowego wsparcia ze strony PISF-u jest
dowodem na wiarygodnos¢ filmu Bugajskiego. Nie wyjasnit jednak dlaczego. Pewna wskazéwka jest wy-
stosowany przez niego zarzut w kierunku Agnieszki Odorowicz — dyrektorki Instytutu — ze wsparfa ona
Poktosie (2012), a nie dotozyta ztotowki Uktadowi zamknigtemu. Warzecha uwaza, Ze jest to skandalem,
28» W. Wybranowski, Niewygodny obraz ztych urzednikow?, http://prawo.rp.pl/artykul/689623.html (30.01.2014).

29» Tamze.
30> Centrum in. Adama Smitha: 0 Centrum, www.smith.org.pl/pl/pages/display/17 (30.01.2014).
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zmuszajacym ,do zadania powaznych pytan Agnieszce Odorowicz . . .] — jakie sprawy, jej zdaniem, zwia-
zane ze wspofczesng Polskg s warte dotowania™". Widziat wiec w braku dofinansowania decyzje poli-
tyczna (przywotanie Pokfosia jest w tym kontekscie szczegdlnie znamienne, bo film ten uchodzi w opinii
prawicowych publicystow za film ,antypolski” i lewicowy — czyli posiada konkretne barwy polityczne).
W oczach publicysty brak wsparcia dla filmu Bugajskiego ze strony instytucji wspierajacej watpliwe mo-
ralnie produkgje (politycznie niewtasciwe) jest wigc dowodem na jego prawomysinosc.

Réwniez tukasz Adamski, staty wspdtpracownik portalu wpolityce.pl zajmujacy sie tematyka filmo-
wa, w podobnym duchu komentowat sprawe braku dofinansowania. Te sama narracje prowadzit row-
niez na swoim blogu podpietym pod portalfilmowy.pl. Na portalu pytat retorycznie, z jakich przyczyn
film nie dostat finansowego wsparcia i od razu odpowiedziat, ze:

tego mozemy sie tylko domyslac. Tak samo jak mozemy sie domyslac, dlaczego twércy filmu mieli kontro-
le skarbowa podczas jego realizacji. Zapewne to tez byt tylko przypadek a la lll RP. Tak jak przypadkiem
byt awans jaki spotkat prokuratora i jego pomocnika, ktérzy postuzyli jako pierwowzory postaci odgry-
wanych przez Janusza Gajosa i Wojciecha Zotadkowicza®.

Na blogu dodat natomiast, ze ,sama realizacja filmu pokazata, w jakim kraju zyjemy. To, co spotkato
tworcéw obrazu, mozna traktowac jako dopetnienie historii ogladanej na ekranie™:, Komentator pota-
czytwiec wymowe filmu z tym, co dziato sie wokét dotacji — dowodem na wiarygodnos¢ ukazanej w fil-
mie wizji polskiej rzeczywistosci sa wedtug niego praktyki stosowane przez wtadze w stosunku do pro-
dukcji. Na podstawie wypowiedzi komentujacych inne aspekty filmu, o czym bede pisat pdzniej, mozna
zrekonstruowac jego sposob postrzegania wspétczesnej Polski. Wynika z nich, ze rzadzi nami ukfad —
ten sam, ktdry zniszczyt bohateréw filmu — i nie pozwala na to, aby takie produkgje, jak film Bugajskie-
go, ujrzaty swiatto dziennie, gdyz uderzaja one w rzadzacych. Dziennikarz nie pozostawia niczego przy-
padkowi, kazdy z elementéw (brak dofinansowania, kontrola skarbowa w firmach tozacych na produkcje,
awans prokuratora bedacego prekursorem postaci oprawcy w filmie) zaswiadcza o demoralizagji pol-
skiej sceny politycznej, ktdra jest konsekwencja braku jednoznacznego rozprawienia sie z komunistycz-
ng nomenklaturg wciaz posiadajaca swoje wptywy. Uprawia on narracje otwarcie pro-lustracyjng, do-
strzegajaca w ,grubej kresce” Zrodto wszelkiego zta, przyréwnujaca Il RP do czaséw PRL-u, ocenianych

31> Warzecha: ,Uktad zamkniety” to niewygodny film, o czym Swiadczy brak wsparcia ze strony PISF, ktdry wolat sfinansowa¢
,Poktosie”, http://wpolityce.pl/wydarzenia/50830-warzecha-uklad-zamkniety-to-niewygodny-film-o-czym-swiadczy
-brak-wsparcia-ze-strony-pisf-ktory-wolal-sfinansowac-poklosie (30.01.2014).

32» y, Addamski, Takiej Polski chcielismy? UKEAD ZAMKNIETY wbija w fotel, http://wpolityce.pl/dzienniki/ dziennik-lukasza-adam-
skiego/50625-takiej-polski-chcielismy-uklad-zamkniety-wbija-w-fotel-nasza-recenzja (30.01.2014).

33» t Adamski, Pierwszy prawdziwy film niezalezny?, Uktad zamkniety” wbija w fotel, www.sfp.org.pl/ blog,150,14397,1,1,Pierw-
szy-prawdziwy-film-niezalezny-Uklad-zamkniety-wbija-w-fotel.html (30.01.2014).
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jednoznacznie Zle. Wszystko, co pochodzi z tamtego okresu, wraz z mentalnoscia, socjalistycznymi ide-
ami, tlamszeniem przedsigbiorczosci, jest dla niego z gruntu amoralne i odpowiedzialne za zl3 sytuacje
w dzisiejszej Polsce.

Na portalu natemat.pl rdwniez tropiono spisek zawigzany wokét braku dofinansowania z PISF-u.
Krzysztof Majak jest przekonany, ze wynikato to z faktu nieposiadania przez publiczne instytucje intere-
su w dotowaniu filmu ujawniajacego bezkarnos¢ urzednikow?*. Wiaze sie to z jego przekonaniem o upo-
litycznieniu Instytutu — wedtug publicysty, jego instytucjonalna bliskos¢ z aktualnie rzadzaca partia kaze
jej pewnych, niewygodnych dla niej tematéw nie podejmowac.

Interesujace, ze wypowiedZ wpisujaca sie w krucjate przeciwko PISF-owi pojawita sie réwniez na fa-
mach ,Gazety Wyborczej”, ktdra reprezentuje zupetnie przeciwna opcje polityczno-Swiatopogladowa niz
ta charakterystyczna dla wpolityce.pl i natemat.pl. Jest to przyktad, wspomnianego przeze mnie wcze-
$niej, chwilowego sojuszu instytucji, ktére zazwyczaj s3 do siebie nastawione antagonistycznie i repre-
zentujq przeciwne stanowiska w przypadku omawiania innych aspektow tej produkji. Jacek Szczerba
zarzucat PISF-owi konformizmi strach przed narazeniem sie wtadzy®. Ponadto, podobnie jak Warzecha,
przywotat sprawe przyznania dofinansowania Pokfosiu — jak sie zdaje, twierdzi on, ze dofinansowanie
Uktadu zamknietego wprowadzitoby do PISF-u ideologiczng réwnowage i pluralizm. Ten odnalazt w ki-
nematografii amerykanskiej, gdzie moga powstawac filmy (jak serialowy Homeland [2011-]) otwarcie
atakujace paristwowe instytucje. W Polsce, jak zauwazyt, taka sytuacja jest nie do pomyslenia, tym bar-
dziej za publiczne pieniadze.

Natomiast publicysta czasopisma ,Najwyzszy (zas” — Robert Gwiazdowski — odnalazt w opiniach pra-
wicowych publicystéw dysonans. Doceniaja oni, wedtug niego, pro-przedsigbiorcza wymowe filmu, lecz
narzekaja na brak dofinansowania ze strony panistwowej instytucji. Jako reprezentant periodyku okre-
$lajaceqo siebie jako konserwatywno-liberalny, szczycacego sie mianem wylegarni mfodych libertarian,
zwrécit uwage na Zrodto pisfowskich dotacji — a pochodza one z pieniedzy publicznych, czyli ze zniena-
widzonych przez jego wspéinote $wiatopogladowa podatkdw. Nie jest on przeciwko PISFowi ze wzgle-
du na brak udzielonego wsparcia, a z powodu jego administracyjnej zaleznosci od tego, co paristwowe?,

Kazda z instytucji poruszajaca kwestie braku dofinansowania dla Uktadu zamknietego, rozpatrywa-
taja przez bliskie sobie wartosci. Dziennikarze z ,Rzeczpospolitej” przez prerogatywy neoliberalne, $ro-
dowisko wpolityce.pl i natemat.pl utozsamiato 6w brak z dziataniem uktadu, Szczerba dopatrywat sig
w decyzji instytutu pogwatcenia zasady pluralizmu, natomiast Gwiazdowski z ,Najwyzszego Czasu” roz-
patrywat te kwestie poprzez wartosci antypanstwowe.

34» K. Majak, , Uktad zamkniety” to film, ktdry musi wywotac burze, http://natemat.pl/55815,uklad-zamkniety-to-film-ktory
-musi-wywolac-burze-pawel-rey-odzyskanie-tego-co-stracilem-nie-jest-mozliwe (30.02.2014).

35» ), Szczerba, Daj mi prywaciarza, ja znajde paragraf, ,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 80, s. 26.

36» R, Gwiazdowski, ,Ukfad zamkniety” i uktad zamkniety, http://nczas.com/wiadomosci/polska/gwiazdowski-uklad-za-
mkniety-i-uklad-zamkniety/ (30.01.2014).
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Spor o wiarygodnos¢
Druga osig konfliktu jest spor o wiarygodnos¢. Wyksztatcity sie wokét niego trzy przeciwstawne narra-
¢je (jedna przekonujaca, ze Ukfad zamkniety adekwatnie pokazuje polskie realia oraz druga twierdza-
(3, Ze je przektamuje) oraz trzecia wytamujaca sie z prostego binarnego podziatu — mowiaca, ze jest to
rza do konkretnej sytuacji w Polsce. Nie s3 one jednorodne, w swoich ramach posiadaja rézne strategie
przekonywania o swoich racjach. Przeanalizuje jedynie najpopularniejsze z nich oraz te, ktdre najlepiej
ukazywaty ukrywajace sie za nimi wartosci.

W ramach narracji pro-przedstawieniowej najbardziej popularnymi strategiami przekonywania
0 adekwatnosci przedstawienia byty dwie, nastawione do siebie antagonistycznie. Jedna z nich gtosi-
ta, ze film dobrze opisuje wspétczesna Polske oraz patologie systemu ustanowionego po 1989 roku, lecz
nie odnosi sie do aktualnych rzadow. W jej ramach krytykowana jest narracja forsowana przez stronni-
kow PiS-u, ze wine za przedstawiong w filmie sytuacje ponosi rzad Donalda Tuska. W ramach tej stra-
tegii najczesciej wskazywanym winowajca jest brak przeprowadzenia lustracji oraz patologie systemo-
we wynikte z ,grubej kreski”. ZnaleZli sie réwniez tacy komentatorzy, ktérzy upatrywali win w innych
partiach niz PO: w SLD, ktére byto u wtadzy w 2003 roku, czyli w momencie, kiedy miaty miejsce wy-
darzenia bedace inspiracja dla filmu oraz w PiS-ie, partii, ktéra wedtug niektérych dziennikarzy, wyko-
rzystywata podobnie brutalne narzedzia walki z korupcja podczas swojej kadencji. Natomiast trzecia
strategia przekonuje, Ze opowiedziana historia odnosi sie do ,tu i teraz” — jest dowodem na kryminal-
ne powiazania ukfadu, w sktad ktérego wchodzi nie tylko byta PRL-owska nomenklatura, ale réwniez
politycy partii aktualnie rzadzacej.

Najwazniejszym argumentem dla 0s6b widzacych w Ukfadzie zamknietym raczej opowie$¢ o patolo-
giach systemu, niz jednej partii, sa stowa samych scenarzystéw, ktérzy méwili:

My nie chcemy by¢ na sztandarach jednej partii. To film o patologii funkcjonowania waznych instytugji
i 0 tym, jak niewiele znaczy cztowiek w zderzeniu z bezwzgledng maszyna panstwa, zwfaszcza jesli w tej
maszynie usadowia sie kanalie i sitwy?’.

Réwniez Bugajski odzegnywat sie od robienia filmu wygodnego dla PiS:

Jak moge by¢ cztowiekiem PiS [. . .] skoro méj dziadek byt cztonkiem PPS-Frakcja Rewolucyjna, a méj oj-
ciecod 16. roku zycia byt w PPS. Jestem bardziej lewicowy niz prawicowy! Gdyby PiS znéw doszto do wia-
dzy, to dopiero byfaby rze7! Przeciez te metody, ktdre pokazuje w filmie, to wytamywanie drzwi o széstej
rano czy podkfadanie ludziom walizek pieniedzy, to whasnie PiS stosowato®.
37» (yt. za: S. tupak, Ukfad zbyt scalony, http://filmy.newsweek.pl/uklad-zbyt-scalony,103226,1,1.html (31.01.2014).
38> Tamze.
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Stad dziennikarz ,Newsweeka” wycigga wniosek, ze ,machina miazdzaca przedsiebiorcéw, nie ma
barw partyjnych”, bo sprawa bedaca pierwowzorem wydarzen z filmu rozgrywata sie w 2003 roku
i miafa swoj ciag dalszy w nastepnych latach, kiedy w Polsce rzadzity wszystkie najwazniejsze partie:
SLD, PiSi PO. Puentg jest wiec przekonanie Bugajskiego, zacytowane w artykule, ze wine za ukazane
w filmie wydarzenia ponosi nieudana dekomunizacja.

Natomiast dla Krzysztofa Domaradzkiego z ,Newsweeka” wydarzenia pokazane w Ukfadzie zamknie-
tym przypominajg czasy rzadow SLD i PiS-u:

Rezyser prezentuje [. . .] zdarzenia tak, ze trudno nie dostrzec w nich zaréwno krytyki skorumpowanej lll
RP z poczatku XXI w., jak i kojarzacej sie z szeroko zakrojong inwigilacja i brutalnymi interwencjami (BA
Polski za rzadow PiS*.

Strategia narracyjna proponowana przez dziennikarzy ,Newsweeka” jest wiec najbardziej przychyl-
na aktualnie rzadzacej partii. Neguje istnienie ,uktadu” jako wytworu wyobrazni politykdw PiS-u, oraz
upatruje winy w wadach systemowych i wczesniejszych rzadach. Ciekawg uwage wpisujaca sie w te nar-
racje zamiescit w recenzji w ,Gazecie Wyborczej” Jacek Szczerba. Dopatrzyt sie w fizycznej stylizacji po-
staci prokuratora granego przez Wojciecha Zotadkowicza celowego zabiegu upodobnienia do Zbigniewa
Ziobro*. Fakt ten sktonit go do interpretacji, ze w taki sposéb Bugajski probowat wskazac na wine PiS-u.

Tropem ,anty-PiS-owskim” podazaja réwniez dziennikarze ,Rzeczpospolitej”, ktdrzy nie maja jed-
nak na celu ,oczyszczania” PO, lecz wyrwanie sie z narracji forsujacej interpretacje wygodna dla jakiej-
kolwiek partii. Najblizej im do przekonania Bugajskiego, ze za ukazana patologie odpowiedzialny jest
wadliwy system, wprowadzony w 1989 roku w uzgodnieniu z 6wczesng nomenklatura. Ich interpreta-
(jajest bezposrednio ufundowana na czesto podkreslanych neoliberalnych wartosciach, ktérym zagraza
wich mniemaniu ,gruba kreska” i system wiadzy niekorzystny dla przedsighiorcéw. Andrzej Stankiewicz
w tekscie Polskie kino otwiera oczy, napisanym przy okazji premiery Ukfadu zamknietego, traktowane-
go jako film, ktdry w koricu moze co$ w Polsce zmieni¢ w sprawie lustragji, tropi w polskim kinie watki
systemowych patologii wyniktych z braku rozliczenia wysoko postawionych urzednikéw paistwowych
ze swojej partyjnej przesztosci. Tytuty spetniajace jego oczekiwania podaje tylko trzy: Psy Wiadystawa
Pasikowskiego, Gry uliczne Krzysztofa Krauzego i Kret Rafaela Lewandowskiego®. Tylko one, a teraz réw-
niez Ukfad zamkniety, maja szanse zmieni¢ w Polsce klimat na korzystny dla przedsiebiorcéw. Podobne
whioski z filmu wyciaga Barbara Hollender, stafa publicystka filmowa popularnej ,Rzepy”. W swojej re-
39» Tamgze.
40> K. Domaradzki, , Uktad zamkniety". Polska, ktdrej wolelibysmy nie zna¢, http://kultura.newsweek.pl/-uklad-zamkniety--

-polska--ktorej-wolelibysmy-nie-znac--recenzja-,103180,1,1.html (31.01.2014).
41> ) Szczerba, dz. cyt., 5. 26.

42» A, Stankiewicz, Polskie kino otwiera oczy, www.rp.pl/artykul/996733.html (31.01.2014).
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cenzji zwrécita uwage, ze Ukfad zamkniety ukazuje funkcjonowanie chorego systemu, w ktérym wciaz
wiele do powiedzenia ma byta, bezkarna nomenklatura®.

Forsowana przez ,Rzeczpospolita” narracja pro-lustracyjna nie ma celu czysto politycznego, lecz eko-
nomiczny. Dziennikarze ja snujacy dziataja w interesie przedsiebiorcéw i polskiego kapitalizmu. Znamienne
jest, ze ich gtéwnym ekspertem jest wiceprezes Centrum im. Adama Smitha Andrzej Sadowski, ktdry wypo-
wiada stowa za$wiadczajace o wartosciach waznych réwniez dla wspélnoty zgromadzonej wokét dziennika.
W jednym z artykutéw méwi on: ,Przeciez dzisiaj jak w PRL urzednicy dzigki zawitosci i niescistosci prawa
moga wszystko™*. Rownie chetnie na tamach czasopisma przywotywane sg stowa Bugajskiego, méwia-
cego o ztych konsekwencjach braku gruntownej lustradji i przekonujacego, ze wtasnie o tym jest ten film:

Gruba kreska wynikata by¢ moze z chrzescijaniskiej postawy wybaczania wrogowi, ale byfa btedem. [... .]
| dzisiaj, po 25 latach, te sprawy nadal s3 bolesne. Komunistyczni aparatczycy okopali sig, zdobyli majatki®.

To odréznia komentatoréw ,Rzeczpospolitej” od dziennikarzy wpolityce.pl, ktérzy réwniez dopa-
trzyli sie w Uktadzie zamknietym opisu wspdtczesnej Polski z uwagi na ukazanie systemowych patolo-
gii wyniktych z ,grubej kreski”. Ich narracja odznacza sie jednak wysokim wspétczynnikiem polityzaji:
kwestie nieprzeprowadzonej dekomunizagji nie traktuj jako niekorzystna ze wzgledéw gospodarczych,
lecz z powoddw politycznych i moralnych. W takim duchu utrzymany jest artykut Michata Karnowskie-
go, namawiajacego do pdjscia do kin na film, ktéry w koficu pokazuje prawde o Il RP:

Opowies¢ o trzech biznesmenach niszczonych przez uktad mafijno-prokuratorsko-skarbowy jest przede
wszystkim oskarzeniem paristwa, ktore zbudowano po 1989 roku. Pafistwa, ktdre jedng reka ogtosito
wielka zmiane i przetom, a drugg pozwolito przejs¢ w nowe czasy wiekszosci patologii z okresu komuni-
stycznego. Paiistwa w ktorym zarobione w PRL nieprawe przywileje, mafijne uktady, zdemoralizowane
praktyki mogty pracowac dalej*.

Jego narracja o mafijnych strukturach Il RP nie odnosi si¢ w zadnym punkcie do kwestii przedsie-
biorcow czy ttamszenia gospodarki. Jest wycelowana w konkretne rozdanie polityczne majace miejsce
w 1989 roku, ktdre jest, wedtug niego, patologiczne. Jeszcze radykalniejsza wymowe ma recenzja filmu
opublikowana na portalu wpolityce.pl przez Adamskiego. Pisze w niej, ze:

43» B_ Hollender, Film, ktdry porusza sumienia, www.rp.pl/artykul/1059222.html (31.01.2014).

44» (yt. za: W. Wybranowski, Jednak bedzie film o ztych urzednikach, www.rp.pl/artykul/715586.html (31.01.2014).

45» 7R. Bugajskim, rezyserem Uktadu zamknietego, rozmawia B. Hollender, Gruba kreska to bigd, www.rp.pl/artykul/996261.
html (31.01.2014).

46> M. Karnowski, http://wpolityce.pl/dzienniki/jak-jest-naprawde/50400-wchodzacy-na-ekrany-uklad-zamkniety-to-fil-
m-wstrzasajacy-ale-tez-dajacy-nadzieje-szansa-na-przelom-na-zmiane-w-polsce (31.01.2014).
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w Kostrzewie [prokuratorze granym przez Janusza Gajosa — przyp. M. P] jak i w jego dawnym przyjacielu
bedacym naczelnikiem Urzedu Skarbowego odbija sie cata struktura wspdtczesnej Polski — kraju dzikie-
go, skorumpowanego i rzadzacego si¢ prawami paistwa postkolonialnego®.

Dlatego radykalnie krytykuje przekonanie, ze film ma wydZwiek uniwersalny — jasne jest dla niego,
ze akcja mogta rozgrywac sie tylko w kraju postkomunistycznym bez zakoficzonej kwestii lustracji. Fakt
ten wskazuje na wady systemu politycznego, prawnego, a takze na wspétczesng moralnos¢ i mental-
nos$¢, ktdre wcigz maja swoje korzenie w PRL-u. SzczegdInie znamienne dla narracji przyrownujacej lll
RP do PRL-u jest upatrywanie w Ukfadzie zamknietym rozwiniecia Przestuchania® — filmu Bugajskiego
1982 roku opowiadajacego o stalinowskich zbrodniach:

Bugajski 31 lat temu zrealizowat gtosne Przestuchanie opowiadajace o kafkowskim procesie kobiety w cza-
sach stalinizmu. Dzi$ powraca filmem o kafkowskim procesie trdjki biznesmendw po upadku komunizmu.
(zy mozna zestawiac ze soba oba obrazy? Niestety odpowiedz na to pytanie jest bolesnie twierdzaca®.

Narracja proponowana przez wspéinote interpretacyjna, ktdra stanowia dziennikarze wywodzacy sie
ze Srodowiska wpolityce.pl, zostata ufundowana na wartosciach antykomunistycznych, widzacych wll
RP przedtuzenie PRL-u z powodu braku gruntownej lustracji. W poprzednim ustroju widza oni wszelkie
o, ktdre wciaz zagraza Polsce, cierpigcej z powodu uwiktania w niemoralne uktady z bytymi funkcjo-
nariuszami UB i SB, celowo ttamszacymi przedsiebiorcéw, by ci nie mogli rozwija¢ gospodarczo naszego
panistwa. Zblizona narracje odnajdziemy rowniez w artykule autorstwa Andrzeja tepkowskiego na por-
talu niezalezna.pl, pierwotnie wydrukowanym w ,Gazecie Polskiej". Autor przekonuje w nim, ze ,uktad
zamkniety gruba kreska dusi wszystko, co szlachetne i uczciwe, a foruje to, co wstretne i obrzydliwe™”.

Powotywanie sie na PO jako na gtéwne Zrddfo problemdw, jakie spotkaty bohaterdw filmu, jest strategia
mniej spotykana, raczej bedaca refleksja snuta na marginesach filmu. Wyrazone wprost oskarzenie politykéw
PO znajduje sie w oméwieniu filmu autorstwa Macieja Walaszczyka, zamieszczonym w ,Naszym Dzienniku”. Pi-
szeon, Ze ,zjawiska, ktdre twdrcy pokazali w filmie, maja swoje partyjne szyldy, rodowdd polityczny i przyczy-
ne tkwigca w decyzjach podejmowanych przez wptywowych politykdw w ostatnich latach™'. Uwaga o ,wpty-
wowych politykach podejmujacych decyzje w ostatnich latach” jest czytelna. Nie moze dziennikarzowi chodzi¢

47» ¥, Adamski, Takiej Polski chcielismy. . .

48» Ta paralela zostata rozwinieta rowniez w artykule z ,Naszego Dziennika”, w ktérym Maciej Walaszczyk uwaza, ze stali-
nowskie paristwo ukazane w filmie Przestuchanie niewiele rézni sie od demokratycznego paristwa prawa, ktdrym jest
Polska wedtug ,,demoliberalnych elit politycznych” (M. Walaszczyk, Ta historia jest prawdziwa, www.naszdziennik.pl/
polska-kraj/28942,ta-historia-jest-prawdziwa.html [31.01.2014]).

49» ¥ Addamski, Takiej Polski chcielismy. . .

50> A tepkowski, Uktad zamkniety grubq kreskg, http://niezalezna.pl/40524-uklad-zamkniety-gruba-kreska (31.01.2014).

51» M. Walaszezyk, dz. cyt.
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0 cztonkéw innej partii niz tej rzadzacej Polska od 2007 roku. Wina PO jest wiec dla niego oczywista, jej politycy
nie tylko ponosza odpowiedzialnos¢ za szkody wyrzadzone bohaterom filmu, ale rdwniez ich polityka jest skie-
rowana przeciwko systemowi wartosci, ufundowanemu na Swiatopogladzie chrzescijariskim. Znamienne jest
powotanie sie przezautora na stowa Jana Pawta ll: , Historia uczy, ze demokracja bez wartosci fatwo przemienia
sie w jawny lub zakamuflowany totalitaryzm™2, Cytat ten, otwierajacy artykut, jest uwaga skierowang do wi-
nowajcéw — a ci sq zakamuflowani w sformutowaniu ,wptywowi politycy podejmujacy decyzje w ostatnich la-
tach”. Gtéwna wing politykdw PO jest zgoda na status guo ustanowiony w 1989 roku — nie zalezy im na przepro-
wadzeniu gruntownej lustragji, ktdrej brak réwniez dla tego autora jest odpowiedzialny za systemowe patologie,
majace swoje Zrodta w PRL-u. Narragja ta jest tozsama z prowadzona przez politykéw PiS-u, forsujacychidee IV
RP, ktdrej fundamentem ma by¢ dekomunizacja i wartosci narodowe sprzegniete z chrzeScijariskimi. W podob-
nym tonie utrzymany jest artykut Krzysztofa Ktopotowskiego®, dla ktdrego Uktad zamkniety byt jedynie pre-
tekstem do snucia bardzo radykalnych wizji najblizszych loséw Polski i mozliwych scenariuszy na ich poprawe.
Réwniez dla niego gtownym Zrédtem zta jest brak dekomunizadji, za ktdra réwniez wine ponosi PO (ale nie tyl-
ko ona, réwniez zbyt mato radykalny PiS), gdyz , przeksztatcita sie w partie sojusznicza bytej nomenklatury™*.

W przypadku narracji niezgadzajacych sie zwymowa filmu — przekonujacych, ze daleko mu do obiek-
tywnego przedstawienia prawdy o wspétczesnej Polsce dominuja dwie strategie: jedna méwi, ze film to
tylko fabuta, przeinaczajaca czasami prawdziwe wydarzenia, ktdre byty inspiracja dla scenarzystéw, wy-
tyka zbytnie uproszczenia, badZ znaczace przemilczenia. Druga natomiast, wyrazona jedynie w , Krytyce
Politycznej”, jest proba udowodnienia politycznej nieprawomyslnosci filmowcow.

Dziennikarze ,Newsweeka” postawili zdyskredytowac film jako ,dowdd” na systemowe patologie.
Tropili zaleznosci sponsorskie i grupy interesow stojace za filmem, ktérym na reke byto oczernienie pan-
stwowych urzednikéw. Przy okazji przypomnieli, ze Uktad zamkniety, zgodnie z tym, co méwia sami sce-
narzysci, nie jest dokumentem, lecz fabutg i nie wszystko, co w nim zostato pokazane musi by¢ praw-
da*, a sama rzeczywistosc jest bardziej skomplikowana®, Udowadniali réwniez, ze losy bohateréw nie
pokrywaja sie z zyciorysem pierwowzor6éw. Dziennikarz ,Newsweeka” przypomina, ze

w rzeczywisto$ci prawdziwi biznesmeni, o ktdrych opowiada ,Uktad zamkniety”, wciaz sq oskarzeni
0 dziatanie na szkode spétki Polmozbytu. Sprawa koriczy sie lada miesigc. W tej sprawie na 16 oskarzo-
nych os6b juz 6 poddato si¢ karze. Nikt nie zostat uniewinniony®’.

52» (yt. za: tamze.

53» Artykutz powodu swojej wielowatkowosci zastuguje na odrebny analityczny tekst.

54» K. Ktopotowski, Ukfad do kasagji, http://klopotowski.salon24.pl/502682,uklad-do-kasacji (1.02.2014).

55» K. Domaradzki, dz. cyt.

56> Czarnym PRw , Newsweek”, http://biznes.newsweek.pl/czarnym-pr-w--newsweek-,104059,1,1.html (1.02.2014).

57> W. Ciesla, Uktad zamkniety oskarzonych i sponsordw, http://polska.newsweek.pl/uklad-zamkniety-oskarzonych-i-spon-
sorow,103652,1,1.html (31.01.2014).
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Bozena Janicka na tamach ,Kina” zwrdcita natomiast uwage na pewne potencjalne przemilczenie,
rzutujace na zmniejszong wiarygodnos¢ filmu: ,Niepotrzebny jest wech psa skarbowego, by w takiej hi-
storii wyczu¢ zapach fapéwki™®. Uwaza wiec, ze przedsiebiorcy bedacy pierwowzorami bohaterdw fil-
mu nie byli tak krysztatowi, jak ci ukazani na ekranie — co w znacznym stopniu wptywa na zachwianie
poczucia realizmu. Uktadowi zamknietemu brakuje symetrii — Swiat jest zbyt czarno-biaty. Po jednej stro-
nie znajduja sie snieznobiali przedsiebiorcy, a po drugiej kruczoczarni urzednicy. Jej ocena wiarygodno-
$ci nie wynika wiec z jednoznacznie wyrazonych sympatii politycznych, ale z zastrzezen artystycznych
— zbytnich scenariuszowych uogdlnien. Cho¢ niezgode na przedstawiony, bipolarny swiat, mozna réw-
niez interpretowac jako sprzeciw wobec narracji ,proPiSowskie;".

Strategie jawnie ,antyPiSowska”, udowadniajacg nierealistycznos¢ filmu, przyjat Piotr Ptaszynski
z ,Przegladu”, ktdry dopatrzyt sie w dziele Bugajskiego celéw propagandowych:

Czyli scenarzysci, a za nimi zadziwiajaco bezwolny rezyser, pakuja do jednego worka na plecy starych ko-
muchéw odpowiedzialno$¢ i za tzw. uktady korupcyjne, i za grupy trzymajace wiadze (patrz afera Ry-
wina), i za metody ich zwalczania, jako Zywo wypromowane przez kogo innego, bo za czaséw ministra
Ziobry i premiera Kaczynskiego. Przeoczenie? Nie, swiadomy zabieg fatszerski, chwyt propagandowy®.

Krytykowat on tworcéw za celowe wprowadzenie widzéw w btad, poprzez przypisywanie nagan-
nych dziatan komuinnemu. Zwrdcit szczegdlng uwage na nieuzasadnione, wedtug niego, zrzucenie winy
na byta nomenklature. W jego opinii jest to zabieg stricte polityczny, nakierowujacy widzéw na odpo-
wied?, ktora partia obecnie dazy do przeprowadzenia lustracji — film wedtug jego interpretacji jest wiec
dzietem majacym zdyskredytowac PO i SLD, a faworyzowac PiS. Ptaszyniski wiec, catkowicie odmiennie
od publicystéw sympatyzujacych z prawg strong sceny politycznej, nie upatrywat w polskim systemie
patologii, za ktdre mieliby odpowiadac byli komuniéci. Wine za z43 sytuacje w Polsce przypisat natomiast
PiS-owi, za rzaddw ktdrego dziaty sie rzeczy podobne do tych ogladanych w filmie.

Krytyke par excellence polityczna przeprowadzili publicysci filmowi na famach , Krytyki Politycznej”.
Jakub Majmurek i Agnieszka Wisniewska krytykowali film za stosowanie narracji, ktéra PiS chciat wy-
gra¢ wybory — czyli odwotywanie sie do niezidentyfikowanego ukfadu. Podwazyli réwniez zasadno$¢
tezy o winie ,grubej kreski” za brak mozliwosci modernizacji Polski — uwazali, ze patologie, ktére zosta-
ty pokazane na filmie nie wynikaja z przenikniecia do lll RP ukfadéw z czaséw PRL-u, lecz z wewnetrz-
nych probleméw systemu kapitalistycznego: , Zwalanie wszystkich probleméw na postkomunistyczny
uktad z kazda dekada po przetomie ustrojowym z ‘89 roku jest coraz mniej skuteczne i coraz bardzie]

58» B, Janicka, fikgja i prawda, ,Kino” 2013, nr 5, s. 89.
59» P, Ptaszyiiski, Pouczajqca historia o apolitycznosci , Uktadu zamknietego”, www.przeglad-tygodnik.pl /pl/artykul/piotr
-ptaszynski-pouczajaca-historia-o-apolitycznosci-ukladu-zamknietego (1.02.2014).
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wysilone™, Zwracili ponadto uwage na nachalng retoryke , polskiego snu o konserwatywnym moder-
nizmie”, na ktdry sktada sie mariaz nowych technologii i wody $wieconej. Co ciekawe, nie skrytykowali
wszystkich aspektéw filmu, twierdzac, ze filmowcom bardzo dobrze udato sie uchwyci¢ fakt, ze bez kon-
troli sprawnego paristwa kapitalizm staje sie systemem, gdzie stabi nie majg szans w starciu z silniejszy-
mi graczami — jednak, jak zauwazyli, inne aspekty filmu przestonity te wymowe.

Trzecig narracja pojawiajaca sie wokét sporu o wiarygodnosc jest ta przekonujaca, ze film nie jest
dokumentalnym sprawozdaniem z prawdziwych wydarzen, dziejacych sie ,tu i teraz”, lecz opowiescia
uniwersalna. Realizowata sie ona w kontrze do przekonar uwikfanych w polityczny konflikt, gdzie dwie
strony przerzucaty sie nawzajem odpowiedzialnoscia za ukazang sytuacje. Byta wiec przede wszystkim
wycelowana w narracje polityczna, ktora wytwarza jatowa dyskusje. Marcin Zawislinski na portalfilmo-
wy.pl nie upatrywat w filmie wypowiedzi politycznej, lecz , kawat znakomitego kina spotecznie zaan-
gazowanego™'. Uwazat za jedng z najwazniejszych cech filmu fakt, ze cho¢ akcja rozgrywa sie w Polsce,
ukazane wydarzenia mogty mie¢ miejsce gdziekolwiek indziej — dlatego wedtug niego, obraz jest wia-
rygodny. Podobnie uwazat Szczerba, ktry rowniez starat sie wyzwoli¢ z narracji politycznej i wyciagnat
z filmu wnioski bardziej ogdlne — nie upatrywat w nim publicystycznego komentarza do konkretnych
wydarzen, lecz analize mechanizmow wykorzystywania wtadzy do podtych celéw®2.

Spor o wartos¢ artystyczng
Trzecia oS sporu jest w duzej mierze skorelowana z dwiema poprzednimi — konfliktami o PISF i wiary-
godnos¢. Podczas analizy narracji uwidaczniajacych sie w debatach nad tymi elementami produkgji
nieustannie na pierwszy plan wychodzita zaleznos¢ miedzy opinia a wartosciami waznymi dla dane;
wspélnoty interpretacyjnej. Trzecia 0s by¢ moze najdobitniej potwierdza spostrzezenie, ze system Swia-
topogladowy wptywa na ocene réznych elementéw dzieta filmowego. Trzeci analizowany przeze mnie
spor odnosi sie do kwestii wartosci artystycznej Uktadu zamknietego. Opinia na jej temat jest w bardzo
duzym stopniu skorelowana z pogladami polityczno-swiatopogladowymi osoby oceniajacej. Jezeli ktos
zgadzat sie z obrazem polskiej rzeczywistosci przedstawionym w filmie — uwazat, ze $wiat przedsta-
wiony w wiarygodny sposb j3 opisuje — to jego ocena pozostatych elementow filmu, odnoszacych sie
do kwestii artystycznych czy technicznych, réwniez byta pozytywna. Zilustruje to kilkoma przyktadami.
Domaradzki oceniajacy film dla ,Newsweeka”, dojrzat w nim braki scenariuszowe. Za najwieksza
stabos¢ uznat tytutowy uktad, ktéry wedtug niego, zbyt trywialnie i w niewyjasniony sposob taczy

60> J, Majmurek, A. Wisniewska, List otwarty do ,lemingdw”, www.krytykapolityczna.pl/artykuly /film/20130419/majmu-
rek-wisniewska-list-otwarty-do-lemingow (1.02.2014).

61» M. Zawislinski, Sprawiedliwos¢ niejedno ma imie, www.portalfilmowy.pl/recenzja,4,1049,1,1, Sprawiedliwosc-niejedno
-ma-imie.html (1.02.2014).

62» ) Szczerba, dz. cyt., s. 26.
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przedstawicieli réznych panstwowych instytucji. Film, w jego opinii, nie ttumaczy charakteru uktadu,
ani powiazan. Pisat: ,Nikt sie nie ttumaczy, nie wyraza watpliwosci, nie zastanawia sie nad konsekwen-
¢jami"®, Ta opinia ma charakter zaréwno krytyki artystycznej, jak i politycznej. Wspdlnota interpreta-
cyjna sktadajaca sie na srodowisko zebrane wokét ,Newsweeka” krytykowata Bugajskiego za zbytnie
upolitycznienie i szukanie wyimaginowanego uktadu w stylu politykow PiS-u. Ten fakt wptynat row-
niez na ich nieprzychylne opinie na temat scenariuszowych niescistosci zwigzanych wtasnie z przedsta-
wieniem owego ukfadu.

Pawet T. Felis, na tamach ,Gazety Wyborczej”, cho¢ odzegnywat sie od oceniania filmu z jakiegokol-
wiek politycznego punktu widzenia, krytykujac go rowniez, zdradzat sie z wkasnym $wiatopogladem.
Jego najwigkszym zarzutem byfa zbytnia publicystyczno$¢ obrazu Bugajskiego — Uktad zamkniety jest
wedtug niego, bardziej filmowym plakatem, niz przedstawieniem ludzkich dramatéw. Zdaniem krytyka
wptynat na to brak scenariuszowego zniuansowania i ukazanie swiata ,rodem z podrecznika spiskow-
ca, dla ktdrego nie istniejg szarosci: sq tylko «nasi» i «oni»"s*, Krytykowanie filmu z powodu przedsta-
wienia polskiej rzeczywistosci uwiktanej w uktad ma swoje podtoze w konkretnej wizji Swiata — nie ma
W niej miejsca na ukfady, kryminalne zwigzki bytej nomenklatury i celowego niszczenia przez urzedni-
kow przedsiebiorczej inicjatywy. Poprzez negatywna ocene filmu przeswieca wiec bardzo sprecyzowa-
ny punkt widzenia polskiej rzeczywistosci.

Korelacja ideologicznej oceny filmu z notq za walory artystyczne ujawniaja sie rowniez w recenzji
,Krytyki Politycznej”, ktérej autorzy najpierw skrytykowali dzieto Bugajskiego za polityczng nieprawo-
mysInos¢, a nastepnie skonstatowali, ze film ,zawodzi [. . .] takze jako widowisko™, nie argumentujac
swojego stanowiska. Podobnie mozna odczyta¢ uwage Janickiej, ktdra skrytykowata film za zbytnie sce-
nariuszowe uproszczenia, przedstawienie czarno-biatego swiata i stworzenie zbyt krysztatowego obra-
zu przedsiebiorcow. Jej ocena wynika z przekonania, ze ukazana na ekranie historia musiata mie¢ réw-
niez swéj negatywny wymiar takze po stronie pokrzywdzonych — to przemilczenie odnalezione w filmie
jest wiec pretekstem, by oceni¢ film negatywnie ze wzgledu na niedostatki techniczne (zbyt schema-
tyczna wizje Swiata stworzong w scenariuszu), a zarazem zbytnie zideologizowanie®.

Opisany mechanizm taczenia oceny warstwy ideowej z elementami artystycznymi dotyczy réwniez,
amoze nawet przede wszystkim, wartoéciowania pozytywnego. Roznicg jest to, ze zwolennicy filmu
nader czesto redukowali swojq estetyczna opinie do bardzo powierzchownych stwierdzen w rodzaju:
+Znakomity film”, ,koniecznie trzeba obejrze¢”. Réwnie czesto poprzestawano na pozytywnej ocenie
gry aktorskiej. Tak byto w przypadku oméwienia filmu przez Karnowskiego, ktéry najpierw docenit film

63» K. Domaradzki, dz. cyt.

64» PT.Felis, Uktad zamkniety, http://cjg.gazeta.pl/CJG_Warszawa/1,104431,13679211,Uklad_zamkniety___.html (1.02.2014).
65» J, Majmurek, A. Wisniewska, dz. cyt.

66» B, Janicka, dz. cyt., s. 89.
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za ukazanie prawdy o uwiktaniu polskiej klasy politycznej i urzednikéw w patologiczny uktad rodem
z PRL-u, a nastepnie zakoriczyt artykut stwierdzeniem: ,Poza wszystkim to kawat swietnego kina",
zupetnie nie wyjasniajac, dlaczego tak uwaza — jakby twierdzit, ze wystarczy opisac jego warstwe ide-
ologiczng, by udowodni¢, ze to dobry film réwniez z powoddw artystycznych. Podobnie jednozdaniowa
ocene wartosci artystycznej dostarcza oméwienie filmu dokonane przez tepkowskiego. Jego artykut
koncentruje sie na warstwie ideologicznej, jednoznacznie pochwalanej, a opinia o warstwie artystycz-
nej zostata ograniczona do stowa ,Swietny”®, Adamski natomiast ocene filmu umiescit w pierwszym
akapicie:

Uktad zamkniety Ryszarda Bugajskiego jest najwazniejszym od czasow Dhugu Krzysztofa Krauzego filmem
0 patologiach wspdtczesnej Polski. Dawno na naszych ekranach nie mielismy filmu tak gestego od poka-
zanego z4a, intensywnego w emocje oraz dostownie bolacego widza®.

Nie uargumentowat jednak swojej oceny. Skoncentrowat sie jedynie na kwestii ukazania w filmie
Jprawdy” o wspdtczesnej Polsce, co wystarczyto, by uznac film za artystycznie spetniony. Podobnie po-
wsciagliwy w motywowaniu swojej pozytywnej opinii byt recenzent ,Naszego Dziennika”, ktdry ogra-
niczyt sie do stwierdzenia, ze to ,jedna z najlepszych polskich produkdji” oraz, ze ,akcja trzyma w na-
pieciu od pierwszej do ostatniej minuty"”.

* ¥ ¥

Analiza medialnej recepcji Uktadu zamknietego wykazata, ze film nie jest nieruchomym tekstem, posia-
dajacym gotowy sens, czekajacy na odkrycie. Dla kazdej z ukonstytuowanych wspélnot interpretacyj-
nych — czasami reprezentowanych przez jedng osobe, jednak posiadajacg instytucjonalne umocowanie
w Swiatopogladowym zapleczu dziennikarskiego srodowiska, do ktérego przynalezy — omawiany film
posiadat inne znaczenia, byt niezbitym dowodem na tezy odpowiadajace wyznawanym warto$ciom.
Kazda z przywotanych wspélnot — odpowiadajaca konkretnemu medium (czasopismu badz portalo-
wi internetowemu) omawiajac film, filtrowata go przez wazne dla niej znaczenia. Konstruowata po-
dtug wtasnej wizji Swiata i posiadanej ,milczacej wiedzy”. Dlatego medialne spory rozgorzate wokot
filmu Bugajskiego byty tak bardzo zréznicowane. Podsumowujac te medialng debate, nie da sie wyod-
rebni¢ dwéch stron konfliktu, dajmy na to: prawice i lewice, zwolennikow PO i PiS-u, konserwatystéw
i liberatdw. Film uwidocznit mnogos¢ strategii odbiorczych i wielo$¢ wartosci, przez ktére wspdlnoty
67> M. Karnowski, dz. cyt.

68> A Yepkowski, dz. cyt.

69>}, Adamski, Takiej Polski chcielismy. ..

70> M, Walaszezyk, dz. cyt.
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przepuszczaty opowiedziana przez Bugajskiego historie. Dla przykfadu, choc zardwno ,Rzeczpospoli-
ta”, jak i portal wpolityce.pl s3 uwazane powszechnie za prawicowe, ich narracje nie byty tozsame. Od-
znaczaty sie wtasnym ,nachyleniem” — popularna ,Rzepa” neoliberalnym, a internetowy portal anty-
systemowym. Mimo mnogosci punktéw widzenia uwidaczniajacych sie w medialnej dyskusji, kazda
ze wspdlinot interpretacyjnych odznaczata sig bardzo spdjng wizja polskiej rzeczywistosci i systemem
wartosci — wptywaty one na oceng réznych elementéw produkcji: od zamieszania z dotacjamii sponso-
rami, poprzez spor o wiarygodnos¢, po ocene artystyczna. Wszystkie trzy spory byty obecne w dyskur-
sie tworzonym wokét filmu i nawzajem sie warunkowaty.

(zesto zaciete spory i radykalne wypowiedzi pojawiajace sie przy okazji premiery filmu udowodnity
réwniez, ze pewne obrazy w naszej kulturze sa niezwykle trwate. Whrew wspétczesnym ,ikonoklastom”,
takim jak Jean Baudrillard, ktdry przekonywat, ze symbole utracity znaczenia’, a wideosfera zamienita
sie w hiperrzeczywistos¢, anihilujaca zasadnos$¢ sporu o ,prawde”, okazuije sie, ze wiasnie ten konflikt
jest obecnie najbardziej zagorzaty. Nie jest obojetne, w jaki sposéb rezyser przedstawi Polske — czy jako
kraj opleciony usciskiem uktadu, czy zachtysniety nienawiscig do Zydow, jak zrobit to Pasikowski w Pokfo-
siu. Spory o wiarygodnos$¢ i ideologie przemawiajaca z ekranu rozgrzewaja publiczng debate, odstania-
jac wielos¢ réwnolegtych, kulturowych swiatéw zamieszkiwanych przez polskie spoteczeristwo. Okazuje
sie, ze 0 Polsce nalezy mowic w liczbie mnogiej — jest ich tyle, ile jej spotecznych konstrukeji. Za kazda
z nich stoi wiedza kulturowa, determinujaca punkt widzenia, wptywajaca réwniez na opinie na temat
przedstawien naszego kraju. Te narracje, ktore proponujg ich interpretacje w innych terminach, uka-
zujacych odmienng optyke, nalezy zdyskredytowac podtug wartosci, ktére uwaza sie za pryncypialne.

Dzieki perlokucyjnej mocy filmu mamy mozliwos¢ przyjrzec sie wiedzy stojacej za konstruujacymi
znaczenia wspdlnotami. Obraz dostarcza ram dla myslenia — ogniskuje dyskusje na wskazanym pro-
blemie, jest elementem czynnym, wptywajacym na ksztatt sporu nie tylko 0 znaczenia i wartosci filmu,
lecz rdwniez o sposob ujecia ukazanego problemu. Jest dziatajacym aktorem — elementem usieciowio-
nej relacji tworzacej to, co spoteczne — choc jedynie na krétki czas zawiazania sie debaty nad zapropo-
nowanym $wiatem przedstawionym.
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storii”, ,Panoptikum”, ,Cztowieku i Spoteczenstwie”, ,Tematach z Szewskiej". Zajmuije sie filmem do-
kumentalnym we wspdtczesnej kulturze audiowizualnej, przemianami w kinie wspétczesnym oraz

71> Por. J. Baudrillard, Precesja symulakréw, thum. T. Komendant, [w:] R. Nycz (red.), Postmodernizm: Antologia przektaddw,
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filmowymi obrazami polskiej transformacji ustrojowej. Redaktor naczelny czasopisma naukowego ,Per-
spektywy Kulturoznawcze”,

SUMMARY

The Closed Circuit as a film performative

This article shows film as a performing “object”, which induces controversies, establishes new fields of
conflicts and discloses knowledge of interpretive communities. For this reason | use theory of posthu-
manism, what is a part of performative turn in the humanities. The main part of this article is an analy-
sis of The Closed Circuit’s reception. It is an example of how film influences on viewers, establishes inter-
pretative communities and becomes an active agent.

Keywords: performance theory, posthumanism, analysis of reception, interpretive community, The
(losed Circuit




