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GORSETY, PONCZOCHY, NASUTNIKI.
KOBIECOSC W NOWEJ BURLESCE

Agatatuksza | Warszawa

ABSTRAKT

Wraz z narodzinami ,nowej burleski” (wyrastajacej z anglosaskiej tradycji burleski kobiecej) na przetomie XX i XXl wie-
ku pojawity sie palace pytania o uprzedmiotawiajace i emancypujace wtasciwosci gatunku, ktéry wyznacza artystce
-striptizerce symultaniczne miejsca obiektu i podmiotu. Przede wszystkim jednak nalezy zauwazy¢, ze sam spektaku-
larny fakt (ponownego) zaistnienia w pejzazu widowisk kulturowych formy zogniskowanej wokét kobiecej cielesnosci
wskazuje na spoteczng potrzebe przepracowania problematycznego charakteru tej cielesnoéci, a co za tym idzie, wspot-
czesnych definicji ptci i seksualnosci.

Interesuje mnie, w jaki sposdb i za pomoca jakich Srodkéw teatralnych ,kobiecos¢” jest performowana i przezy-
wana zaréwno na scenie, jak i na widowni w nowej burlesce ujmowanej jako ,metaspoteczny komentarz” w zakresie
obowiazujacego paradygmatu ptci. Rozpatruje nowa burleske pod katem jej trajektorii historycznej, nurtow wspéteg-
zystujacych w obrebie gatunku, funkcjonujacych w jej ramach kobiecych stereotypéw i akcesoriéw tradycyjnie pojmo-
wanej ,kobiecosci” oraz relacji miedzy performerkami a publicznoscia.

stowa kluczowe: burleska, feminizm, kamp, kobiecos¢, striptiz

Betty Q wchodzi na scene w stroju amerykanskiej kelnerki z przydroznej knajpy, niosac tacke z dwoma
filizankami i szklany dzbanek kawy. Na gtowie ma czerwona kokarde, w niemniej czerwonych ustach
trzyma cienkiego papierosa, wydychajac kacikami dym. Filuternie zakrecona grzywka i wysoko upiety,
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kotyszacy sie kucyk falujacych ciemnych whoséw nawiazuja do estetyki lat 50. XX wieku. Betty ubra-
na jest w niebieska bluzeczke z kotnierzykiem, krétkie obciste spodenki i fikusny, falbaniasty, kremo-
wy fartuszek sprawiajacy z przodu wrazenie sukienki. Scenografie tworza okragty kawiarniany stolik
i proste krzesto. W tle gra leniwa piosenka w stylu retro, nieformalny hymn mitoénikéw kawy: Java Jive
(oryginalng wersje nagrat w 1940 roku zespét The Ink Spots) we wspétczesnym wykonaniu The Pup-
pini Sisters.

Betty za pomoca gestéw i wyrazistej mimiki przekomarza sie z widzami: proponuje im kawe, gasi
W niej papierosa i proponuje ponownie. Wyglada na znudzong, ostentacyjnie zuje gume, niczym mata
dziewczynka robi balony, przysiada na krzele, szeroko rozstawiajac nogi (zupenie nie jak ,dama”),
dtubie w uchu i drapie si¢ pod posladkiem. Wykonujac te gesty, Betty stopniowo sie rozbiera, domaga-
jac sie od rozbawionej widowni okrzykow zachety. Najpierw zdejmuje bluzke, ktora zdecydowanym ru-
chem odrzuca w rég sceny. Nastepnie, stojac tytem do widzow, rozwiazuje fartuszek i bierze do rak od-
stawione uprzednio na stolik filizanki. Gdy Betty sie odwraca, okazuije sig, ze do ostonietych okragtymi
naklejkami sutkow ma przyczepione torebki herbaty, ktdre ,zaparza” w trzymanych tuz pod piersiami
filizankach. Usmiechajac sie stodko i zakrecajac gume na palec, Betty schodzi za kulisy zegnana gromki-
mi brawami i wiwatami. Coffee, tea or me to jeden z najpopularniejszych ,numerdw” warszawskiej per-
formerki nowej burleski, a gdy Betty Q prezentowata go po raz pierwszy na malerikiej scenie w daw-
nym klubie Chtodna 25 w Warszawie, na widowni — jak zwykle — siedziaty przede wszystkim kobiety.

W nowej burlesce, ktdra cieszy sie coraz wieksza popularnoscia rowniez w Polsce, mozna dostrzec
aktualny metaspoteczny komentarz w zakresie kulturowych definicji ptci, w szczegéInosci kobiecej cie-
lesnosci i seksualnosci. Fenomen kulturowy, ktdry dostarcza metaspotecznego komentarza, w rozumie-
niu Clifforda Geertza, ,spetnia role interpretatywna™. Parafrazujac Geertza, proponuje wiec spojrzec
na nowa burleske jako na historie, ktéra opowiadamy sami sobie o sobie samych, czy tez jak na euro-
amerykariskie odczytanie euroamerykariskiego doswiadczenia kobiecosci w XXI wieku. Kluczowe wydaje
sie zatem znalezienie odpowiedzi na pytanie, jak kobiecos¢ jest performowana i przezywana na scenie
i na widowni, oraz z jaka w ogdle , kobieco$cia” mamy do czynienia w nowej burlesce. Punktem wyjscia
musi by¢ jednak proba zdefiniowania samego gatunku, ktdry pojawit sie w Polsce niedawno (poczatki
mozna datowac na 2010 rok) i w zwigzku z tym nie jest szeroko znany, cho¢ raz na jakis czas ukazuja sie
w prasie popularnej artykuty na jego temat, przede wszystkim wywiady z performerkami2.

1> (. Geertz, Gleboka gra: uwagi o walkach kogucich na Bali, [w:] tenze, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum. M.M. Pie-
chaczek, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2005, s. 496.

2> Artykuty ukazaty sie miedzy innymi w ,Wysokich Obcasach”, ,Przekroju”, ,Elle”. Okreslenia ,performerki” uzywam
za praktyczkami nowej burleski, ktre same siebie w ten sposéb definiuja. Niektdre anglosaskie performerki (na przy-
ktad Dita von Tease, Indigo Blue) nie stronia réwniez od formy stripper, czyli ,striptizerka”, ktéra sig jednak w Polsce nie
przyjeta. W ten sposéb polskie performerki zachowujq rozréznienie na striptiz w nowej burlesce i striptiz w klubie noc-
nym, a takZe sytuuja swoje dziatania w polu artystycznym.
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Geraldine Harris twierdzi, ze nowa burleska powstata w wyniku subkulturowego przechwyceniai odrodze-
nia popularnych form gtéwnego nurtu kultury, przeksztatconych poprzez kampowa wrazliwos¢ i postmoderni-
styczng estetyke, ironie, parodie i pastisz’. Ten hybrydowy gatunek teatralny wytonit sie w latach 90. XX wieku
w nowojorskich i londyriskich klubach nocnych, zwtaszcza w lokalach o profilu fetyszystycznym, gejowskim,
leshijskim i transseksualnym. W zasadzie jednak, jak przekonuje Debra Ferreday*, nowa burleska by¢ moze nie
wysztaby z kulturowego podziemia, gdyby nie sukces filmu Moulin Rouge (USA 2001, rez. Baz Luhrmann), ktéry
zapoczatkowat mode na burleske w kinie, w muzyce i na wybiegach. 0 podwdjnym (i w tej podwdjnosci zape-
tlonym) obliczu nowej burleski — subkulturowym i komercyjnym — pisze tez Claire Nally, podkreslajac, ze jest to
praktyka ,samoswiadoma, polisemiczna i wybitnie rozigrana™, ktéra jednak w ostatnich latach w wielu przy-
padkach przesunefa sie z obszaru subkulturowego na pozycje zorientowane bardziej rynkowo.

Bogactwo i zréznicowanie nowej burleski widac znakomicie na dorocznym London Burlesque Festi-
val (LBF), ktdry jak soczewka skupia funkcjonujace w jej obrebie trendy i style. LBF to obecnie najwigk-
szy festiwal nowej burleski w Europie: dziesieciodniowe $wigto gromadzace performeréw i amatoréw
gatunku z catego swiata, zarazem kosztowna impreza komercyjna i towarzyskie spotkanie uczestnikow
nowo burleskowej subkultury. Z tego powodu wybratam wystepy zaprezentowane podczas ubiegtorocz-
nej, siddmej juz edycji (1019 maja 2013) na podstawowy materiat badawczy.

Historia: ptec burleski
Jedno z haset reklamowych LBF brzmi: , Burlesque: Quintessentially British for 150 years”, a wiec prze-
konuje ono, ze od 150 lat kwintesencja burleski pozostaje jej brytyjskos¢, sugerujac zarazem zwrotny
charakter tej relacji, czyli upatrujac w burlesce kwintesencji brytyjskosci. W Wielkiej Brytanii burleska
(obok music hallu i komedii muzycznej) wyznacza specyfike brytyjskiej rozrywkii brytyjskiego humoru.
Chociaz korzenie nowej burleskii striptizu siegaja réwniez francuskich instytucji estradowo-teatralnych,
takich jak dziatajace od korica XVIIl wieku café concerts lub paryskie kabarety i teatry rewiowe z przeto-
mu XIX i XX wieku, zwfaszcza Foliés Bergére i Moulin Rouge, to jednak za kolebke kobiecej burleski na-
lezy uznac przede wszystkim brytyjska scene rozrywkowa drugiej potowy XIX wieku. Tym bardziej, ze
kluczowa role w ekspansji gatunku odegrata ulubienica poczatkowo brytyjskiej, a pdzniej takze amery-
kaniskiej publicznosci, Lydia Thompson, urodzona w 1838 roku jako Eliza Hodges Thompson.

Dzi$ niemal nieobecna w almanachach wiktorianiskich aktoréw, w latach 50. i 60. XIX wieku Lydia
Thompson przyciagata ttumy widzéw w catej Wielkiej Brytanii, zwtaszcza w Londynie, gdzie stanowita

3» . Harris, The Ghosts of New Burlesque, [w:] E. Aston, G. Harris, A Good Night Out for the Girls: Popular Feminism in Contem-
porary Theatre and Performance, Chippenham — Eastbourne: Palgrave Macmillan, 2013, s. 137.

4> 7ob.D. Ferreday, ,Showing the Girl”: The New Burlesque, ,Feminist Theory” 2008, vol. 9.1, 5. 48, 5. 63.

5» (. Nally, Grrrly Hurly Burly: Neo-Burlesque and the Performance of Gender, ,Textual Practice” 2009, vol. 23.4, s. 639.
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jedna z gtéwnych atrakgji West Endu, wystepujac w najpopularniejszych i najbardziej wptywowych te-
atrach epoki, miedzy innymi w Haymarket Theatre, St James’s Theatre, Lyceum, Drury Lane czy Prince
of Wales. W 1855 roku ruszyta w czteroletnie tournée po Europie kontynentalnej, ktére owiane byto le-
genda: opowiadano o prywatnej audiendji Lydii u cara, o tragicznych pojedynkach miedzy jej adorato-
rami i o serenadach Spiewanych tesknie noca pod jej oknem. Krazyty nawet opowiesci, jakoby zakochani
w Thompson studenci wyprzegali konie z jej powozu i sami ciagneli go przez ulice europejskich stolicé.
Thompson bedac przede wszystkim $wietnie wyszkolong i utalentowang tancerka, wybierata wido-
wiska, ktére stanowity wehikut dla jej tanecznych umiejetnosci: gtdwnie pantomimy i farsy tanecz-
ne. W swoim popisowym przedstawieniu The Trumpeter’s Daughter aktorka wykonywata co najmniej
10 taricow narodowych, w tym czardasza, mazurka, tarantelle, krakowiaka i oczywiscie tarice angielskie,
szkockie i irlandzkie’. W potowie lat 60. XIX wieku Thompson porzucita farse taneczng na rzecz burleski.

Brytyjska burleska — tak jak jej kontynentalny odpowiednik® — wysmiewa oficjalny porzadek, wy-
wraca Swiat spofeczny do géry nogami, trawestuje wydarzenia historyczne, klasyczne gatunki i wznioste
opowiesci. Co jednak istotne, szczegdlnie celuje w ptciowych przebierankach, osmieszajac réwniez po-
rzadek ptci. To whasnie w burlesce, a nie w bardziej nobliwych gatunkach wiktorianiskiego teatru, aktorki
graty pierwsze skrzypce i zapewniaty przedstawieniom powodzenie. Jak zauwaza Jacky Bratton, inaczej
niz w Europie kontynentalnej lub w Stanach Zjednoczonych, w Wielkiej Brytanii ,burleska zawsze byta
forma silnie sfeminizowang™. Sukces burleskowego spektaklu w duzej mierze determinowaty nie tyl-
ko umiejetnosci wokalne i taneczne, ale takze kostiumy aktorek: meskie role stanowity alibi dla brycze-
sow i krétkich spodenek, ktore prowokacyjnie podkrelaty ksztatt kobiecych ndg, na co dzieri skrytych
w fatdach sukni. ,Meskie” stroje w burlesce de facto co najwyzej nawigzywaty do meskiej mody, roznity
sie bowiem znacznie od faktycznego ubioru mezczyzny XIX wieku, konstytuujac raczej wtasng, odrebna
kategorie zasysajaca rozpoznawalne meskie akcesoria w celu wyeksponowania ptci kobiecej i hipersek-
sualizacji aktorki™. Reakcje widzéw dowodza, Ze osiggany efekty byt dalece niepokojacy — w burlesce
najwyrazniej ustanawiata sie jakas nowa, inna pte¢, o ktdrej jeden z recenzentdw pisat, ze byta ,okrop-
nie piekna” i ,obca™". Aktorka w burlesce — jako uzurpatorka meskiej pozycji — byta bowiem anty-ko-
bieta, ale za sprawa tego samego kostiumu, ktéry uwypuklat jej , kobiecos¢”, stawata sie hiperkobieca.

6» Zob. K. Génzl, Lydia Thompson: Queen of Burlesque, London — New York: Routledge, 2002, 5. 27.
7» Zob. tamze, 5. 54.
8> Por. definicje burleski w: P. Pavis, Stownik termindw tetaralnych, ttum. S. Swiontek, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich — Wydawnictwo, 1998, s. 63—66.
9» |, Bratton, Mirroring Men: The Actress in Drag, [w:] M.B. Gale, J. Stokes (ed.), The Cambridge Companion to the Actress, Cam-
bridge: Cambridge University Press, 2007, s. 239.
10» Tamze, 5. 235.
11» Zob.R.C. Allen, Horrible Prettiness: Burlesque and American Culture, Chapel Hill — London: The University of North Caroline
Press, 1991, 5. 133-137.
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W 1868 roku Lydia Thompson i skrzyknieta na potrzeby chwili grupa The British Blondes™, ktdrej
wbrew nazwie nie tworzyty ani same kobiety, ani same blondynki, przywozi brytyjska odmiane burle-
ski do Stanéw Zjednoczonych. Jak pisze biograf Thompson, Kurt Ganzl:

ta aktorska trupa przybyta zza oceanu bez wygdrowanych oczekiwan, jednak wystepowata w Nowym
Jorku przez 45 tygodni, zamiast planowanych 15, i zarobita na biletach niemal p6t miliona dolaréw. Pod-
czas trzech ostatnich wieczoréw do kasy wptyneto ponad piec tys. dolaréw. Byta to sytuacja bez prece-
densu w historii Broadwayu®.

Przed wystepami Thompson w amerykariskiej burlesce grali wytacznie mezczyZni; pod jej wptywem tra-
dycyjna forme, ktdra cieszyta sie najwieksza popularnoscia w latach 40. XIX wieku, zastapita tak zwana
burleska thompsonowska — gatunek catkowicie zdominowany przez kobieca obsade.

Kirsten Pullen argumentuje, ze przedstawienia Thompson wzbudzity w Stanach Zjednoczonych tak
ogromne zainteresowanie i tak gorace kontrowersje, poniewaz $miata, bezposrednia, seksowna aktorka
w burlesce, ktdra ,méwita jak mezczyzna, lecz chodzita jak kobieta” rozbijata obowiazujacy model ko-
biecosci (zwany ,Prawdziwg Kobiecoscia”) definiowany za pomoca takich cech, jak poboznos¢, skrom-
nos¢, zaleznos¢, cnotliwo$c'™. Burleska kobieca $wiecita triumfy, gdy tradycyjny paradygmat piciowy
zaczynat krusze¢, a zewszad stychac byto pytanie: ,co to znaczy by¢ kobieta?”. W XIX-wiecznej burlesce
brytyjskiej i amerykaniskiej (od lat 60. XIX wieku) — inaczej niz w tradycji kontynentalnej — czynnikiem
konstytutywnym pozostawata ptec kobieca. Gatunek niezmiennie definiowata sceniczna obecnos¢ ko-
biet odgrywajacych, parodiujacych i celebrujacych kulturowe wyobrazenia kobiecosci®.

Pod wptywem sukceséw Thompson burleska stata sie jednym z dominujacych widowisk w amery-
kanskich teatrach, wraz z ksztattujacym sie rownolegle wodewilem. Szybko jednak zatracita swoja eu-
ropejska formute. O ile burleska brytyjska bazowata na tekstach dramatycznych pisanych przez spe-
qjalistéw gatunku, jak Francis C. Burnand czy James R. Planché, o tyle amerykanska przystosowata sie
do luznej, trzyczesciowej formuty wypracowanej przez minstrel show'® i sktadajacej sie ze sceny zbioro-
wej o walorach komediowych, indywidualnych wystepow i zamykajacej jednoaktéwki”. Co wazniejsze,

12» Oficjalnie podczas pierwszego amerykanskiego sezonu grupa nazywata sie Lydia Thompson Troupe. Dopiero zima 1869
roku amerykariskie gazety zaczety pisac o ,The Blondes” lub ,The British Blondes”. Zob. K. Pullen, Actresses and Whores:
On Stage and in Society, Cambridge: Cambridge University Press, 2005, s. 186.

13» K. Géanzl, dz. cyt., 5. 126.

14» K Pullen, dz. cyt., 5. 94-96.

15» Wiecej na ten temat zob. moj artykut, Burleska i feminizm, czyli alternatywna historia emancypagji, ,Dialog” 2013, nr 6.

16» Minstrel show (lub minstrelsy) to charakterystyczny dla teatru amerykanskiego XIX wieku gatunek widowiskowy ztozony
ze skeczéw, taricow, piosenek ukazujacych w karykaturalny, wrecz ublizajacy sposéb kulture afroamerykariska.

17» Zob. W. Green, Strippers and Coochers: The Quintessence of American Burlesque, [w:] D. Mayer, K. Richards (ed.), Western
Popular Theatre, London: Methuen, 1977, s. 159.
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Z czasem w jej obrebie nastapit ptciowy podziat rél: na meskich komikéw i zwykle milczace tancerki
-striptizerki. Pod koniec lat 30. XX wieku, gdy lokalne wtadze sukcesywnie zamykaty kolejne burlesko-
we teatry (w Nowym Jorku Fiorello La Guardia zamyka ostatni taki przybytek w 1937 roku), burleska
— dawniej wystawne variety show — w zredukowanej do striptizu formie zeszta do podziemia, czyli do
klubéw nocnych (w tym, o ironio, do ekskluzywnych nowojorskich supper clubs), az wreszcie na poczat-
ku lat 60. konkurencja ze strony przemystu pornograficznego i klubéw go go, gdzie strip zastapit strip-
tease, doprowadzita do jej zaniku'.

Amerykaniski striptease z lat 30., 40., 50. XX wieku stanowi gtéwny punkt odniesienia i Zrédto inspira-
Gji dla dzisiejszych performerek burleski zaréwno pod wzgledem kostiuméw, jak i samych ,numeréw”.
Warto przy okazji zauwazy¢, ze to w takiej formie burleska-striptiz zostaje wyeksportowana do Europy
(Europie przywrécona?) po Il wojnie Swiatowej i to wiadnie o takim striptizie, ktérego paryskie serce bito
wistniejacym do dzi¢ lokalu Crazy Horse, pisat Roland Barthes w Mitologiach, podkreslajac dystansujaca
i rytualizujaca funkcje wykorzystywanych przez éwczesne striptizerki rekwizytow: wachlarzy, piér, re-
kawiczek®, nieobecnych przeciez we wspétczesnych klubach nocnych.

Wspotczesnosé: oblicza nowej burleski
W 2013 roku London Burlesque Festival byt podzielony na kilka sekcji, na podstawie ktdrych mozna zre-
konstruowac przewodnie nurty w nowej burlesce. W ramach International Extravaganza najlepsze per-
formerki zagraniczne prezentowaty numery, przewaznie wpisujace sie w klasyczng konwencje este-
tyczno-erotyczng, kfadaca nacisk na wizualng atrakcyjnos¢ wystepu, gracje ruchéw i wyrafinowany,
nierzadko kosztowny kostium. W tego typu numerach liczy sie przede wszystkim efekt estetyczny, stad
najczesciej pozbawione sa one dodatkowego kontekstu i whasciwie sprowadzaja sie do mistrzowsko wy-
konanego striptizu w stylu retro. W tej sekcji wystapita réwniez Betty Q, ktdrej jednak zdecydowanie bli-
zej jest do nurtu ,teatralnego” pozycjonujaceqo striptiz jako srodek komunikagji, a nie cel sam w sobie,
0 czym Swiadczy na przykfad przywotany na poczatku numer Coffee, tea or me®. Z kolei wieczér Holly-
wood Revue sktadat sie z numeréw inspirowanych kinem hollywoodzkim — wyodrebnienie tej katego-
rii wskazuje na wage hollywoodzkiego glamour oraz filmowej tradycji musicali dla performeréw i per-
formerek nowej burleski.

Podczas Shanghai Surprise mozna byto obejrze¢ burleske, w ktérej odgrywana jest nie tylko pte¢,
ale i rasa. Z tego powodu nurt ten uchodzi za szczegdlnie (podwdjnie) problematyczny i wzbudza

18» Zoh. R. Shteir, Striptease: The Untold Story of the Girlie Show, Oxford: Oxford University Press, 2004.

19» 7ob. R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2008.

20» Podziat na nurt estetyczno-erotyczny i teatralny przyjmuje zreszta za Betty Q (rozmowy whasne). Zob. tez 0. Swigcicka,
Bezwstydnice, ,Przekr6j” 2013, nr 32-33 (3549).
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watpliwosci takze u czesci performerek, ktdre obawiaja sie, ze moze on taczyc sie z bezrefleksyjng eks-
ploatacja i w konsekwencji z utrwaleniem rasowych stereotypdw kobiecosci (zwtaszcza w wykonaniu
biatych performerek)?'. Ta wariacja nowej burleski nawiazuje do egzotyzacji tancerek na przetomie XIX
i XX wieku, ktdra przybrata najbardziej dojrzata posta¢ w figurze tancerki brzucha. Taniec brzucha, czy
tez jak mawiali Amerykanie, the hootchy cootchy lub the cootch dance pojawit sie w Stanach Zjednoczo-
nych za sprawa Sola Blooma, ktdry po raz pierwszy zetknat sig z danse du ventre na paryskiej Exposition
Universelle w 1889 roku, zwiedzajac ,algierska wioske. Z jego inicjatywy Amerykanie mogli po raz
pierwszy ogladac taniec brzucha na World’s Columbian Exposition w Chicago w 1893 roku, gdzie wyste-
powata Annabelle Whitford jako Little Egypt. Wkrotce tancerki o tym lub podobnym pseudonimie sta-
ty sie standardowg atrakcja amerykanskiej burleski, cementujac wyobrazenie kobiety jako Innej, usytu-
owanej gdzies miedzy ,dzikim” a biatym mezczyzna?.

(o ciekawe, czesto wystepowaty one réwniez w ramach objazdowych pokazéw dziwolagéw (freak
shows), dotaczaty do trup cyrkowych i wedrownych wesotych miasteczek. Robert C. Allen zauwaza, ze
cootch dancer nie tyle przypominata dziwolaga, ile po prostu byfa funkcjonujacym na obrzezach spofe-
czefistwa dziwolagiem, na rowni z kobieta z broda czy cztowiekiem-lwem: ,Pokaz tancerki struktury-
zowato napiecie pomiedzy jej podobieristwem do zwyktych kobiet, ktére mescy widzowie widza i znaja
poza namiotem cyrkowym, a jej fascynujaca innoscia wytwarzang poprzez jej ekspresyjna i eksponowa-
na seksualnos¢*. Widoczne w figurze cootch dancer zwiazki burleski zinnymi popularnymi widowiska-
mi rozrywkowymi, na przyktad z variété, kabaretem, cyrkiem s czesto eksplorowane w nowej burlesce
w numerach, ktdre zacieraja — i tak mgliste granice — miedzy poszczegdInymi gatunkami, taczac strip-
tiz z akrobatyka, fire show;, slapstickiem czy trikami iluzjonistycznymi. Wystepy nawiazujace do tradycji
freak shows wydaja sie mie¢ najwigkszy potencjat polityczny i subwersywny. Na LBF reprezentujace ten
nurt pokazy zostaty zgromadzone w obrebie trzech programéw o sugestywnych tytutach: Varie-Tease,
Twisted Cabaret i Sexy Circus Sideshow.

Na nowo-burleskowej scenie nie brak réwniez meskich performeréw, choc s3 oni w zdecydowanej
mniejszosci. Ten ,meski” nurt doczekat sie oddzielnej nazwy: baylesk (takze boylesque) i miat oddziel-
ng sekcje na londynskim festiwalu (Boylesk Revue). W przypadku meskich performeréw nowej burle-
ski znacznie rzadziej mowi sie striptizie, a czesciej o praktyce artystycznej, mniej o podporzadkowaniu
»meskiemu spojrzeniu” i samouprzedmiotowieniu, wiecej o Swiadomej subwersji norm ptciowych, co

21» 7ob. dyskusje srodowiskowa na temat spektaklu Opium Den Dity von Teese: Race + Burlesque: Dita von Teese Dons Yellow-
face, rozmawiaja Andrea Plaid, The Shanghai Pearl, Chicava Honey Child, Essence Revealed, ExHOTic Other, blog Racial-
isous: The Intersection of Race and Popular Culture, http://www.racialicious.com/2012/06/01/race-burlesque-dita-von-
teese-dons-yellowface (14.02.2014).

22» 7ob. R. Shteir, dz. cyt., . 41.

23» 7ob. R.C. Allen, dz. cyt., 5. 228.

24» Tamze, s. 235.
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zapewne wynika z popularnosci refleksji Judith Butler nad drag queens®. 0 tym podwdjnym standar-
dzie oceny dziatalnosci performerek i performeréw nowej burleski, wyrastajacym z tradycyjnych aso-
Gjadji ptciowych przyporzadkowujacych biernos¢i uprzedmiotowienie kobietom, a aktywnos¢ i podmio-
towo$¢ mezczyznom, z przekasem wypowiadaty sie performerki z grupy Folly Mixtures. Umiescity one
pytanie o to, co robig ,chtopcy” w nowej burlesce na krotkiej liscie pytan, ktdrych nie powinno sie zada-
wac praktyczkom nowej burleski, z nastepujacym komentarzem:

[Chtopcy] Rozbierajq sie na scenie, czesto operujac zuchwaty, satyryczng i dowcipng aluzja do biezacego
klimatu politycznego. Tworza wystep, ktéry uwydatnia Smiesznos¢ i absurdalno$¢ otaczajacego nas Swia-
ta i umieszczajq ten performatywny, spoteczny komentarz w zrozumiatym i zabawnym kontekscie. Ach
poczekaj, nie, s3 striptizerami. Tak. Jak. My,

Ostatnig wyrdzniong sekcja LBF — nie liczac gali otwarcia i zamkniecia festiwalu, podczas ktdrych
wystepowaty najwieksze gwiazdy imprezy — byt prezentujacy szeroki przeglad burleski brytyjskiej pro-
gram The Crown Jewels, w ktérym jednak zabrakto numeréw otwarcie komentujacych rzeczywistoé¢
spoteczno-polityczna.

Publicznos¢: nowa burleska a wspétczesny striptiz

Co najmniej do konica lat 90. XX wieku literatura dotyczaca striptizu — réwniez jego wczesnych form
— badajac relacje miedzy tancerkami a widzami, odwotywata sie do klasycznego tekstu Laury Mulvey
Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne”, dostrzegajac w striptizerkach typowy bierny obiekt poza-
dliwego meskiego spojrzenia. Wspétczednie jednak odchodzi sie od tej perspektywy, dowodzac, ze nie
uwzglednia ona dynamicznego i rozproszonego charakteru wladzy oraz ptynnosci statusow striptizerki
i widza, ktorzy, jak przekonuje Katherine Liepe-Levinson, oscyluja miedzy pozycjami pozadajacego pod-
miotu, podmiotu, ktéry pragnie by¢ pozadanym i obiektu pozadania®. Alexandra Murphy z kolei siega
do Jacques'a Lacana za posrednictwem Slavoja Zizka i widzi w striptizerkach objet petit a meskich klien-
tow, a wiec nieuchwytny obiekt-przyczyne ich pragnienia. Zizek w nastepujacy sposob ttumaczy relacje
miedzy podmiotem, pragnieniem a objet petit a:

25» 7ob. zwtaszcza . Butler, Uwiktani w ptec. Feminizm i polityka tozsamosci, ttum. K. Krasuska, wstep 0. Tokarczuk, Warsza-
wa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008.

26» Folly Mixtures, Seven Questions You Should Never Ask a Burlesque Performer, www.thisiscabaret.com/seven-questions-you
-should-never-ask-a-burlesque-performer (14.02.2014).

27» Tob. L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach, [w:] A. Helman (red.), Panorama wspétczesnej my-
sli filmowej, Krakéw: Universitas, 1992.

28» Joh. K. Liepe-Levinson, Striptease: Desire, Mimetic Jeopardy, and Performing Spectators, ,The Drama Review” 1998, vol. 42.2.
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Paradoksem pragnienia jest to, ze samo ustanawia retroaktywnie wtasn przyczyne, czyli ze ,a”" jest
obiektem, uchwytnym jedynie dla spojrzenia ,znieksztatconego” przez pragnienie, obiektem, ktdry dla
,obiektywnego” wzroku nie istnieje. Innymi stowy, obiekt ,a” zawsze, z definicji, jest postrzegany w spo-
s6b znieksztatcony, poniewaz poza tym znieksztatceniem, ,sam w sobie” nie istnieje, jako ze jest tylko
i wytacznie ucielesnieniem, materializacja samego znieksztatcenia, tego, naddatkowego zametu i niepo-
koju, jakie pragnienie wprowadza do tak zwanej ,obiektywnej rzeczywistosci”?.

W takim ujeciu pragnienie jest warunkiem istnienia obiektu pragnienia, to znaczy, uprzedmiotowio-
ne kobiece ciato istnieje jedynie poprzez subiektywne pozadanie meskiego widza. A zatem, jak twierdzi
Murphy, ,klient sprawuje wiadze nad striptizerka, definiujac ja jako objet petit a swojego subiektywne-
go pozadania, ale tez mezczyzna jest kontrolowany i ograniczony przez wiasny status widza"®. Innymi
stowy, spojrzenie nie tyle wyznacza klientowi pozycje aktywnego podmiotu, ile pozostaje jednoczesnie
Zrodtem jego wiadzy i impotendji.

Striptizerki, z ktérymi Murphy rozmawiata, potwierdzaty jej rozpoznanie teoretyczne, podkreslajac,
zeich praca polega na ucielesnianiu meskich fantazmatéw o kobietach, na przeistaczaniu si¢ w nieosia-
galne kobiety z marzeri klientow. Strip Klub to teren fantazji par excellence, tak jak ja definiuje Zizek, pi-
sz23¢, ze ,fantazja przedstawia nie scene, na ktorej spetnia sie nasze pragnienia, [. . .] lecz przeciwnie —
scene, na ktdrej realizuje sie, inscenizuje pragnienie jako takie™'. Autor Patrzqc z ukosa przekonuje zatem,
ze w realizacji pragnienia bynajmniej nie chodzi o jego zaspokojenie, lecz 0 jego nieustajace powielanie.

Na ile badania nad dzisiejszymi klubami dla mezczyzn mogq dopomadc w zrozumieniu nowej burleski?
Niewatpliwie zachecaja one do wyjécia poza binarng matryce ptciowa, ktdra rozpisuje mechanizm wta-
dzy wedtug liniowego schematu stabilnego podmiotu i obiektu. Trafnie tez zauwaza Liepe-Levinson, ze
ciagte negocjacje zwigzane z uwiktaniem w dychotomie podmiot-obiekt bynajmniej nie charakteryzuja
wytacznie zycia striptizerek, ale s obecne w codziennym doswiadczeniu rzeszy kobiet, ktore z branza
erotyczng nie maja nic wspdinego®. Jedli striptizerka ujmowana jest w kategoriach dewiantai dziwola-
ga obcigzonego spotecznym pigtnem, to raczej dlateqgo, ze jej performans hiperbolizuje i w konsekwencji
niekomfortowo obnaza wiasciwy naszej kulturze model ptciowy. Sadze, ze powyzsze wnioski wypraco-
wane w obrebie badan nad striptizem, zachowuja swéj interpretacyjny potencjat réwniez w odniesie-
niu do burleski, ktdra tacza ze striptizem nie tylko historyczne zwiazki, ale i strukturalne podobienstwa.

29» S, Jizek, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, tum. ). Margariski, Warszawa: Wydawnictwo KR, 2003,
5. 26. Zob. tez Tenze, Metastazy rozkoszy. Szes¢ esejow o kobietach i przyczynowosci, thum. M. J. Mosakowski, aneks ttum.
M. Kropwinicki, K. Mikurda, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2013, 5. 161-182.

30» M. Alexandra, The Dialectical Gaze: Exploring the Subject-Object Tension on the Performance of Women Who Strip, ,Journal
of Contemporary Ethnography” 2003, vol. 32, 5. 310.

31» . izek, Patrzqcz ukosa. . ., 5. 18.

32» 7ob. K. Liepe-Levinson, dz. cyt., s. 330-331.
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Warto jednak zauwazy¢, ze badania te niemal zawsze wpisuja miedzy widza a performera réznice picio-
wa. Faktycznie we wspdtczesnych strip klubach dominuje meska klientela; podobnie w teatrach bur-
leskowych pierwszej potowy XX wieku bywali gtéwnie mezczyZni, podczas gdy na scenie rozbieraty
sie whadciwie wytacznie kobiety. W przypadku nowej burleski sytuacja wyglada diametralnie inaczej.

Dzisiaj burleska to gatunek zdominowany przez kobiety nie tylko na scenie, ale i na widowni, gdzie
stanowia one zazwyczaj okoto 70 procent ogladajacych. Ponadto najbardziej zaangazowane widzki prze-
bierajg sie na spektakle, zgodnie z obowiazujaca na kazdym burleskowym wydarzeniu zasada: dress to
impress (czyli: ,ubierz sie tak, aby zrobi¢ wrazenie”). Ten kobiecy charakter widowni oraz solidarno$¢ mie-
dzy widownia a performerkami stanowi klucz do zrozumienia fenomenu nowej burleski — kobiecos¢ jest
performowana i odgrywana wobec kobiet, co nadaje gestom i dziataniom scenicznym przejetym z burle-
skowych scen pierwszej potowy XX wieku zupetnie nowe znaczenia. Performerki nowej burleski, tak jak
striptizerki w nocnych klubach, odgrywaja fantazje o kobiecie, ale nalezy wskazaC istotne przesuniecia,
ktére dokonuja sie na nowo burleskowej scenie. Po pierwsze, performerki pracujac nad numerem, siega-
ja do wiasnych fantazji, poszukuja swojej alternatywnej kobiecosci. Po drugie, wyobrazenia te sktadaja
sie na swoista metafantazje widowni o Swiadomej swojej wartosci kobiecie, ktora w petni akceptuje wia-
sne ciato i nie wstydzi sie swojej seksualnosci, méwiac inaczej, nie wstydzi sie pozadac i by¢ pozadana.

Nowa burleska ukazuje w erotycznym kontekscie cate spektrum kobiecej cielesnosci — performerki
reprezentuja rozmaite typy urody i grupy wiekowe. Operujac etyka inkluzywnosci, nowa burleska kwe-
stionuje zatem hegemonie , kobiety-manekina”: szczuptej, mtodej, proporcjonalnie zbudowanej. Od-
rzuca réwniez tak zwane ciato postfeministyczne, ktére zaktada pozér naturalnosci, czyli wymazywanie
wysitku wiozonego w uzyskanie pozadanego wygladu. Diane Negra pisze, ze postfeministyczny model
kobiecej cielesnosci przyktada wigksza wage do szczuptego i wysportowanego ciata niz do twarzy (cia-
tojest przeciez ,z natury” szczupte i wysportowane), co jednak nie oznacza, ze atrakcyjna kobieca twarz
stracita na wartoéci. Chodzi raczej o to, ze ,aby spetni¢ wspdtczesne normy piekna, kobiety sa pod szcze-
g6lIng presja ukrycia znakow wtasnej pracy; oczekuje sie od nich, ze beda potrafity tak stosowac makijaz,
aby nie wygladaty sztucznie". Postfeministycznemu, ujednoliconemu ciatu nowa burleska przeciwsta-
wia nie tylko réznorodno$¢ cielesnych ksztattow, ale i ostentacyjny makijaz skutkujacy efektem maski,
a nie naturalnosci. To ciato normatywne okazuje sie w nowej burlesce podejrzane.

Kobiece klisze: przyjemnos¢ kampowania
Kobiecos¢ w nowej burlesce wytwarzana jest poprzez przechwytywanie ptciowych stereotypow. We-
dtug Jacki Willson performerki:

33» D, Negra, What a Girl Wants? Fantasizing the Reclamation of Self in Postfeminism, London — New York: Routledge, 2009,
5.126-127.
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ochoczo anektuja liczne seksualne klisze i stereotypy obecne w naszej kulturze wizualnej. [. . .] By¢ moze
parodia, dokonanaz przymruzeniem oka imitacja stereotypdw i ,meskich” fantazji to sposéb, w jaki nowa
burleska komunikuje widowni wtasng swiadomos¢ braku — przynajmniej obecnie — innych form*.

Jakie zatem kobiece tozsamosci pojawiajg sie w nowej burlesce? Wilson wymienia miedzy innymi:
pin up girl, tancerke Moulin Rouge, showgirl z amerykaniskiej rewii, kurtyzane, wyzywajaca bad girl. Te
stereotypy kobiecosci wykorzystywane sa w procesie konstruowania persony scenicznej i odbijaja sie
w pseudonimach artystycznych, pod ktérymi performerki funkcjonuja w Srodowisku nowej burleski,
azdarza sie, ze i poza nim. Pseudonimy czesto tworzone s przy pomocy stdw-kluczy o zabarwieniu ero-
tycznym, zaczerpnietych z jezyka angielskiego i francuskiego (lub stylizowanych na stowa francuskie).

Stowa-klucze mozna podzieli¢ na kilka kategorii: imiona (zazwyczaj zawieraja ,zmystowa” gtoske 1",
na przyktad Lily, Lulu, Lola, Juliette); stodkosci (sweet [stodkal, candy [cukierek], chocolat); kosztownosci
(doré [ztoty], pearl [perta], diamond [diament]); kolory (noir [czarny], red [czerwony]); alkohol (champa-
gne, daiquiri, szczegdlnie popularne martini); pokusa i grzech (dirty [niegrzecznyl, von Devil [von Diabet]);
przyjemnos¢ zmystowa (rozmaicie pisana delight [rozkosz], kiss [pocatunek], famour [mitoS¢]); koty (kitty,
kitten); wybuchowe onomatopeje (boom boom, bang bang, kaboom). Przyktadowo na London Burlesque
Festival w 2013 roku wystapity miedzy innymi: Pinky DeVille, Elsie Diamond, Eliza Del.ite; z kolei na war-
szawskiej scenie nowo-burleskowej dziataja: Juicy Jane, Kitty van Purr, Pin Up Candy. Z mapy stéw-klu-
czy wytania sie jezykowy obraz kobiecosci rozumianej jako stodka dekadencja, przy czym wydaje sie, ze
taka koncepcja kobiecosci jest w nowej burlesce na réwni zabarwiona ironia, co nostalgia.

Kobiece klisze stanowia réwniez podstawowe tworzywo wystepéw. Wymownych przyktadow do-
starcza wieczér The Crown Jewels na LBF w 2013 roku. Program rozpoczefa Bruise Violet jako goraca
i ostra policjantka (kobieta w uniformie), rzucajac kolejnymi partiami garderoby w publiczno$¢ i wyko-
nujac tak zwany fire tassel twirling. Tassel twirling to jeden z klasycznych elementdw komediowych burle-
ski, wyksztatcony w teatrach amerykaniskich jeszcze przed druga wojng Swiatowa, polegajacy na krece-
niu (twirling) przyczepionymi do sutkow fredzelkami (tassels)®. Fire tassel twirling wymaga dodatkowych
kompetencji, poniewaz fredzelki s podpalone. Na scenie pojawity sie réwniez miedzy innymi: nawigzu-
jaca do tradycji egzotycznej turecka kurtyzana (Eliza DeLite); flapperka (Vivid Angel), bedaca uktonem
w strong — tak waznych dla rozwoju amerykariskiej burleski — dekadenckich lat 20. XX wieku; ulegta
zepoki markiza de Sade’a (Elsie Diamond, ktéra w swoich wystepach siega do tradycji brytyjskiego music

34» ) Willson, The Happy Stripper: Pleasures and Politics of the New Burlesque, London — New York: I. B. Tauris, 2008, s. 46.

35» Fredzelki nie s3 przyczepione bezposrednio do sutkdw;, lecz do tak zwanych nasutnikdw (ang. pasties), ktére zakrywaja sut-
ki. Nasutniki, dzi$ emblematyczne dla burleski, sa nieoczekiwanym efektem ubocznym cenzury — amerykariskie prawo
zabraniato bowiem pokazywania sutkéw (a nie piersi w ogdle). Wymyslenie (okoto 1926 roku) i rozpowszechnienie tasse/
twirling przypisuje sie Carrie Finnell, ktéra w latach dwudziestych krazyta po Stanach Zjednoczonych wraz ze swoim ze-
spotem Carrie Finnel and Her Red-Headed Blondes, niczym nowe wcielenie Lydii Thompson. Zob. R. Shteir, dz. cyt., s. 97.

Gorsety, ponczochy, nasutniki. Kobiecos¢ w nowej burlesce | 93



halluitaczy striptiz z piosenka); kobieta-olbrzymka (Honour Mission) wyjeta z filméw klasy B produko-
wanych w latach 50. XX wieku, ktdra przechadzata sie miedzy widzami, straszac ich i chowajac miedzy
piersiami malerikiego Elvisa Presleya.

Stereotypowe obrazy kobiecosci stanowia fundament nowej burleski — to z nich rodz sie sceniczne
tozsamosci performerek. Nally przekonuje jednak, ze ,mozna uzywac logiki ciemiezcy w celu podwaze-
nia jego rezimu”, co ma miejsce w nowej burlesce wyzyskujacej i dekonstruujacej kobiece klisze za po-
mocq takich taktyk, jak parodia czy hiperbola®. Autorka zacheca zatem, aby dostrzec zwiazki nowej
burleski z kampem, tozsamo$ciami odmiennosciowymi (queer) i krytyka heteronormatywnosci®. Przy-
wotana przez Nally kategoria kampu moze okazac sie nadzwyczaj pomocna przy prébie uchwycenia gry
z kobiecoscia prowadzonej na nowo-burleskowej scenie. Kamp pozostaje jednak terminem wyjatkowo
migotliwym i niestabilnym, wytania si¢ jako przedmiot nieustajacych polemik teoretycznych i walk wia-
snosciowych (Czyj jest kamp? Kto ma do niego prawo i dostep?)*%.

Z magmy koncepgji Przemystaw Czaplinski podjat probe wykrystalizowania operacyjnej definicji
kampu, piszac:

kamp to nie poetyka normatywna (wyposazona w staty zestaw cech), lecz raczej taktyka relacyjna. W rela-
¢jach owych, agonicznychizmiennych, kamp jest parodystyczny w stosunku do samego siebie, subwersyw-
ny wobec spotecznych wzorcow poprawnosc cielesneji czule ironiczny w stosunku do kultury masowej.

(zaplinski zauwaza przy tym, ze tak rozumiany kamp jest ,dwuznacznie uwiktany w polityke”, przypo-
mina partyzantke, ale nie jest do korica jasne, o jaka sprawe walczy. Jak to ujmuje autor: ,Nigdy nie jest
pewne, czy kampowiec chce przyjemnosd, czy rewolugji™. Zaréwno uwypuklong przez Czaplinskiego
kampowa relacyjnosc (czy tez jego derywatywng nature — kamp nie istnieje samodzielnie), jak i poli-
tyczng dwuznacznos¢ bez trudu mozna dostrzec w performansach nowej burleski.

L przyczyn historycznych kategoria kampu, z ktéra wiaze sie umiejetnos¢ zachowania ironicznego
dystansu wobec kulturowych wzorcéw, w tym wobec modeli kobiecosci, zostata bardzo silnie zwigzana
zsubkultura gejowska. Definicja kampu wysunieta przez Czapliniskiego nie ogranicza sie jednak do $rodo-
wiska meskich homoseksualistéw, poniewaz autor nawiazuje w niej do ,mnogosci odmian” kampu, ktdre
wytonity sie w dyskursie akademickim, obalajac Zrédtowy monopol mniejszosci gejowskiej. W kontekscie

36» (. Nally, dz. cyt., 5. 628.

37» Tamze, s. 625.

38» Zob. P. Czapliriski, Anna Mizerka (red.), Kamp. Antologia przektadéw, Krakéw: Universitas, 2012, zwfaszcza teksty: A. Me-
dhurst, Kamp, ttum. P. Czaplinski; M. Meyer, Dyskurs Kampu. Rewindykacja, thum. A. Bartosz; A. Ross, Kamp: sposoby uzy-
cia, thum. E. Rajewska.

39» P, (zapliriski, Kamp — gry antropologiczne, [w:] P. Czapliriski, A. Mizerka (red.), dz. cyt., 5. 11.

40> Tamze.
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nowej burleski, na uwage zastuguje zwfaszcza koncepcja Pameli Robertson, ktdra w wydanej w 1996 roku
ksiazce Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae West to Madonna* rewindykowata dla kobiet — po obu
stronach sceny — prawo do kampowej wrazliwosci, wprowadzajac pojecie ,kampu feministycznego™2.
Robertson zaprotestowata przeciwko milczacemu zatozeniu, ze ,wymiana miedzy kulturg gejowska i ko-
bieca jest catkowicie jednostronna™ (chodzi o przejmowanie przez kulture gejowska kobiecej estetyki
i kobiecych ikon), a tym samym przekonaniu, ze kobiety moga by¢ kampowe, ale wytacznie jako obiek-
ty, a nie podmioty. Wedtug Robertson zatem, kobiety jak najbardziej s w stanie dystansowac sie wobec
swojego obrazu i Smiac sie z niego, co jednak nie oznacza, ze obraz ten nie sprawuje nad nimi wiadzy.

Kamp feministyczny polega na ostentacyjnym odgrywaniu kobiecej maskarady, ktéra jednak rézni
sie od praktyk drag. Jak pisze Robertson:

niespodzianka i niedopasowanie jednoptciowej kobiecej maskarady zasadzaja sie na identycznosci wyko-
nawczyni i odgrywanej przez nig roli — kobieta odgrywa istote, za ktdra od zawsze juz ja uwazano. [...]
Koncepcja masakarady pozwala dostrzec, iz obiektem genderowej parodii nie jest wizerunek kobiety,
leczidea — ktéra w kampie staje sie Zartem — ze esencjalna tozsamosc kobieca poprzedza jej wizerunek®.

Mechanizm , kobiecej maskarady” napedza nowa burleske, w ktérej performerki odgrywaja kobie-
ce tozsamosci nie tylko kulturowo im przypisane, ale tez na co dzieri do$wiadczane (odgrywaja siebie
i nie-siebie zarazem). Kobiecos¢ w nowej burlesce podlega zatem ciagtej . kampizagji” w rozumieniu za-
proponowanym przez Robertson. Wystepy charakteryzuje trwate napiecie miedzy parodiowaniem ko-
biecosci ujmowanej jako kulturowy konstrukt i performans, a jej autentycznym doswiadczaniem jako
integralnego elementu jednostkowej tozsamosci. Na styku tych dwéch sit rodzi sie ,kampowa przy-
jemnos$c¢” (charakterystyczna dla . kampu mniejszosciowego” kolaborujacego z kwestionowanym przez
siebie systemem®), o ktérej Czaplinski pisze, ze nie wynika ona ,z bezrefleksyjnej i biernej akceptacji

41» P Robertson, Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae West to Madonna, Durham — London: Duke University Press, 1996.
Zob. fragment w jezyku polskim: P. Robertson, Jak sie robi kamp feministyczny?, tum. A. Matkowska, [w:] P. Czapliriski,
A. Mizerka (red.), dz. cyt., s. 92-117.

42» Oczywiscie nie zabrakfo gtoséw, ze Robertson dokonata nieuprawnionego ,zawtaszczenia” kampu, bezpodstawnie roz-
szerzajac pojecie majace charakter ekskluzywny, to znaczy odsytajace wytacznie do subkultury gejowskiej. Andy Me-
dhurst pisze: ,Upiera sie [Robertson], ze istnieje «<kamp feministyczny»; dostrzega go w rozmaitych zabiegach wykorzy-
stujacych ironie i poetyke maskarady, dzieki ktérym kobiety tworza wywrotowy komentarz do normatywnego zesta-
wu rdl ptciowych. Zabiegi te z pewnoscig istnieja (Robertson powotuje sie na Mae West jako przyktad ich stosowania)
iz pewnoscia maja swéj potencjat polityczny, ale dlaczego nazywac je kampem?”. Zob. A. Medhurst, dz. cyt., s. 143.

43» P Roberston, Jak sie robi kamp. .., s. 94.

44> Tamze, s. 106.

45» Na temat rdznic miedzy kampem mniejszosciowym (do ktdrego zalicza sie miedzy innymi kamp feministyczny), a kampem
odmiennosciowym zob. P. Czaplinski, dz. cyt., s. 39-48.
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stanu rzeczy, lecz z doswiadczania réwnoczesnej przynaleznosci do esendjalnie i konstruktywistycznie
pojmowanego systemu pci*. Oscylowanie miedzy sprzecznosciami, mieszanie kategorii i jednoczesne
przywotywanie opozycyjnych stanowisk mozna zresztg uznac za konstytutywne dla nowej burleski®’.

Akcesoria: widmo feminizmu

W 1968 roku grupa feministek w ramach protestu przeciwko konkursowi pieknosci Miss America pu-
blicznie wrzucita do Kosza Wolnosci (Freedom Trash Can) kobiece ,smieci”, w tym: gorsety, pasy do pod-
wiazek, biustonosze, buty na wysokich obcasach, lokdwki, sztuczne rzesy, peruki, a takze egzemplarze
skierowanych do kobiet czasopism takich, jak ,Cosmopolitan” czy ,Ladies Home Journal”. Wéwczas na-
rodzita sie figura bra-burner, palacej staniki wojujacej feministki, chociaz podczas protestu nikt stanikéw
nie palit— figura wyrazajaca roztam miedzy feminizmem drugiej fali i tradycyjnie pojmowana kobieco-
$cig®. Joanne Hollows twierdzi wrecz, ze feminizm tego okresu ufundowany byt na odrzuceniu takiej
kobiecosci (femininity) i generujacej ja kobiecej mody, ktére postrzegano jako ,fatszywa swiadomos¢”,
patriarchalng putapke blokujaca rozwdj prawdziwej kobiecosci (femaleness) i przeszkode w aktywnym
udziale w zyciu publicznym®,

Przedmioty spalone w Koszu Wolnosci to produkty pierwszej potrzeby dla kazdej performerki bur-
leski. Nalezato by jeszcze do nich dodac stringi, satynowe lub koronkowe rekawiczki, pidra w kazdej po-
staci, wachlarze, brokat, czerwong szminke, nasutniki, poriczochy®. Méwiac krétko, przedmioty, ktére
feminizm drugiej fali uznawat za symbole mentalnego i fizycznego zniewolenia kobiet przez patriarchat
oraz upodlajacego uprzedmiotowienia kobiecego ciata konstytuuja nowa burleske i wbudowany w nig
model uwodzicielskiej kobiecosci. Pytanie jednak, na ile uzasadnione jest twierdzenie, ze okreslona bie-
lizna czy kosmetyki s automatycznie tozsame z opresja kobiecego ciata. Mozna wrecz zastanawiac sie
—za Elizabeth Wilson — czy feministyczny gest odrzucenia bielizny (miedzy innymi stanikéw) faktycznie
prowadzit do emancypadji ciata, czy tez, wprost przeciwnie, do jego seksualizacji'.

Jednym z najbardziej kontrowersyjnych akcesoriéw uzywanych w nowej burlesce jest oczywiscie
gorset — kulturowy znak bdlu i ucisku doswiadczanego w procesie dopasowywania kobiecego ciata

46> Tamze, s. 43.

47» Zob. G. Harris, dz. cyt., 5. 145.

48> . Hinds, J. Stacey, Imaging Feminism, Imaging Femininity: The Bra-Burner, Diana, and the Woman Who Kills, ,Feminist Me-
dia Studies” 2001, vol. 1.2, 5. 157, 169.

49» ) Hollows, Feminism, Femininity and Popular Culture, Manchester — New York: Manchester University Press, 2000, s. 10.

50» Namarginesie warto dodac, ze feministki z wielka radoscia przyjety pojawienie sie rajstop. Rajstopy nie tylko zostaty uznane
zawygodniejsze i bardziej praktyczne niz poriczochy, ale tez miaty dawac kobietom wieksze poczucie ochrony i seksualnego
bezpieczenstwa. Zob. E. Wilson, Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, London — New York: 1. B. Tauris, 2003, . 104.

51» Tamze, s. 106.
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do obowiazujacych norm , kobiecosci”. Gorsety cieszyty sie szczegdlng popularnoscig w XIX wieku, kie-
dy wraz z radykalnym rozdziatem ptci (zidentyfikowaniem ptci kobiecej jako osobnego gatunku, a nie
ptciowej wariacji) doszto do ostatecznego przewartosciowania wizualnego wyobrazenia kobiecej sek-
sualnosci eksponujacego symbolizujacy ptodnos¢ brzuch na rzecz modelu , klepsydry”, w ktérym czynni-
kiem decydujacym jest waska talia podkreslajaca piersi i biodra®. Gorset formowat kobiece ciato zgodnie
znowym ideatem i duchem epoki, wyolbrzymiajac anatomiczne rdznice miedzy ptciamii jednoczesnie
przyczyniajac sie do fizycznego ostabienia kobiet. Helene E. Roberts twierdzi, ze:

Sciéle powiazany z mata witalnoécia, omdleniami i réznymi tajemniczymi indyspozycjami, ktére tak cze-
sto miaty nekac wiktoriaiskie kobiety, gorset — wraz z brakiem ¢wiczen fizycznych i nadmiernie ciezkimi
ubraniami (sukienki mogty wazy¢ nawet siedem kilograméw) — odgrywat wazna role w ksztattowaniu
obrazu stabej i ulegtej wiktoriariskiej zony*:.

Autorka przekonuje réwniez, ze noszenie gorsetu miato charakter moralnego imperatywu, poniewaz
swiadczyto o przyzwoitosci kobiety. Nic zatem dziwnego, ze zachodzace pod koniec XIX wieku zmia-
ny w kobiecej modzie — przede wszystkim potepienie gorsetu przy pomocy argumentéw medycznych
i w konsekwencji odrzucenie go jako swoistego narzedzia tortur — w ujeciu Roberts byty zaréwno wido-
mym znakiem, jak i istotnym czynnikiem kobiecej emancypagji.

Artykut Roberts spotkat sie jednak z ostra krytyka ze strony Davida Kunzle’a, ktéry przedstawit histo-
rie gorsetu w catkiem odmiennym Swietle, podczas gdy pierwsze feministki wtasciwie nie zajmowaty
sie krytyka gorsetu. Kunzle przypomina, ze najwiekszymi wrogami gorsetu od zawsze byli autokratycz-
ni mezczyzni, faczacy niskie mniemanie o kobietach z bezkrytycznym przywiazaniem do konceptu ,na-
turalnej kobiety”, czyli takiej, ktéra poswieca sie zyciu rodzinnemu®. Co wiecej, w szeroko zakrojonej
kampanii reformatoréw kobiecej mody korica XIX wieku, $cisle zasznurowany gorset stat sie pretekstem
do potepienia jako niemoralnej catej pici kobiecej. Whrew tezie Roberts, Kunzle przekonuje zatem, ze to
seksualizujacy ciato gorset — a nie jego brak — rzucat cier na opinie kobiety, ktéra egzekwowata w ten
sposob kontrole nad wtasna cielesnoscia, wyrazata swiadomos¢ whasnej seksualnosci i przeciwstawia-
ta sie medycznym i moralnym autorytetom. Jak pisze Kunzle: , XIX-wieczni konserwatysci spoteczni wi-
dzieli w ciasno zasznurowanym gorsecie znak seksualnej ekspresji, ktry pietnowali jako niemoralny
i «nienaturalny», czyli niezgodny z «prawdziwa» macierzyriska i pasywna naturg kobiety”. Q ile zatem

52» 7ob. C. Finch, ,Hooked and Buttoned Together”: Victorian Underwear and Representations of the female Body, ,Victorian
Studies” 19971, vol. 34.3, 5. 340-343.

33» H.E. Roberts, The Exquisite Slave: The Role of Clothes in the Making of the Victorian Woman, ,Signs” 1977, vol. 2.3, s. 558.

54» Zob. D. Kunzle, Dress Reform as Antifeminist: A Response to Helene E. Roberts’s , The Exquisite Slave: The Role of Clothes in the
Making of the Victorian Woman”, ,Signs” 1977, vol. 2.3, s. 570.

55» Tamze, s. 579.
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Roberts postrzega gorset jako srodek krepowania kobiecej ekspresji, o tyle Kunzle twierdzi, ze to wta-
$nie poprzez gorset kobiety wyrazaty wiasna seksualnos¢. Tym samym zanik gorsetu nie byt poktosiem
reformatorskiej (de facto antyfeministycznej) kampanii, lecz skutkiem pojawienia sie wraz z postepuja-
g emancypacja kobiet innych Srodkéw autoekspresji.

Polemika Roberts i Kunzle'a pokazuje, jak problematyczne zwiazki zachodzity i zachodza pomiedzy
normatywna i przezywana kobiecoscia, emancypacja oraz tradycyjnymi akcesoriami kobiecosci. Gorset
wyfania sie jako punkt zapalny, ognisko przecinania sie opozycyjnych perspektyw, co uniemozliwia jego
jednoznaczna klasyfikacje. By¢ moze dlatego wtasnie gorset pojawia sie ponownie w XX wieku, tym ra-
zem juz jako rzecz o jawnie erotycznej sile oddziatywania, i z catym bagazem niespéjnych znaczen tra-
fia do burleski, a nowa burleska bez zahamowar ten bagaz wykorzystuje. Albowiem nawet jesli przyjac
logike drugiej fali feminizmu i uznac gorset za symbol patriarchalnych wiezow krepujacych prawdziwie
kobieca ekspresje, to jak stusznie przypomina Nally, kluczowym momentem w burlesce jest przeciez
zdjecie i odrzucenie gorsetu’.

Podobnie polisemiczna relacja rysuje sie miedzy kobiecoscia a makijazem, ktdry — inaczej niz dzis —
w poczatkach XX wieku kojarzono z emancypacja. W kontekscie nowej burleski, nalezy przede wszyst-
kim uwzglednic fakt, ze jej estetyka opiera sie na ekscesie i ostentacyjnej maskaradzie, a nie iluzji ,natu-
ralnie” pieknej kobiecosci: makijaz jest mocny, operuje ostrymi kolorami; bielizna z kolei spetnia przede
wszystkim funkcje dekoracyjne i erotyczne, ma by¢ pokazywana, a nie skrywana pod ubraniem. Prezen-
towane na scenie ciato w bieliznie ma zreszta samo w sobie wywrotowy potencjat, burzy bowiem pro-
ste, binarne podziaty: zawieszone gdzie$ miedzy ubraniem, a tym co ono skrywa®’. Tak jak sam wystep
— bedacy inscenizacja kobiecej toalety — rozgrywa sie w szczelinie miedzy tym, co widoczne, a niewi-
doczne; dozwolone, a zakazane; publiczne a prywatne.

W planie widowisk kulturowych nowa burleska odpowiada przemianom zachodzacym nie tylko
w obrebie paradygmatu pici — jako metakomentarz spoteczny nowych sposobéw definiowania i do-
Swiadczania kobiecosci — ale i samej krytyki feministycznej. Hollows opisata te przemiany na przykfa-
dzie badan miedzy innymi nad konsumpcja, moda, tak zwanymi gatunkami kobiecymi (opera mydlana
i romansami), pokazujac jak feministyczne studia kulturowe odchodza od perspektywy, w ktdrej usta-
wiaja sie w opozydji do kultury popularnej, na rzecz perspektywy, w ktérej nie tylko rozwazaja, w jaki
sposob rozne popularne gatunki i praktyki moga uprzywilejowywac tradycyjnie dewaluowane kobiece
kompetencje, ale takze badaja, jak sam feminizm wszedtw obszar kultury popularnej®.

Nowa burleska eksploruje ptynne znaczenia ambiwalentnych akcesoriéw kobiecosci: kosmety-
kow, seksownej bielizny, artefaktéw uwodzenia, dazac do wypracowania nowego modelu kobiecosci,

56» 7ob. C. Nally, dz. cyt., s. 630.
57» Zob. C. Finch, dz. cyt., 5. 355-362.
58» 7ob. J. Hollows, dz. cyt., s. 202-203.
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z ktérym mogtyby sie — bez poczucia winy — identyfikowac wspétczesne kobiety zaznajomione z femi-
nistyczng lekcja. W pewnym sensie nowa burleska antycypuje przekonanie o nieuchronnym uwikfaniu
w mode — kobieta jest zawsze poniekad w mode ,wrzucona”, a jej ubiér zawsze co$ oznacza. Przyjecie tej
perspektywy implikuje, ze moda i praktyki upigkszajace juz nie tyle maskuja , prawdziwg” kobiecos¢, ile
sq wykorzystywane do konstruowania i performowania kobiecego ja. W moim przekonaniu nowa bur-
leska stawia wiec przed refleksja feministyczng wielkie wyzwanie zwiazane z feministyczng percepcja
kobiecego ciata. Dyskredytowanie nowej burleski (a takze burleski w ogéle) jako po prostu seksistow-
skiej praktyki zamykajacej kobiece ciato w putapce meskiego spojrzenia uniemozliwia dostrzezenie po-
lisemicznosci tego gatunku, nieustannie oscylujacego pomiedzy sprzecznymi kategoriami i angazuja-
cego sie w — potencjalnie subwersywne — kampowe gry z kobiecymi kliszami.

Agata tuksza

Absolwentka dziennikarstwa i kulturoznawstwa na Uniwersytecie Warszawskim; doktorantka w Insty-
tucie Kultury Polskiej UW, gdzie przygotowuje rozprawe o sposobach konstruowania kobiecosci w kul-
turze wspdfczesnej, ze szczeglnym uwzglednieniem kategorii glamour. Publikowata m.in. w ,Dialo-
gu”i,Didaskaliach”.

SUMMARY

Corsets, Stockings, Pasties: Femininity in New Burlesque

The birth of “new burlesque” (descending from the Anglo-Saxon tradition of female burlesque) in the late
twentieth century has raised burning questions about objectifying and emancipatory properties of the genre,
which simultaneously defines the artist-stripper as object and subject. It should be noted that the mere fact
of (reJoccurrence of a cultural performance focused on the female body indicates the public’s need for work-
ing through the problematic nature of this body, and thus, contemporary definitions of gender and sexuality.

The article explores how and by what theatrical means “femininity” is performed and experienced
both on new burlesque’s stage and in the audience, considering that new burlesque is identified as
a “metasocial commentary” to current gender paradigm. The genre’s historical trajectory is analysed,
as well as contemporary trends co-existing within the genre. Furthermore, the article examines rela-
tion between performers and audience, and new burlesque’s interplay with women's stereotypes and
accessories of traditionally defined “femininity”.

Keywords: burlesque, camp, femininity, feminism, striptease
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