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ABSTRAKT

Tekst w formie wywiadu to performatywna proba metodologicznej wiwisekcji — post factum — dotyczacej terenowego stu-
dium na temat lizboniskiej Pastelarii. To zarazem prdba spojrzenia na badania i ich tekstowa ,re-prezentacje” przez pryzmat
pojecia performansu, ktére odegrato znaczaca role w trakcie realizacji tego przedsiewziecia. W badaniach chodzito o studium
przypadku oraz praktyczng aplikacje metody obserwacji uczestniczacej — opisanej przez James'a P. Spradleya — zakoriczong,
coistotne, pogtebiona refleksja o charakterze metodologicznym. W artykule podejmuje zatem swoista prébe syntezy oraz sy-
noptycznego spojrzenia na rézne mozliwe interpretacje i afiliacje pojecia performans w odniesieniu do antropologii kultury.

stowa kluczowe: antropologia i performans, Pastelaria, teoria w praktyce terenowej, reprezentacja, metodologia, an-
tropologiczne pisarstwo

Prosze powiedziec skad wziat sie pomyst, by podaza¢ w swych badaniach za pojeciem performansu?
Podczas pierwszego wyjazdu do Lizhony, siedzac w kacie Pastelarii obserwowatem obstuge; powta-
rzalno$¢ i niewymuszona teatralno$¢ ich gestéw i dotarta do mnie nagle rzecz z gruntu oczywista — to
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przeciez czysty performans, dziatanie posiadajace wyrazne znamiona performansu. W tym czasie szu-
katem odpowiedniej teoretycznej ramy pojeciowej, wystarczajaco otwartej i chfonnej, by odpowiadata
sposobom patrzenia, obserwacji i recepcji analizowanych wydarzer tamtejszej ,zamknietej” w Pastela-
rii codziennoéci. Nagle, jako widz i uczestniczacy obserwator poczutem wiasna swiadomos¢; poczutem,
ze chwycitem narzedzie, ktdre otwiera nowe perspektywy, nowe $ciezki praktycznej realizacji projek-
tu i moze dostarczyc takze ciekawej perspektywy teoretycznej. To wszystko, czym mienita sie tamtej-
sza interesujaca mnie kulturowa rzeczywistos¢ — widziana przez pryzmat performansu — domagato sie
jakiej$ mniej typowej formy interpretacji i wyrazu. Rozpoznatem dla siebie wyjasniajaca moc metafo-
ry performansu, zaczatem rozczytywac sie w coraz liczniejszej i tatwiej dostepnej literaturze poswieco-
nej idei performansu, performatywnosci, performatyce, etc., pojeciom dos¢ juz dobrze zakorzenionym
w rodzimej humanistyce. Zreszta idea cztowieka w teatrze zycia codziennego byta mi dobrze znana duzo
wezesniej, dlatego dos¢ przekornie postanowitem w pracy swej do Ervinga Goffmana sie nie odwoty-
wac; prébowac innych jeszcze $ciezek, wchodzi¢ w szczeliny, przefamywac konwencje i skojarzenia. Za-
czatem bawic sie pojeciem performansu, zonglowac, rzutowac go na wtasng badawcza praktyke i efek-
ty w postaci pisanego — jednak — tekstu.

Jakie jest Twoje zdanie na temat krytyki tzw. ,zwrotu performatywnego”, naduzy¢ idei perfor-
mansu, swego rodzaju mody na interdyscyplinarny performans?
No wtasnie, zawsze jest potrzebne meta-dyscyplinarne spojrzenie i w ramach antropologii kultury chyba
0 nie najtatwiej. Zgadzasig, ostrze krytyki (ktdra popieram) uderza gtéwnie w mozliwos¢ czestej nadin-
terpretacji pojecia performansu. Pojecie to staje sie niejednokrotnie swoistg przestona, wytrychem, kté-
ry traci swq heurystyczng site razenia i operacyjno$¢. Wszystko jest performansem, kazdy aspekt, nie
tylko, kulturowej rzeczywistosci mozna ujac¢ i wyjasnic za pomoca tej kategorii. Ptodna metafora i cie-
kawy klucz do rozwazan i badawczych afiliacji tatwo moze sie skruszy¢, rozmy¢ i straci¢ na znaczeniu,
bo skoro wszystko jest performansem, to nic nim nie jest.

Zatem, zwazajac na powyzsza krytyke, nie ma takiej potrzeby, by to ujecie stato sig jakims uprzywi-
lejowanym poznawczo paradygmatem.

Ireszta nie interesowato mnie, czy to banalne, czy tez modne. Odkrywatem po prostu sam dla siebie
Ameryke, sprawdzatem to na wiasnej skorze. Okazato sie to najlepszym dla mnie sposobem terenowej
percepgji, dziatania i przede wszystkim wyrazania oraz konstrukgji pracy.

Cofnijmy sie na chwile do poczatku. Na czym polegata Twoja praca (takze terenowa) i czego
przede wszystkim dotyczyta. Czym jest owa Pastelaria?

Pastelaria stata sie dla mnie przedsionkiem portugalskiej kultury — miejscem, w ktérym i z ktérego moz-
na obserwowac to, co typowe dla sfery codziennoéci whasciwej tej kulturze. Pastelaria to instytucja for-
malna i nieformalna zarazem — przestrzen, ktéra krzyzuje (odwotuje sie teraz do skojarzen z innymi
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kulturami) cechy baru i kawiarni, réwniez pubu, lecz przy tym kreujaca charakterystyczny, odrebny
LASwiat” -z jego niepowtarzalnym czasowym rytmem, z jego — jedynym w swoim rodzaju — zapetnie-
niem ludzkimi interakcjami, czesto catkiem osobistymi, prywatnymi. Tak naprawde wolatbym i tego nie
thumaczy¢, by nie zatraci¢ wrazenia niepowtarzalnosci i oryginalnosci Pastelarii. Nazwy portugalskiej nie
chce tez w zadnym razie zastepowac jakas polska jezykowa przerébka. W istocie cata moja dysertacja
nastawiona jest na wyttumaczenie, czym jest Pastelaria — twor kultury portugalskiej, zwtaszcza ta ulo-
kowana w stofecznej Lizbonie.

Jak zatem chciatem — jako antropolog — rozpoznac kulturowa osobliwo$¢ lizboriskiej Pastelarii,
w czym zatem upatrywatem dla siebie szansy na dopracowanie sie takiego wyttumaczenia?

Osiagnieciu tego celu stuzyty samodzielnie przeprowadzone, w sumie ponad pétroczne badania te-
renowe w Lizbonie (pierwszy wyjazd to lipiec — wrzesien 2008, drugi to lipiec — pazdziernik 2009, ko-
lejny za$ wyjazd to sierpient — wrzesieri 2010). Chciatem, aby moje wnikanie, zanurzanie sie w odmien-
nej kulturze — przede wszystkim ze wzgledu na ograniczong ilos¢ czasu — odbywato sie w przemyslany
i uporzadkowany sposéb. 0d momentu podjecia decyzji o przeprowadzeniu badar i rozpoczeciu badaw-
czej pracy do efektu koricowego w postaci naukowego, antropologicznego tekstu powinien trwac nie-
ustannie, przemyslany, trzymajacy mnie w ryzach proces — proces, ktory chroni przed zagubieniem sie
w gaszczu — jak sig czasem okazuje — niepotrzebnych danych i przed mieliznami, ktore czekaja na mato
doswiadczonego adepta etnografii. Teoretycznej podstawy organizujacej ten proces i narzedzi do pracy
w terenie dostarczyta mi metoda obserwacji uczestniczacej Jamesa P. Spradleya.

James Spradley byt amerykariskim antropologiem, znakomitym praktykiem i w pézniejszej dziatal-
nosci teoretykiem etnograficznych badan terenowych, autorem wielu ksigzek, z ktérych te najbardziej
znane (metodologiczne), bedace podsumowaniem jego wieloletniej praktyki terenowej i pisarskiej, do-
tycza wywiadu etnograficznego oraz metody obserwacji uczestniczacej. Autor ten w Polsce jest mato
znany i — o ile mi wiadomo — na jezyk polski jeszcze dotad nie ttumaczony.

Mysl teoretyczna Spradleya, Scisle — i zwrotnie — sprzegnieta z praktyka badawcza, zakorzeniona jest
w okreslonym modelu nauki, tak zwanym starym paradygmacie, zaktadajacym miedzy innymi asympto-
tyczne zblizanie sie do ,jakiej$” (najczesciej rozumianej jako ,logiczna”) prawdy o badanym swiecie. Mo-
del ten oparty jest na przeswiadczeniu o prawdziwosci wynikéw osiaganych dzieki uzyciu naukowej, sta-
le weryfikowanej i intersubiektywnie sprawdzalnej metody. Odpowiednio do tego w ten model wpisuje
sie zatozenie o obiektywnym istnieniu $wiata i rzeczywistosci kulturowej, wzmocnione przekonaniem
o0 mozliwosci jej adekwatnego opisu i przedstawiania. Spradley, jak wspomniatem, uznaje ten model,
cho( zatwardziatym realista nie jest. Dos¢ odwaznie, jak na swoje czasy, dopuszcza w swojej metodzie
stosowanie w rdznych postaciach ,miekkiego” subiektywizmu, terminéw i poje¢ pochodzacych z jezy-
ka potocznego, zabarwionych zatem emocjonalnie i czesto nieweryfikowalnych, etc.

Z takim rozumieniem nauki wspdtgra, krytykowana juz za jego czaséw, metoda obserwaji uczest-
niczacej. Spradley dobrze zdawat sobie sprawe z tego, ze nie ma uprzywilejowanego, przezroczystego
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punktu widzenia, z ktérego badacz jest w stanie w tatwy sposdb, a na dodatek sterylnie, ferowac nauko-
we s3dy o przedmiocie badan. Paradoksalnie, im bardziej sobie uswiadamiat, ze obserwacja to uczest-
nictwo, a zatem zywe doswiadczenie, tym wieksza starat sie narzuci¢ temu doswiadczeniu dyscypling,
precyzyjng procedure, ktéra zwiekszataby stopien obiektywnosci w pozyskiwaniu danych. Ten cig-
gty dialektyczny stosunek doswiadczenia i analizy zaowocowat skrupulatnie przez niego opracowa-
ng, dobrze znang od zarania antropologii i wyrézniajaca ja posréd innych dyscyplin — metoda obser-
wagji uczestniczacej.

Moim celem zasadniczym — od czasu drugiego wyjazdu — stata sie zatem krytyczna analiza koncepgji
obserwacji uczestniczacej Jamesa P. Spradleya, ze szczegéInym uwzglednieniem jej mozliwosci i ogra-
niczen we wspotczesnej etnograficznej praktyce terenowej. W pracy przygladam sie temu, jak badaw-
czy program Spradleya organizuje i porzadkuje moje wiasne przedsiewziecie terenowe, czyli badania
whasnie w lizbonskiej Pastelarii. Ponadto — wracajac juz do gtéwnego watku — Pastelarie czy tez ,$wiat”
Pastelarii traktuje jako teatr Zycia codziennego, jako spektakl, jako kulturowy performans, w ktérym
kondensuja sie i manifestuja znaczenia lizboriskiej rzeczywistosci kulturowej. Przyjecie tej perspekty-
wy teoretycznej otwiera — jak sadze — nowe Sciezki mozliwych interpretacji, zmuszajac do chocby tylko
powierzchownego rozpatrzenia takich poje¢ jak performans, performatywnos¢, performatywne pisar-
stwo antropologiczne czy dziatanie spoteczne jako performans.

Decyzja o przyjeciu tej whasnie perspektywy teoretycznej sprawita nie tylko to, ze moje obserwacje,
moje dziatania i ich opisy czynione w Pastelarii nabraty nowego, szczegélnego sensu. Nie pozostata ona
takze bez wptywu na sama konstrukcje mojej pracy i na jej literacka forme. Kompozycja dysertadji opie-
ra sie na ,metaforycznym” wykorzystaniu nomenklatury zwiazanej z dziedzing teatru, tak by warstwy
pojawiajace sie w pracy (krytyczno-metodologiczna i opisowo-interpretacyjna) wzajemnie sie przepla-
taty i uzupetniaty. Jej kolejne rozdziaty (a jest ich trzynascie) pogrupowatem przeto wedle trzech prze-
platajacych sie kolejno kategorii, ktére nazwatem: Scena, Antrakt i Kulisy.

Czy dobrze rozumiem, ze idea performansu wptywa takze na formalna konstrukcje pracy? Pro-
sze to wyjasnic.

Wtasnie tak. Scena przedstawia opisowo Pastelarie, krok po kroku wedtug wskazéwek Jamesa P. Spra-
dleya. Ujawniam tu zawarte w jego koncepcji metodyczne rozwigzania, a przede wszystkim to, co jest
wynikiem moich terenowych obserwacji. Antrakt, jak nazwa wskazuje, to przerwa miedzy scenami. Pod-
czas ,przerwy” rekonstruuje wprost koncepcje Spradleya, odtwarzam wiec kolejne stadia procesu okre-
slonego metoda obserwacji i badan terenowych. W kazdej takiej czesci jest takze miejsce na pogtebiong
metodologiczng analize i komentarz, na antropologiczne sproblematyzowanie pojawiajacych sie u nie-
go pojec. Natomiast kulisy, by wyzwoli¢ sie ze skojarzen z E. Goffmanem (ktérego jezyka ani idei w pracy
w ogole nie wykorzystuje), nie beda kulisami Pastelarii, lecz kulisami moich badan terenowych. Za , ku-
lisami” pojawiaja sie moje poszerzenia badz uzupetnienia mysli Spradleya, czyli wyjasnienia, jak udaje
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mi sie stosowac jego metode i jak wygladata moja konfrontacja z nig w terenie. Opowiadam tutaj o do-
Swiadczeniu terenowym, o wejéciu w teren i wychodzeniu z niego, wchodzeniu zatem i wychodzeniu
z ,tamtejszej” codziennosci. Opowiadam o jej familiaryzacji, powstawaniu notatek, przygotowaniach
do podrdzy, o samej podrdzy, o moich problemach i watpliwosciach, zajmowanych w Lizbonie miesz-
kaniach, etc. Tutaj wiasnie, za , kulisami”, jest réwniez miejsce na anegdote i autokomentarz, takze ten
metodologiczny (prace dodatkowo ilustracyjnie otwierajq i zamykaja kolaze wykorzystujace fotografie
Agnieszki Fontariskiej oraz mojego autorstwa).

Trzy wydzielone przeze mnie w ten sposob kategorie analityczne, jako watki wzajemnie sie dopet-
niaja, przeplataja, objasniaja, dziataja niejako réwnolegle. Konstrukcja sama zyskuje dzieki temu cha-
rakter performatywny. Jej forma — w pisarskim performansie — staje sie nosnikiem tresci niewypowie-
dzianych bezposrednio, ukrytych w ,scenicznej” grze watkéw.

Praktyka naukowa w Swietle tych stéw polega na nieustannym mieszaniu sie sktadnikéw teore-
tycznych z praktyka empirycznego badania. Chciatem, by moja praca byta z tego ,mieszania sie” (cho¢
moze nie zamieszania) rzetelnym sprawozdaniem. Jezyk, ktdrego w pewnych jej miejscach uzywam,
by wyrazi¢ swoje terenowe doswiadczenia, by przekonac do pewnego widzenia ,innosci”, by najzwy-
czajniej wprowadzi¢ czytelnika w Swiat Pastelarii, jest dla mnie niejako ,naturalnie”, lecz rowniez z wy-
boru — srodkiem wyrazu o zdecydowanie literackim charakterze. Stuzy ,wrzuceniu” czytelnika w gre
kulturowych znaczen, wywotaniu emogji, zawtadnieciu jego wyobraznia tak bardzo, by poczut i cho¢-
by przezyt namiastke opisywanego przeze mnie ,spotkania” z Pastelariq. Jezyk literacki uzyty jest wiec
tu nie po to, by — jak w literaturze ,czystej fik¢ji” — tworzy( nieistniejace $wiaty. Jest on raczej wyni-
kiem przeciwnego dazenia — wynika z poszukiwania prawdziwosci sprawozdania, i — przy zachowa-
niu okreslonych kryteriéw epistemologicznych przynaleznych antropologii jako naukowej dyscyplinie
— moze stuzy¢ opisywaniu doswiadczenia Swiata obserwowanego w terenowym badaniu. Moje daze-
nie do uchwycenia przynajmniej posmaku , jakiejs” prawdy o kulturowej rzeczywistosci lizboniskiej Pa-
stelarii nie ma nic wspélnego z tej rzeczywistosci odzwierciedlaniem i kopiowaniem. W zadnej mierze
nie chodzi mi o zachowanie symetrii, czy klasycznej relacji korespondencji, izomorfizmu efc., miedzy t3
rzeczywistoscia a jezykiem, przyjeta przeze mnie formg opisu. Nie chodzi mi tez — co istotne — o uzy-
skanie przez to w tekscie petnej reprezentacji mysli i emocji, jakie wywotuje Pastelaria. Wystarcza mi,
ze w tym tekscie — odpowiednio literacko uksztattowanym — wyrazam sie ,ja-caty”, Swiadomy (tak mi
sie przynajmniej wydaje) wtasnego kulturowego bagazu oraz wtasnego punktu widzenia, i ze w takiej
whasnie formie autoryzuje li tylko swoja w terenie i tekscie obecnosc.

Tak jak nie ma neutralnego antropologicznego spojrzenia, tak samo nie wszystko jest nic nie méwia-
cym o swiecie i kulturowej rzeczywistosci wynikiem mniej lub bardziej Swiadomego stosowania reto-
rycznych zabiegéw, fikcja w jej potocznym rozumieniu. Artykutujac w ramach wiasnej praktyki badaw-
czej tresci pochodzace z rzeczywistego Swiata, wprowadzamy je na inny poziom — na poziom termindw
profesjonalnej kultury antropologicznej. Przypomina to fotosynteze (i tak — przez analogie — traktuje
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swoje antropologiczne pisanie), w ktdrej to energia stoneczna przeksztatcana jest w szeregu okreslo-
nych reakcji w energie chemiczna. . ..

To wykorzystanie idei performansu na poziomie konstrukgji tekstu, pisarstwa, ale prosze powie-
dziecw jaki jeszcze spos6b mozna te idee odnies¢ do antropologii. Co to jest antropologia perfor-
matywna? Na czym polega jej heurystyczna warto$c?

Struktura, o ktérej wspominam wszakze sama w sobie niesie, niejako performatywnie, dos¢ istotny prze-
kaz dotyczacy nie tylko przedmiotu badan, ale takze ,uwiktania” podmiotu w badawczy, ugruntowany
teoretycznie i terenowo badawczy proces.

Po pierwsze — ,cos”, zjawisko postrzegamy jako performans, wtedy kultura nam sie manifestuje
na styku stow, gestu, ruchu, etc., jako konfiguracja czasu, przestrzeni, rzeczy, a performans prébuje za-
mknac to w catos¢. Zaktada sie wtedy zewnetrzno$¢ podmiotu badawczego. Po drugie — badanie jako
performans i badacz jako performer. W tej perspektywie badacz ksztattuje, wptywa na zjawisko, ma
Swiadomosc¢ tego wptywu i czyni z niego pozytek, tzn. moze na przyktad, eksperymentowac, rozbijac
dana sytuacje, porzadek, odstaniajac dzieki temu sens rzeczy oczywistych. To jest tez rozpoznanie tere-
nu, oswajanie go, chodzenie po polu minowym, ksztattowanie siebie; prze¢wiczone teoretycznie gamy
postepowania naukowego ulegaja konfrontacji w zetknieciu z terenem, eureka! Zaczynamy rozumiec
teorig, to jak ja doswiadczamy. Tu sig objawia heurystyczna wartos¢. Objawia sie réwniez przez dystans,
operowanie dystansem, zblizenie i oddalenia. Po trzecie — antropologiczny performatywizm czyli uzy-
cie wspomnianych srodkdw literackich, formy, etc., gdzie podmiot, znak, rzecz stykaja sie ze soba two-
rzac estetyczne doswiadczenie, ktdre wcigga czytelnika wyobraznie. Autor niejako rzuca zaklecia, sto-
suje odpowiednie techniki, by czytelnika uczyni¢ naiwnym, wiasnie wciagna¢ go do $rodka, podwazyc¢
jego dotychczasowq wiedze, wyczuli¢ na ztozonos¢ sytuacji, w ktérej autor znajdowat sie przeprowa-
dzajac badania i wasnie tworzac z nich sprawozdanie.

Jezyk rozumiany performatywnie ukazuje bieg mysli. Powstajacy na naszych oczach tekst odsyta do
swej konstrukgji, odstania szwy. Stowo, kompozycja i forma uzywana z petng $wiadomoscia s3 budulcem
antropologicznego przedstawienia. Performatywno$¢ — o ktérej rozmawiamy — wptywa na doswiad-
czenie czytania. Réznicuje mozliwos¢ interpretacji, wskazuje, akcentuje proces badawczy, pozyskiwanie
danych oraz proces powstawania tekstu.

To s3 przeciez skoki, zatrzymania, obracanie sie wkoto. Performatywnos¢ stuzy pokazaniu, jak radzi
sobie badacz z rzeczywistoscia, jak ja problematyzuje na kolejnych etapach, od bycia w terenie do kon-
cowego efektu w postaci tekstu, ksiazki, wystawy, prezentadji efc.

Rzeczywistosc, takze ta kulturowa, bez antropologicznego opisu bytaby tylko zbiorem plam: to wia-
$nie autor/badacz dopiero je w swej pracy odpowiednio, z relatywna znajomoscia warsztatu kompo-
nuje, zestawia i przede wszystkim objasnia. Oczywiste, ze takie jego dziatanie jest do pewnego stopnia
kreacja obciazong mndstwem niewypowiedzianych, wartosciujacych opis idei, podtekstow i aluzji. To
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jednak pharmakon, strategia pisarska, ktora nalezy stosowa¢ — moim zdaniem — we whasciwych pro-
porcjach, nie przedawkowac po to, by zachowana zostata stabilnos¢ myslowego, wypracowanego juz
systemu wiedzy danej dziedziny.

Jezyk, literacki styl, strategie narracyjne, retoryczne triki, nieuswiadomione zatozenia, palimpsesto-
we warstwy kulturowo uksztattowanego dyskursu i wtasne w nie uwikfanie.

0d dawna juz dobrze o tym wiemy. I co dalej? Jak sie Swiadomie w tym pisaniu odnalez¢ i jakq per-
spektywe czytelnikowi zaproponowac, przekonujac go wyraznie do ,wtasnego” punktu widzenia, rzecz
jasna w ramach naukowego dyskursu naszej dyscypliny?

Metody prezentadji tresci/tekstu jako rezultatu etnograficznych badar terenowych doczekaty sie juz
— w jezyku angielskim — catkiem sporej liczby opracowan. Autorzy podejmuja w nich kwestie zwiaza-
ne zistotnymi dla przekazu tresci strategiami prezentacji tekstu. Ponadto podsumowuja i obejmuja re-
fleksja nowo powstajace formy i poszukiwania z zakresu antropologicznego pisarstwa performatyw-
nego. Wystarczy wymieni¢ takich autoréw jak: Carolyn Ellis, Ronald J. Pelies, Ken Gale, Jonathan Wyatt,
Alfredo Gaitan, Annette N. Markam, Daniel W. Heaton oraz — przede wszystkim — kilku autordw pisza-
cych swe prace w duchu antropologicznego performatywizmu: Tim Ingold, Judith Hamera, Lauren Ri-
chardson, Marta Savigliano.

Dobrze, czy moge na koniec, dziekujac za rozmowe, poprosic o odczytanie fragmentu wiasnego
tekstu, owej préby ,zaczarowania” wyobrazni czytelnika?
To moze zaproponuje nastepujacy fragment:

Skupienie. Oscylacje. Odwrdcenie spojrzenia. Duzy wiatrak przy suficie, duza szyba, na niej poprzylepiane
kartki, zduszone $wiatto w $rodku, krzatanina przy sasiednim stoliku, przesuwanie cigzkich krzeset, ktdre
drzq i brzecza, uderzajac o kiwajacy sie stoliki maszt ogromnego parasola. Poruszenie jednej rzeczy na tym
waskim chodniku powoduje prawem domina zmiane pofozenia innych, zmiane potozenia ciata, ustawia-
nie nogi, szukanie komfortu obserwacji i zespolenia z przestrzenia. Co$ jakby nizej, troche do tyhy, lekko
kotysze, niestabilnie, mozna fatwo wyla¢ kawe, fatwo co$ potraci¢. tatwo sie pomyli¢. tatwo tez o zyczli-
wos¢. tatwo rdwniez o anonimowosc i spokdj, i takze z obstuga tatwo zainicjowac kontakt lub rozmowe.
Trudno wstac, trudno sie z miejsca ruszyc.

Dwie godziny. Minety szybko, ale jakby dtugo. Dtuzy sie upat, choc teraz juz powoli stabnie.

Krétki kontakt wzrokowy, podejscie do lady, krétkie przypomnienie. Klik, cyk. Rachunek Iaduje na srebrnej
tacce. Banknot, reszta w monetach. Dzigki, do zobaczenia, do jutra. Obrigado, ate logo, ate amanha.

Nie do jutra. Jeszcze dzisiaj. Wciggaja ulice i neca zautki, czar potudniowej scenografii niemal obez-
wiadnia wyostrzong podrdza wrazliwo$¢. tatwo i trudno zarazem (etnograficznie) ja zaspokoic. Delikat-
nie zapada zmierzch, a ulica jakby wypenia sie blaskiem. Dwudziesta druga i pietnascie minut. Te minu-
ty kapia niby wolniej, sptywaja spokojnie do zakrecajacej za skrzyzowaniem rzeki. Lizbona Cie obejmuje,
nad Toba sie zasklepia. Wiatr tylko przypomina o ogromnej przestrzeni dookota, ogromnych odlegtosciach
i koricu zachodniej Europy. Rzeka odbija $wiatta, ciemnieja w oddali budynki, wysoki mocny eukaliptus
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wyrasta wprost z ziemi, tuz przy Scianie kamienicy, i jakby ja podpierat, wtula sie w jej dumne i zmarsz-
czone oblicze.

Ulica opada w dét. Tramwaj terkocze i dzwoni zmuszajac, by trzymac sie kraweznika, by przystanac
i dotkna¢ plecami rozgrzanej za dnia kamiennej fasady. Pootwierane okna, mate drewniane drzwiczki,
odgtosy ,kolacji”, urwane rozmowy, niedokoriczone mysli, wycieficzone nogi. Poczatek intymnej karto-
grafii miasta. Poczatek nocy na samym koricu ulicy. W Pastelarii. Gdzie wytchnienie Cie otwiera, zniewala
i popycha w ramiona Obcosci, by zaryzykowad i jej sie poddac. Moze wystarczy, ze usiadziesz, spojrzysz,
rozejrzysz sie, zapytasz? Wiele nieznajomych twarzy, odmiennych oczu, réznych gestéw, niby podobnych
zachowan, niby podobnych potrzeb, niby podobnych odpowiedzi, niby prostych skojarze, niby, niby. ..
jakby, mniej wiecej, czy co$ koo tego. ... osoby grube, chude, osoby wysokie i niskie, jak wszedzie, ale ich
gesty, mimika twarzy opowiadaja jakby inng opowiesc. . . siedzenie toinna opowiec, stanie toinna opo-
wies¢, kroki to inna narracja, oparta na innych watkach, odmiennej fabule, gdzie puenta przebiegle skry-
wa sie przed pobieznym rzutem oka.

Dialektyka nieznanego. Odmiana przez wszystkie przypadki. Obco$¢ przetamywana wspélnym —
moimi ich — doswiadczeniem. Sidta poréwnan. Zielona $wietlista witryna rozjasnia na kilka metréw chod-
nik i karoserie kilku samochoddw. Stary czarny Citroen, o ktdry opiera sig kto$ palacy papierosa, piszacy
esemesa. Krzyk dziecka rozbrzmiewa w waskiej uliczce. Klik, pik. Dochodza wiadomosci. Drzwi otwarte.
W $rodku pare osb, zsuniete krzesta, porzadki, chrobocze pusta lodéwka przypominajaca kabine solarium
i wytaniaja sie detale schowane zazwyczaj w porannym zamieszaniu; obstuga oparta o wysokie blaty, by
odciazy¢ nogi, tak jak reszta obecnych wpatrzona w duzy ekran telewizora na tylnej scianie. Wchodzac nie
rozpraszam uwagi, ledwo widoczne skinienie gtowa daje do zrozumienia, ze zostatem zauwazony. Gto-
$ny telewizor w gtéwnej roli, miga serial lub teleturniej, padaja kasliwe komentarze. Pan nie odwracajac
wzroku od ekranu przesuwa si¢ wzdtuz blatu w moja strone. Starsza pani w fartuchu w groszki oparta tok-
ciami o st6t, nachylona do przodu, z nogami skrzyzowanymi pod krzestem, kiwa sie jak zahipnotyzowa-
na, pod nosem komentuje, dziadek pod Sciang — skazany na ich codzienng obecnos¢ — przysypia rozparty
w krzesle, w pozie 2 noga na noge przypomina rzezbe w zautkach centrum miasta; spokdj zaktéca zakol-
czykowany miody chtopak, ktéry zwiesza sie przy kasie, pyta gtosno czy moze wcisna¢ quzik, ktry po-
zwala kupi¢ papierosy z automatu na przeciwlegtej $cianie, prosi jeszcze o zimne piwo i spotykajac kogo$
stoi przed drzwiami, rozmawia, pan z obstugi wraca zmeczonym krokiem wzdtuz lady, przesuwa po niej
reka, straca okruchy ladujace wsrdd zgniecionych biatych papierkéw po cukrze, w zlewie stos naczyn, nie
ma pospiechu, juz pdzno, ale chwila zamkniecia przesuwa sie w nieskoficzonos¢. Po twarzach widac, ze
dzier byt podobny do poprzednich, pracowity i dos¢ przewidywalny; kuchnia nie dziata, spadty ceny nie-
ktérych produktdw, teraz brzecza i klekocza butelki, delikatne, puszyste kieliszki, tocza sie i przewala-
ja przy zlewie jak pisklaki; porto, anyzkowy Liquor de Beirdo. Po catym dniu rozméw komunikacja ogra-
nicza sie do dawania znakdw, jak sygnalizacja Swietina sterujaca ruchem péznego wieczoru. Zagadkowo
dzieri sie ulatnia w czyste pozornosci. Zimne mate piwo Sagres siedemdziesiat centéw, do tego wliczone
termosos, czerwone policzki od $wiezej opalenizny, rozluZniajace porto jeden euro dwadziescia centéw
za kieliszek, pekata ciemna butelka na szklanej pétce, obok jaskrawe owoce, brzuchate grejpfruty i ksie-
zycowy melon. Zamyslone twarze odbijaja sie w szybach, emblematy, etykiety, portret w ruchu, portret
zagranicznych rzeczy, widze w nich morze, widze statki, odwage zmagar z przyroda, widze wiecej, war-
stwa po warstwie, wielotorowo. Na skraju spojrzenia tworzy sie obraz, by zaraz w ciszy sie rozsypac. ..

50 | Krystian Darmach Im Nr2(12)/20



Krystian Darmach

Absolwent Instytutu Etnologii i Antropologii Ut. W 2012 roku obronit na Wydziale Filozoficzno-Histo-
rycznym Uniwersytetu t6dzkiego prace doktorska pt. Lizboriska Pastelaria. Antropolog jako uczestniczg-
¢y obserwator obcej kultury. Studium metodologiczne. Pracownik Zaktadu Studiéw Latynoamerykaniskich
na Wydziale Studiéw Miedzynarodowych i Politologicznych Uniwersytetu £ddzkiego. Zainteresowania
badawcze: metodologiczne zagadnienia antropologii, antropologia wspétczesnosci, narratywizm, per-
formatyka, kultura lusoforiska.

SUMMARY

Interviewing Myself or anthropological views of performance

In this paper attempt is made to present the variuos contexts of using the notion performans and per-
formativity in the humanities, especially in the cultural anthropology. To do so | use the form of auto-in-
terview to bring about some methodological considerations related with my investigations in Lisbon
Pastelaria, and then writing particular text.

During my fieldwork | have been trying to examine the James P. Spradley theory of Participant Ob-
servation in practice by prism of anthropological view of using the form of performance and performa-
ivity as an interpretative metaphor and the way of doing and writing ethnography.

Keywords: anthropology and performance, Pastelaria, theory and fieldwork, methodology, problem of
representation, anthropological writing




