Joanna Hebda

Trzy filmy, dwie ksigzki, siedem
dekad : problem "uchodzenia za" u
Johna Stahla, Douglasa Sirka 1
Roberta Bentona

Tematy z Szewskiej nr 3(13), 57-67

2014

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



178 Tty reusi

TRZY FILMY, DWIE KSIAZKI,

SIEDEM DEKAD:
PROBLEM ,UCHODZENIA ZA” U JOHNA STAHLA,
DOUGLASA SIRKA | ROBERTA BENTONA

JoannaHebda | Warszawa

ABSTRAKT

Autorka analizuje w artykule trzy filmy oparte na dwdch powiesciach: Imitacje Zycia w rezyserii Johna Stahla z 1934
roku, Zwierciadfo zycia Douglasa Sirka z 1959 roku — bedace adaptacjami Imitation of Life Fannie Hurst — oraz Pigtno Ro-
berta Bentona z 2003 roku, ekranizacje ksiazki Philipa Rotha pod tym samym tytutem, pod wzgledem przedstawio-
nych w nich bohateréw ,uchodzacych za”, czyli Afroamerykandw udajacych osoby biate oraz probleméw zwigzanych
z tozsamoscia, rasa i wiezami rodzinnymi wywotanymi przez ich decyzje. Roznica 70 lat jaka dzieli pierwszy i ostatni
z omawianych filméw, pozwala przyjrzec sie doktadnie, jak zmienit si¢ sposob przedstawiania problemu tozsamosci
rasowej i dyskryminacji ze wzgledu na pochodzenie w kulturze amerykariskiej gtéwnego nurtu.
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Pisanie o kwestiach rasowych w Stanach Zjednoczonych przysparza ktopotéw wynikajacych chociazby
Z niezaistnienia w naszym (europejskim, polskim) obszarze kulturowym pewnych zjawisk i probleméw
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zwigzanych z tak traumatyczng przesztosci, jaka charakteryzuje spotecznoéé afroamerykanska w USA.
Tamtejszy dyskurs rasowy, czesto w niezrozumiaty dla nas sposéb, nadwrazliwy jest na punkcie licznych
stéw, wyrazen czy Zartéw: to, co dla nas moze by¢ absurdem, dla 0s6b czarnoskérych za Atlantykiem sta-
je sie kluczowe w walce o ich miejsce w spotecznej Swiadomosci. Pisanie o tych problemach w jezyku pol-
skim stwarza ponadto zawitosci leksykalne, spowodowane brakiem precyzyjnych pojec lub trumaczen,
dlatego tez we wstepie przyblize kilka terminéw niezbednych dla zrozumienia omawianych filméw.

Pierwszym, najwazniejszym pojeciem jest stowo passing, wyodrebnione z frazy passing as, oznacza-
jacej ,uchodzi¢ za” — stad, opisujac Peole, Sare Jane i Colemana, bede méwic o postaciach ,uchodza-
cychza”. Fraza ta, stosowana w przypadku osoby z mniejszosci (czy to rasowej, czy seksualnej, czy innej)
oznacza kogos, kto z racji swojego zewnetrznego wygladu i zachowania moze udawac przedstawiciela
biatej, heteroseksualnej, cisptciowej' wiekszosci. W przypadku oséb z mniejszosci rasowych i etnicznych
,uchodzi¢ za” moga ludzie o jasnym odcieniu skéry i ,europejskich” rysach twarzy. Innym pojeciem, ja-
kiego uzywam, jest ,nie-biaty”, proste ttumaczenie stowa nonwhite oznaczajacego osobe z ktdrejkol-
wiek zmniejszosci rasowychii etnicznych o kolorze skory innym niz biaty — a wiec m.in. Latynoséw, Azja-
téw, Afroamerykanéw i Indian.

Do problemu ,uchodzenia za” wérdd spotecznosci afroamerykanskiej przyczynity sie dwa zjawiska:
niewolnictwo i zasada ,jednej kropli”2. W czasach niewolnictwa, biali posiadacze czesto gwatcili lub bra-
li jako kochanki swoje pracownice, w efekcie ptodzac z nimi dzieci 0 mieszanej rasie. Po kilku pokoleniach
potomkowie z takich zwiazkéw mieli bardzo jasna skore i europejskie cechy wygladu (np. dziatacz afro-
amerykariski Booker T. Washington miat szare oczy i rude wiosy; wspdtczesnymi przyktadami jasnoské-
rych dzieci z mieszanych zwiazkéw sg np. aktor Wentworth Miller i piosenkarka Mariah Carey®), ale wciaz
traktowani byli jako czarnoskdrzy i pozostawali niewolnikami, jak ich matki, choc czesto, zamiast praco-
wac na polu, otrzymywali lepsze i bardziej szanowane zadania jako stuzba domowa*. Mogto sie tez zda-
rzy¢, ze nawet po wielu pokoleniach, ze zwiagzku dwojga czarnoskdrych ludzi, z powodu gendw biatych
przodkéw, rodzito sie dziecko o bardzo jasnej cerze — na takiej rzadkiej historii bazuje np. fabuta Pietna.
Zasada ,jednej kropli”, obowiazujaca przez lata zaréwno w Swiadomosci spotecznej, jak i prawie ame-
rykaniskim ustanawiata natomiast, ze osoba z najmniejsza chochy domieszka ,czarnej krwi” jest uzna-
wana za czarng i przez to poddawana wszelkim dyskryminujacym praktykom dotyczacym spotecznosc

T» Kristen Schilt i Laurel Westbrook definiujg osobe cisptciowa jako te, ktdrej tozsamos¢ ptciowa zgadza sie z picig przypi-
sang przy porodzie i jej ciatem. Zob. K. Schilt, L. Westbrook, Doing Gender, Doing Heteronormativity: ,,Gender Normals,”
Transgender People, and the Social Maintenance of Heterosexuality, ,Gender & Society” 2009, vol. 23, nr 4, s. 461.

2» Jesli w rodzinie danej osoby byt choc jeden nie-biaty przodek, nawet jesli byto to wiele pokoleri wstecz, osoba ta byta
uznawana za nie-biafa.

3» Oboje pochodzacy od afroamerykariskiego ojca i biatej matki.

4> M.Thaggert, Divided Images: Black Female Spectatorship and John Stahl's Imitation of Life, , African American Review" 1998,
vol.32,nr3,s.489.
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afroamerykanskiej®, eliminujac jakakolwiek dyskusje na temat tozsamosci rasowej w kraju tak etnicznie
wymieszanym jak Stany Zjednoczone. Mimo to, jak pisze F. James Davis, niewiele 0séb o jasnej karnacji de-
cydowato sig na ,uchodzenie za", poniewaz wiazato sie z tym odciecie od swojego $rodowiska rodzinnego
i grupy spotecznej (i potepienie z ich strony) oraz wejscie w ,biaty” $wiat, ktdremu trudno byto zaufacs.

W latach segregacji rasowej i nietolerancji wobec kazdego z ciemniejszym odcieniem skory (wiacza-
jacw to Whochow, Latynoséw i Zyd6w), osoby pochodzace z tych grup, ale majace jasniejsza cere, stawa-
ty przed trudnym wyborem: czy miec fatwiejsze zycie, udajac kogos innego, czy moze solidaryzowac sie
Ze sWojq spotecznoscia i cierpiec tak samo, jak oni? Problem ten przez lata nie byt poruszany w literaturze
czy filmie, a nawet teraz podejmuje go niewielu twdrcéw, cho¢ jak w soczewce pozwala on skupic wiele
kwestii zwiazanych z tozsamoscia rasowa w USA. W tej pracy analizowac bede trzy filmy bedace ekrani-
zacjami dwdch ksiazek, ktdre szczegGtowo przedstawiaja osoby ,uchodzace za” iich dylematy. Co wiecej,
to jedyne dwa utwory literackie, ktdre doczekaty sie swoich filmowych wersji w kinie gtdéwnego nurtu
(i to dos¢ istotnych, zwazywszy na nazwiska rezyseréw i odtworczyn gtéwnych rél). Imitation of Life Fan-
nie Hurst na ekran przenoszone byto dwa razy: w 1934 przez Johna M. Stahla (polski tytut: Imitacja zycia)
iw 1959 przez Douglasa Sirka (polski tytut: Zwierciadto Zycia). Poréwnanie tych dwdch adaptacji wykaze,
jakie stereotypy na temat rasy zmienity sig lub zupetnie zniknety w przeciagu 25 lat, a jakie przetrwaty.
Dopetnieniem stanie sig analiza Pigtna (tytut oryginalny: The Human Stain), filmu Roberta Bentona z 2003
roku, opartego na motywach wydanej trzy lata wczesniej powiesci Philipa Rotha pod tym samym tytutem,
ukazujacej problemy rasowe z o wiele pézniejszej perspektywy, lata po aktywnosci Martina Luthera Kinga
i Malcolma X, w okresie politycznej poprawnosci dominujacej w zyciu publicznym w Stanach Zjednoczo-
nych. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze filmy te wciaz traktuja problem ,uchodzenia za" i inne kwestie
rasowe w dos¢ powierzchowny sposdb, rzadko z perspektywy osoby ,uchodzacej za” i praktycznie unie-
mozliwiaja widzowi zrozumienie motywacji bohaterow. Zapewne przyczynia sie do tego fakt, iz tworca-
mi zardwno ksiazek, jak i ich ekranizacji byty osoby biate, a wiec pochylajace sie nad obcym im zagadnie-
niem —nawet autorzy literackich pierwowzoréw, oboje pochodzenia zydowskiego, naleza do mniejszosci
etnicznej, ktdra bardzo szybko zasymilowata sie z biatym spoteczeristwem amerykarskim.

Dwie Imitacje Zycia: ata 1934 i 1959
Wydana w 1933 roku, obecnie zapomniana, powies¢ Imitation of Life Fannie Hurst (uwazana juz przez 6w-
czesnych odbiorcéw za literature popularng niezbyt wysokich lotéw)’ to osadzona w pierwszej dekadzie

5» EJ. Davis, Who is Black? One Nation’s Definition, www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/shows/jefferson/mixed/onedrop.
html (1.04.2014).

6» Tamze.

7> A.Sennwald, Imitation of Life (1934). The Screen Version of Fannie Hurst's , Imitation of Life”, at the Roxy — , College Rhythm”,
»The New York Times” 24 listopada 1934.
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XX wieku historia Bei, mtodej wdowy posiadajacej mata cérke o imieniu Jessie, zajmujacej sie sprzeda-
23 obno$na syropu klonowego, ktdra zatrudnia jako pomoc czarnoskdra Delilah i przyjmuje ja pod swoj
dach razem z Peolg, jej jasnoskdrg latorosla. Wkrdtce gtéwna bohaterka dostrzega, ze przepis na gofry
jej pracownicy moze przynie$¢ jej zysk i otwiera restauracje, ktéra przez lata rozrasta sie w krajowa siec.
Sukees ten przy¢miewaja jednak problemy kobiet z corkami, przede wszystkim z Peola, ktdra w swoim
jasnym odcieniu skory widzi szanse na lepsze zycie i decyduje sie na ,uchodzenie za” biata.

Film Stahla, ktéry okazat sie kasowym sukcesem?, mimo iz uczynit afroamerykanskie postaci mniej
stereotypowymi niz w ksigzce® i byt, jak na tamte czasy, moralnie odwazny (poruszat tematy zwigzane
z problemami rasowymi w czasach silnej segregacji), wciaz uzywa wyraznie schematycznych wizerun-
kow 0s6b czarnoskdrych. W szczegdlnosci dotyczy to konwencji ,mateczki” lub , ciotki Jemima'y™", re-
prezentowane] przez Delilah. Postac ta bazuje na wyobrazeniu dobrotliwej, czarnoskérej kobiety, jakie
mozna byto wowczas odnalez¢ zaréwno na opakowaniach, jak i w reklamach produktéw domowych:
niemalze otytej, niezbyt inteligentnej, niewyksztatconej, ale Swietnej kucharki, stuzacej i niani, méwia-
cej z ciezkim, potudniowym akcentem. Delilah, nie rozumiejac wktadu, jaki wnosi w biznes Bei, oddaje
pracodawczyni swdj, strzezony od lat, rodzinny przepis ,w prezencie” i prosi jg jedynie o odtozenie pie-
niedzy z udziatéw (zaledwie dwadziescia procent) na jej pogrzeb. Religijnos¢ Delilah (cho¢ dostrzec ja
mozemy prawie wytacznie w scenie pogrzebu, kiedy tak widzowie, jak i postacie filmowe dowiaduja sie
po raz pierwszy, Ze kobieta byta wazna i aktywna cztonkinia Kosciota) to takze cecha stereotypowo przy-
pisywana osobom ze spotecznosci afroamerykanskiej. Co wigcej, jej jasnoskéra cdrka, Peola, z jej pra-
gnieniem bycia respektowana, a wiec w jej rozumieniu — biatg, jest ukazana jako prézna, niewdzieczna
postac, ktdra nie zna swojego miejsca w spoteczenistwie. Scena, w ktdrej Peola ktéci sie z Jessie, ponie-
waz ta druga nazwafa jg ,czarng”, jest tego znakomitym przyktadem: Peola i Bea uznaja to okreslenie
zaobrazliwe, traktujac ,bycie czarnym” jako cos ztego. Jessie natomiast nie widzi niczego negatywnego
w takim okresleniu rasy kolezanki, a Delilah ttumaczy, ze Jessie nie musi za nic przepraszac, poniewaz
jej cérka musi ,nauczyc sie to znosi¢”; powinna zaakceptowad swoja rase, a nie jej zaprzeczac. W latach
péZniejszych, gdy Peola dorasta, staje sie bezlitosna: gdy Delilah odwiedza restauracje, w ktdrej pracu-
je jej corka, dziewczyna udaje, ze jej nie zna; nastepnie prosi ja, by o niej zapomniata i wyprowadza sie
zdomu, cow konsekwencji doprowadza do $mierci jej starej matki. Widzac smutek Delilah i jej chorobe,
widz czuje nieche¢ do corki marnotrawnej. Peola rehabilituje sie jednak, przybywajac na pogrzeb mat-
ki rozhisteryzowana i godzac sie pézniej na kariere wymyslong dla niej przez zmarta: wyjezdza na Potu-
dnie do college’u dla nauczycieli, zajmujac whasciwe dla siebie (w latach 30.) miejsce w spoteczeristwie.

8» Tamze.

9» M. Thaggert, dz. cyt., 5. 483.
10» Ang. mammy — obraZliwe okreslenie na czarng stuzaca na potudniu USA.
11» M. Thaggert, dz. cyt., 5. 485.
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W adaptacji z 1959 roku, ktdra odniosta sukces finansowy i frekwencyjny (pomimo braku przychyl-
nych gtosow ze strony krytykéw)™, Sirk zmienit wiele w stosunku do literackiego pierwowzoru i pierw-
szej ekranizacji: wszystkie protagonistki nosza inne imiona, a gtdwna bohaterka Lora, zamiast pro-
wadzenia restauracji, zajmuje sie aktorstwem. Co wiecej, odpowiedniczka Delilah, Annie, jest mniej
stereotypowa od pierwowzoru: to wciaz dobra kucharka, stuzaca i niania, ale takze inteligentna, szczu-
pta, ubrana w prosta, ale modng sukienke™, méwigca bez akcentu kobieta. W czasie, gdy Lora szuka
zatrudnienia, pracuje do péZna w teatrze, czy chodzi na przyjecia, na ktorych poznaje osoby mogace
pomdc jej w karierze, Annie zajmuje sie domem i opiekuje jej cdrka, Susie. Robi to przede wszystkim
ze wzgleddw ekonomicznych, a nie, jak Delilah, z niewolniczego przywiazania™. Cérka Afroamerykanki,
Sarah Jane, zaprzecza swojemu pochodzeniu od wezesnego dzieciristwa: podczas pierwszego wieczoru
w mieszkaniu Lory Susie daje jej czarnoskdra lalke, ta jednak nie chce jej przyjac, a potem ja wyrzuca. Sirk
pokazuje szerzej problemy dziewczyny niz Stahl robit to w przypadku Peoli: w jego filmie na przyktad, Sa-
rah Jane zakochuije sie w biatym chtopcu i ukrywa przed nim swoja rase, obawiajac sie jego reakgji. Gdy
dziewczyna dorasta, réwniez podejmuje prace w klubie tylko dla biatych i, podobnie jak Peola, udaje,
ze nie zna swojej matki, gdy ta pojawia sie w miejscu jej zatrudnienia. Niemniej, gdy Sarah Jane ucieka
z domu i Annie ja odnajduje, widzimy cierpienie i rozdarcie dziewczyny spowodowane smutkiem, jaki
sprowadza na swoja rodzicielke. Reakcja matki takze rézni sie od reakgji Delilah: jest spokojna i rozumie
wybdr corki, choc si¢ z nim nie zgadza. Gdy Sarah Jane prosi ja, by udawata, ze nie s rodzing, btyska-
wicznie zaczyna odgrywac przed przyjaciétka dziewczyny jej nianie. Podczas pogrzebu Sarah Jane histe-
ryzuje tak samo jak Peola, ale twdrca nie daje widzowi ani jednej wskazéwki, co dzieje sie z nig pozniej.
Film zamyka scena pogrzebu, zostawiajac losy pozostatych postaci otwartym. Fakt, ze cate dzieto kon-
czy sie wraz ze Smiercig Annie rowniez czyni ja 0 wiele wazniejsza postacia niz w adaptacji z 1934 roku.

Po tym, jak Sarah Jane udaje czarna kobiete z Potudnia przed gos¢mi Lory, ta pyta ja, czy ktokolwiek
w jej domu traktowat jg inaczej z powodu koloru jej skory. ,Nie, ale. . ."” — odpowiada Sarah Jane, lecz jej
gtos ginie pod krzykiem gospodyni przyjecia. Wkrétce dowiadujemy sie jednak, co to ,ale” mogto ozna-
czac: dziewczyna zostaje pobita, gdy jej chtopak odkrywa jej rase. Annie i Lora nie rozumieja tego, ze
za drzwiami ich pieknego domu jest inny, okrutny Swiat i ze jedyna rzecza, jakiej pragnie Sarah Jane jest
normalne —a wigc ,biate” — zycie. W ekranizagji Stahla podziaty rasowe s3 bardziej wyraziste, ale ogra-
niczajq sie jedynie do kregu czterech gtéwnych bohaterek. Peola nie chce pieniedzy zarobionych przez
matke z udziatéw w firmie, ktora uzywa stereotypowego wizerunku czarnej ,mateczki” na pudetkach
i ogromnym neonie — chce szacunku i zycia, w ktérym nie jest gorsza od nikogo, skoro jest uznawana
za taka nawet w posiadtoéci wybudowanej za pienigdze z przepisu jej matki: Delilah i Peola mieszkaja

12» A, Pitrus, Dotykajqc lustra. Melodramaty Douglasa Sirka, Krakéw: Rabid, 2006, 5. 44.
13» M. Thaggert, dz. cyt., s. 488.
4> Tamze.
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ponizej gtdwnej czesci domu, podczas gdy Bea i Jessie mieszkaja nad nia. Ponadto Afroamerykanki nie
pojawiaja sie na przyjeciach Bei, ogladaja je tylko z ogrodu. W filmie Sirka natomiast wszystkie kobiety
mieszkaja na gérze, ale miejsce Annie jest w kuchni, a rolg Sary Jane jest pomaganie matce przy obstu-
giwaniu przyjec Lory. Poza tym bunt Sary Jane jest nie tylko kwestia tozsamosci rasowej, ale i seksual-
nosci — Annie jest postacia aseksualna, o mezu wspomina tylko raz, bierze tez aktywny udziat w zyciu
swojego kosciota, nie posiada partnera, podczas gdy Lora romansuje ze Steve’em. Sarah Jane zas lubi
tanczyci spotykac sie z mezczyznami, zaczyna pracowac w klubach nocnych nie dlatego, ze potrzebuje
pieniedzy, ale dlatego, ze jej sie to podoba. Jest szczesliwa wystepujac w Harry’s Club i w Moulin Rouge.
By pracowac w show biznesie, obiera $ciezke, ktdrej Lora mimo wszystko starata sie unika¢: uzywa swo-
jego ciata, dobrego wygladui seksualnosci. Wazny jest takze fakt, ze Sarah Jane, wybierajac zawdd, idzie
w $lady gtéwnej bohaterki. Lora jest lepiej znana ze swojego piekna niz talentu®, a jej kariere zbudowa-
tawystepujac w komediach, a wiec dostarcza raczej nieskomplikowanej rozrywki. Sarah Jane natomiast
jest tancerka kabaretowa, a zatem w swojej pracy, bazujac na dobrym wygladzie, réwniez zapewnia lu-
dziom przyjemno$¢ w prosty sposéb. Wydaje sie, ze dziewczyna chce by¢ blondwtosa, niebieskookg Lora.

Pietno imitacji: 2003 rok

Narratorem Pigtna, roznie przyjetej's, trzeciej czesci tzw. ,trylogii amerykaniskiej” Philipa Rotha jest Na-
than Zuckerman, swoiste alfer ego autora. Powie$¢ ta opowiada historie jego sasiada, Colemana Silka,
dziekana w wymyslonym na potrzeby utworu Athena College. Silk, oskarzony o rasizm, zostaje usunie-
ty z uczelni; wkrétce potem umiera jego zona, a on wiaze sie z mtodsza od siebie kobieta, Faunia. Z bie-
giem czasu Nathan stopniowo odkrywa, ze jego sasiad jest tak naprawde Afroamerykaninem, ktéry z ra-
Gji swojej jasnej karnagji od mtodosci uchodzi za Zyda.

W filmie Roberta Bentona, powstatym ponad czterdziesci lat po dziele Sirka, zaprezentowano nam
inne spojrzenie na bardzo podobna historie. Jego bohater na poczatku nie chce uchodzi¢ za biatg oso-
be: sugeruje mu to jego trener boksu, dajac do zrozumienia, ze w ten sposéb mtody sportowiec osiggnie
wiecej. Dodatkowo jego rodzina nie jest wzorem domowego szczescia, co utatwia Colemanowi pézniej-
sz3 decyzje o jej opuszczeniu: ojciec, nadmiernie surowy, pcha chtopaka w kierunku zawodu, ktérego
ten nie chce wykonywac. Nikt sposréd krewnych, wliczajac w to matke, poza niezbyt zaangazowanymi
prébami brata, nie broni prawa mtodego mezczyzny do wtasnego wyboru. Ojciec Colemana w pewnym
sensie robi to samo co Delilah i Bea: probuje zmusi¢ swojego syna do podjecia sie czegos, czego ten zu-
petnie nie chce, do zajecia miejsca w spoteczeristwie, na ktdre sie nie godzi, oznaczajacego poddanie sie

15» Tamze.
16» B.A. Kaplan, Reading Race and the Conundrums of Reconciliation in Philip Roth’s The Human Stain, [w:] J.L. Halio, B. Siegel
(red.), Turning Up the Flame: Philip Roth’s Later Novels, Newark: University of Delaware Press, 2005, s. 176.
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i brak walki o lepsze zycie. Jednak w przeciwienistwie do Peoli, Coleman po Smierci swojego ojca czuje
sie wolny, a jego zal jest niewielki: sam mowi, ze przeciez nie znat go zbyt dobrze, a podczas sceny ko-
lacji widzimy, ze zimny chéw rodziciela pozbawitich obojga jakichkolwiek uczué czy poczucia rodzinne-
go powiazania (,,Gdybym byt twoim ojcem. ..” méwi nestor, rozczarowany tym, ze Coleman jest bokse-
rem, niewzruszony rozpacza syna, gdy ten styszy te stowa). Jest mezczyzna, a wiec, w przeciwienstwie
do bohaterki filmu Stahla, posiada on wciaz pewna przewage zwiazang z mozliwoscig decydowania
w kwestii whasnego losu”. W rozmowie z Zuckermanem, siostra Silka mowi, ze wszyscy mezczyzni w jej
rodzinie byli bardzo stanowczy: kobiety miaty niewiele do powiedzenia, nawet jesli dotyczyto to pra-
wa matki do kontaktu z synem. Wypowiedz ta nie dziwi, zwazywszy na to, iz taki rozktad rol w rodzi-
nie amerykanskiej w latach 30. byt standardem. Nie ujrzymy tego w filmie Stahla, w ktdrym wszystkie
gtéwne bohaterki to kobiety.

Coleman decyduje sie jednak na ,uchodzenie za” nie catkowicie biatego, ale Zyda, przedstawiciela
innej grupy etnicznej dyskryminowanej w tamtym okresie. Zamiast by¢ jednym z pierwszych czarno-
skorych profesoréw kultury antycznej, zostaje jednym z pierwszych profesoréw kultury antycznej po-
chodzenia zydowskiego®. Nie jest powiedziane, dlaczego Coleman wybiera bycie Zydem, odpowied?
musimy znalez¢ w powiesci: Philip Roth, dokonujac takiego wyboru dla swojego bohatera, podkresla
ptynnosc etniczng amerykanskiej tozsamosci®. Niestety, ekranizacja ksiazki amerykanskiego autora wy-
pada blado w poréwnaniu z zamystem literackiego pierwowzoru, pomijajac wiele jego niuanséw, mimo
iz ten miat pozytywny oddZwiek w nie-biatych spotecznosciach®.

Warto tez dodac, ze posta¢ matki Colemana rdzni sie znaczaco od Delilah i Annie. Sama przeciez za-
czyna rozumie¢, ze jej syn chce sie wyrzec swojego dziedzictwa, wypytujac go spokojnie o problemy
zwigzane z faktem, ze zeni sie z biata kobieta. Zamiast histerii Delilah czy tez Annie, jeste$my swiadka-
mi jej stoicyzmu, a nawet chtodu, w reakgji na te nowine i pragmatycznych pytan dotyczacych jej przy-
sztych wnukow. To Coleman ptacze pierwszy, a ona odmawia mu kontaktu fizycznego, wskazujac, ze
skoro on nie chce byc jej dzieckiem, ona nie chce byc¢ jego matka. Nie widzimy takze préb odkupienia
ze strony Colemana: po tym jak jego brat Walter odwiedza go i zabrania mu kontaktow z rodzicielka, nie
widzimy go z nikim z jego rodziny.

Punktem zwrotnym filmu jest to, ze Coleman, tuz przed emeryturg, zostaje oskarzony o rasizm
z powodu wygtoszonej przez niego uwagi (wyjetej z kontekstu). Gdyby ktokolwiek wiedziat o jego

17» Oboje zyli w czasach, w ktdrych spoteczeristwo amerykaniskie oparte byto o model patriarchalny.

18» Warto dodac, ze w role mtodego Colemana weielit sie wspomniany juz Wentworth Miller, jasnoskéry syn mieszanego ra-
sowo matzenistwa.

19» C Constantinescu, Shame and Identity in Philip Roth’s The Human Stain, www.academia.edu/6239571/Shame_and_Iden-
tity_in_Philip_Roths_The_Human_Stain (5.04.2014).

20» S, Holleran, Interview: Robert Benton on ‘The Human Stain, www.boxofficemojo.com/features/?id=1260&p=.htm
(5.04.2014).
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prawdziwym pochodzeniu, mogthy oczyscic sie z zarzutéw w jednej chwili. Nie robi tego jednak, tracac
wszystko na co pracowat i przyczyniajac sie do $mierci swojej zony. Nie widzimy $ladu zalu czy smutku
ze strony Colemana spowodowanych tymi zdarzeniami; ponadto oskarza on wiadze szkoty o Smier¢lris.
Jedyna osobg, ktdrej wyjawia to, ze jest Afroamerykaninem, jest Faunia, jego niespodziewana, pdzna
mito$¢, ktéra takze ma za sobq ciezkg przesztosc.

Peola, Sarah Jane i Coleman: problem z trzecim wymiarem

We wszystkich wymienionych filmach, wliczajac w to Pigtno, ciezka sytuacja zyciowa oséb czarnych nie
jestjasno przedstawiona (cho¢ w filmie Bentona mogta ona zosta¢ pominigta ze wzgledu na jej oczywi-
stos¢ dla widza z poczatku XXI wieku), co ukazuje ,uchodzacych za” bohateréw jako okrutnych i samo-
lubnych w swoim odrzuceniu dziedzictwa i rodziny. Najbardziej brutalng sceng nienawisci rasowej jest
ta w Zwierciadle Zycia, w ktdrej Sarah Jane zostaje pobita przez swojego chtopaka za bycie czarnoskora.
W tej sytuacji Annie przerzuca wine na corke: gdyby nie klamata, nie doswiadczytaby przemocy. Wedtug
bell hooks, cytowanej przez Miriam Thaggert, Peola byta bohaterka, z ktdra identyfikowali sie afroame-
rykariscy widzowie, poniewaz ucielesniata pragnienia wielu afroamerykariskich kobiet?'. Dla biatej pu-
blicznosci natomiast obydwie ,,uchodzace za” dziewczyny byty tymi, ktére sprzeciwiaty sie ustalonemu
porzadkowi i powinny zostac ukarane za swoje zachowanie?2, Sarah Jane i Peola sq kilkakrotnie poniza-
ne za ,uchodzenie za", zazwyczaj gdy s nakrywane na udawaniu przez wtasne matki, z punktem kul-
minacyjnym w postaci rzucania sie w histerii na trumny Delilah i Annie, winiac siebie za ich Smierc (a nikt
dookota temu nie zaprzecza). Porzadek jest przywrdcony. Coleman natomiast nie zostaje zdefiniowany
przy pomocy takiej sceny zalu — co prawda jego matka nazywa go podczas ich ostatniej rozmowy mor-
derca, ale nie umiera zaraz po odrzuceniu przez syna. Jego wybdr nie jest do korica tylko jego, w prze-
ciwieistwie do Peoli nie spedza catych dni przed lustrem, marzac o byciu biatym. Jest mu to doradzone
jako sposdb na osiagniecie lepszej pozycji w sporcie, potem robi to, by wyruszy¢ na wojne; scena w ktorej
musi wybrac rase w kwestionariuszu jest pierwszym momentem, kiedy definitywnie zaczyna ,uchodzic
za", to chwila, w ktdrej ostatecznie decyduje o swoim przysztym losie. Po powrocie z frontu chce wyjawic
prawde o swojej rasie dziewczynie, z ktora wzajemnie darza sie uczuciem, ale jej odrzucenie po kolacji
z jego matka uswiadamia mu bolesng prawde: musi odtraci¢ wszelkie powigzania ze swoj rodzing, by
zy¢zyciem, ktdre wybrat. W latach 40. w USA wciaz obowiazywat prawny zakaz zawierania mieszanych

21» M. Thaggert, dz. cyt., s. 487,489. Odbidr adaptacji Stahla przez spotecznos¢ afroamerykariska znaczaco sie réznit miedzy
poszczegdlnymi czesciami Standw Zjednoczonych. Zob. M.H. Bernstein, D.F. White, Imitation of Life in Segregated Atlan-
ta: its Promotion, Distribution and Reception, ,Film History: An International Journal” 2007, vol. 19, nr 2, s. 152-178.

22» Pomimo dogtebnej analizy kontekstow filméw Sirka, w swojej monografii Andrzej Pitrus pomija zupetnie kwestie od-
bioru Zwierciadta Zycia przez nie-biate spotecznosci. Brak zwrécenia uwagi przez badacza na te perspektywe uwazam
za symptomatyczny.
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matzeristw (uchylono go dopiero w 1967 roku), a zwiazki osob dwach ras byty tematem tabu®. W tym
sensie, Pietno jest bardziej wierne w przedstawianiu prawdy o postrzeganiu rasy w Ameryce: w Imita-
gii zycia i Zwierciadle Zycia presja na ,bycie biatym” wynika tylko z prdznosci i rozpieszczenia bohaterek,
a nie z postaw spofecznych, ambigji, czy jakiegokolwiek praktycznego problemu w zyciu codziennym.

We wszystkich analizowanych filmach rodziny s niezbedne do zrozumienia charakteru oséb ,ucho-
dzacych za”. W kazdym z nich matki s3 wdowami, cho¢ w Pigtnie Coleman traci ojca dopiero w wieku
osiemnastu lat, kiedy musi wybra¢ droge dorostego zycia. W adaptacjach Imitation of Life postac ojca nie
istnieje. Delilah, o czym pisatam wczesniej, jest typowa ,mateczka”, nadopiekuricza wobec corki, wie-
lokrotnie wydajaca ja przy prébach ,uchodzenia za”, co ztosci Peole, jak mozemy zauwazy¢ w scenie,
w ktorej kobieta przynosi dziewczynce do szkoty ptaszcz przeciwdeszczowy. Delilah nie rozumie dyle-
matéw przed ktérymi stoi Peola, a jedyna rada, jaka jest w stanie dac tej mtodej, rozdartej, zbuntowa-
nej dziewczynie jest ta, by cierpliwie czekata, az sprawy sie utoza. Kiedy w koricu mtoda kobieta decy-
duje sie na inng droge i na odrzucenie matki, Delilah wpada w histerie i odmawia spetnienia jej proshy
0 zapomnienie o niej. Ta prosta kobieta z Potudnia do ostatniej chwili wierzy, ze jej mitosc i troska wy-
starcza, by uszczesliwic jej corke. Niestety, tak sie nie staje. Zatamanie nerwowe doprowadza Delilah do
smierci. W wersji Sirka sytuacja miedzy Sara Jane i Annie jest inna. Tu matka kocha corke z wigksza $wia-
domoscia i zrozumieniem dla jej ciezkiej sytuacji. W jednej z rozméw z Lorg Annie pyta: ,Jak wyttuma-
czy¢ dziecku, ze urodzito sie po to, by cierpiec?”. Takze postawa Sary Jane wobec matki jest mniej bun-
townicza i bardziej kochajaca. Ich wig7 jest gtebsza, ale wciaz nie daje dziewczynie wszystkiego, czego
pragnie. Kiedy Annie odnajduje ja w Los Angeles i spotyka po raz ostatni, w przeciwienstwie do Delilah,
godzi sie na udawanie, ze nie jest z nig spokrewniona. To spotkanie jest emocjonalnie ciezkie dla obu
kobiet, ale o wiele spokojniejsze od tego w Imitagji Zycia. Co wigcej, juz wczesniej pojawiaja sie wzmian-
ki o tym, ze Annie nie czuje sie najlepiej, wskazujac na jaka$ powazna, dtuzsza chorobe, tylko pogtebio-
ng przez wyjazd Sary Jane. Pani Silk z Pigtna jest najspokojniejsza i najmadrzejsza z nich wszystkich. Nie
wygtasza przed Colemanem wykfadu o rasowej dumie i koniecznosci uczenia si¢ ,znoszenia tego”, wy-
znaje nawet, ze nigdy nie myslata o nim przez pryzmat koloru skory, ale przez pryzmat tego, co osia-
gnat. W obu ich dtugich rozmowach, po Smierci ojca i w momencie, gdy Coleman oznajmia matce, ze
zamierza sie ozeni¢, pani Silk jest spokojng, wrecz chtodna, niewyksztatcona, ale madra kobieta. Opo-
wiada o bdlu jaki czuje, wywotanym decyzja syna bez emocji w glosie czy wyrazie twarzy. Kiedy méwi
Colemanowi ,jestes biaty jak snieg, a myslisz jak niewolnik”, wypowiada prawdopodobnie najgtebsze,
najbardziej prawdziwe stowa o decyzjach catej trojki: Peoli, Sary Jane i Colemana. Ponadto chtéd panu-
jacy w rodzinie Silkdw ttumaczy pdzniejsza, pozbawiong watpliwosci czy zalu, postawe Colemana wo-
bec swoich wybordw zyciowych.

23» After 40 Years, Interracial Marriage Flourishing, www.nbcnews.com/id/18090277/ns/us_news-life/t/after-years-inter-
racial-marriage-flourishing/#.VJcEOSALG (15.04.2014).
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Rasowe ,uchodzenie za” byto opisywane w ksigzkach takich autoréw jak Philip Roth, czy Fannie
Flagg (Witaj na Swiecie, malerika), w filmach o tym problemie wystepowaty gwiazdy takiego kalibru jak
Lana Turner (Zwierciadto Zycia), Claudette Colbert (Imitacja Zycia) czy Anthony Hopkins (Pietno), a rezy-
serowali je tak znani filmowcy jak Douglas Sirk i Robert Benton. Wciaz jednak zagadnienie to, tak cie-
kawe ze wzgledu na rasowo-etniczng tozsamos¢ Stanéw Zjednoczonych, wydaje sie stabo eksplorowa-
ne i przedstawiane w niezbyt satysfakcjonujacy, schematyczny sposéb, najczesciej z moralizatorskiego
punktu widzenia dumy rasowej i zdrady wtasnej spotecznosci (choc akurat Rotha trudno o moralizator-
stwo podejrzewac, dlatego tez jego powiesciowy Coleman Silk wydaje sie portretem najpetniejszym),
o moze wskazywac na wcigz skrywajace sie w kulturze amerykaniskiej sztywne podziaty rasowe i ste-
reotypy. Temat ten, jak pisze Peter Rainer, zdaje sie domeng przesztosci, ale przeciez nie musi tak by,
skoro kwestie tozsamosci etniczno-rasowej sa wciaz tematem wrazliwym zaréwno dla spoteczeristwa
amerykanskiego, jak i dla miedzynarodowej opinii publicznej. Dos¢ powiedziec, ze bylismy tego $wiad-
kami niedawno, podczas triumfalnego przemarszu Zniewolonego (2013) Steve’a McQueena przez ekrany
i gale nagrdd filmowych, kiedy to dyskusja wokét problematyki niewolnictwa i poprawnosci politycznej
byta daleka od bycia nudng i wywazona.

Joanna Hebda

Anglistka i kulturoznawczyni, doktorantka Interdyscyplinarnych Studiow Doktoranckich Szkoty Wyzszej
Psychologii Spotecznej w Warszawie. W swojej pracy naukowej interesuje sie popkultura (w szczegdl-
nosci komiksem, filmem i serialami) i wptywem przemian spotecznych na nia, problematyka reprezen-
tacji mniejszosci rasowych i seksualnych oraz krytyka feministyczna.

SUMMARY

Three movies, two books, seven decades: “passing as” in the works of John Stahl, Douglas Sirk
and Robert Benton

This article analyses three movies based on two novels: two adaptations of Fannie Hurst’s Imitation of
Life by John Stahl (1934) and Doyglas Sirk (1959), as well as Robert Benton’s The Human Stain (2003),
arealisation of Philip Roth’s book. The analysis is conducted through the lenses of the characters “pass-
ing as” — Afro-Americans pretending to be white and their troubles with identity, race, and family ties
provoked by the protagonists’ decisions. The seventy-year span between the first movie and the last

24» P_Rainer, Identity Crisis, http://nymag.com/nymetro/movies/reviews/n_9417/ (10.04.2014).
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one gives a deep insight into the changes in the representation of race and discrimination in the main-
stream American culture.

Keywords: race, passing, Philip Roth, Fannie Hurst, movie, Imitation of Life, The Human Stain




