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A PRAGMATYCZNYM DZIALANIEM

JustynaTomczyk | Katowice

ABSTRAKT

Artykut dotyczy zwiazku pomiedzy uwodzeniem a gra. Oba mechanizmy maja wiele wspdlnego, poniewaz opieraja sie
na podobnej strategii, formie i tresci. Uwodzenie jest tu interpretowane (na podstawie teorii Jeana Baudrillarda) jako
sita odpychania i przyciagania, ktéra wykracza nie tylko poza seksualnosc, lecz takze poza rzeczywistosc. Uwodzenie
jest kontinuum gry, w ktdrej wezesniejszy ruch determinuje nastepne, a pokusa wzmaga zadanie gracza.

stowa kluczowe: uwodzenie, gra, kobieta, seksualno$¢, teatralnosé

Codziennos¢ gry, gry codziennosci
Swiat jest teatrem, aktorami ludzie.
William Szekspir

Erving Goffman, zainspirowany Szekspirowska metaforg Swiata teatru, cztowieka aktora, sugestywnie

udowadnia, iz odegranie roli w ,teatrze zycia codziennego” stanowi niejako appetitus societatis. Gra jest
na tyle elementarnym sktadnikiem zycia spotecznego, ze wszystko bez niej przestatoby istnie¢. Nie ma
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nic poza gra, nie mozna nie grac czy od gry cho¢ na chwile odstapic. W jakiejkolwiek sytuacji by sie czto-
wiek nie znalazt, czegokolwiek by nie zrobit, gra i grac bedzie wedle przyjetego uprzednio scenariusza,
dostosowujac sie dordl, o ktdre ochoczo zabiegat lub ktdre poddariczo przyjat. Jezeli nawet ktos postano-
withy, ze od tej chwili wierny bedzie swej prawdziwej naturze, ze nie podejmie sie wejscia w kolejna, spo-
tecznie narzucona kreacje, to predko zorientuje sie, iz bytowanie poza requtami gry nie jest wygodne, je-
Sliw ogdle jest mozliwe. Kazdy bowiem wspéttworzy jakis uktad spoteczny, kazdemu tez przypisana jest
jakas rola, ktdra determinuje funkcjonowanie w swiecie. Jakiekolwiek odstepstwa od specyfiki roli zwy-
kle sa Zle widziane, interpretowane jako przejaw zaburzeri osobowosci lub cynicznej prowokaji. Tak wiec
idac do konfesjonatu, spodziewac sie nalezy, iz przyjmie nas kto$ w roli spowiednika, a nie kominiarza,
zas cierpiac niemitosiernie, ufamy, ze znajdzie sie cztowiek mogacy skutecznie odegrac role lekarza, nie
zas hydraulika. Faktem jest wiec, ze ciggle gramy (i gry wymagamy od innych), o czym nikt informowac
nas nie musi, bowiem odczuwamy tego psychiczng presje, wewnetrzny przymus. Podejmujemy gre dla
osobistej satysfakgji (by spetnic sie w powierzonej roli) lub — i wcale nierzadko — odgrywamy przed pu-
blicznoscia barwny spektakl, by zatatwi¢ partykularny interes, popisac sig, zdobyc¢ oklaski, zebra¢ brawa.

Prowadzenie gier codziennosci jest zajeciem tylez pospolitym, co wymagajacym dobrego przygoto-
wania i predyspozycji. Po zaznajomieniu sie z sytuacja i utwierdzeniu sie w raz podjetej grze aktor an-
gazuje sie w przedstawienie, bo pragnie odegrac intratn, zyskowna dla siebie role. Dba wigc o fasade
— pierwszg i podstawowa ptaszczyzne postrzegania i oceny. Fasada, aby wywierata wrazenie, musi by¢
efektowna i dekoracyjna, powinna przykuwac wzrok widza, acz nie meczy¢ oka nadmiarem zdobien czy
przerostem formy nad trescia. Na fasade, jak wskazuje Goffman, skfadaja sie: ,elementy wyposazenia
ekspresyjnego” (czyli sztuka wyrazu przejawiajaca sig w ruchach, mimice, autoekspresji — tak zwana
mowa ciata); ,powierzchowno$¢” (czyli wyglad zewngtrzny, ubiér, atrakcyjnosc seksualna); ,sposob by-
cia” (czyli zachowanie, ktdre odzwierciedla wyobrazeniowa wizje ,ja")". Podstawq zmysInie prowadzo-
nej gry jest koherencja wymienionych trzech ptaszczyzn, czyli adekwatnos¢ wygladu fizycznego do roli,
odpowiedni dohdr dekoraji, ubrania, Srodkéw wyrazu do statusu spotecznego i przyjetego scenariusza.
Bez wzgledu na to, co myslec o ,s3dzeniu z wygladu”, whasnie fasadowosc staje sie matryca, w odnie-
sieniu do ktdrej dokonuje sie charakterystyk i ocen postaci. Fasada musi wiec by¢ spojna, w przeciwnym
razie budzi podejrzenia, czyni gracza niewiarygodnym, a wiec niewartym ufania i towarzyszenia mu
w grze. Kreujac fasade, aktor winien wzig¢ pod uwage scene, po ktérej sie porusza, oraz typy naktada-
nych masek, ktore odbijaja jego wnetrze albo s3 efektem sztucznej stylizacji, doradztwa wizerunkowych
specéw i profesjonalistow. Fasada natychmiast okresla aktora i jednoznacznie kategoryzuje — oznacza
to, ze przyjecie jej okreslonej postaci wpisuje w role, ale i odwrotnie, okreslona rola determinuje fasade,
€zeqo nie spos6b zakwestionowac.

1> Zob. E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, tum. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa: KR, 2000, 5. 54—
55.
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Fasadowos¢ utatwia gre codziennosci, polega bowiem na tym, Ze grajacy bez zastanowienia wie,
kim jest oraz co robi¢ powinien, by nikt nie miat watpliwosci, ile zaoferowaé moze i co soba przedsta-
wia. Nie jest to jednak jedyny i wystarczajacy element bycia w grze. Drugim, obok fasady, czynnikiem
sprzyjajacym dobrej grze jest ,dramatyzacja”, czyli uzupetnianie swoich dziatan o nowe tresci, ktdre
uskuteczniaja oddziatywanie fasady. Im mniejsza rola fasady, tym wiekszy stopient udramatyzowania
roli; im mniej oczywistej widocznosci, tym wiecej starari wiodacych w pewnym kierunku. Trzecim — nie
mniej waznym — aspektem gry jest ,idealizacja”, umozliwiajaca przyjecie postawy, ktéra ma ,uciele-
$nic¢ i odzwierciedli¢ wartosci oficjalne danego spoteczeristwa™, czyli wyjs¢ naprzeciw interakcyjnym
oczekiwaniom, wpisac sie w spotecznie akceptowalny schemat, dopasowac do wymagan, jakie stawia
przed nami publiczno$¢. ,dealizacja” to najskuteczniejszy sposéb na wezucie sie w role oraz wejscie
w nowa inscenizacje. Niesie jednak za soba pewien dyskomfort — jej skutecznos¢ warunkowana jest
sttumieniem badz catkowitym wyzbyciem sie ,ja”, zwykle opozycyjnego wzgledem odgrywanej roli.
Kamuflowanie prawdziwego ,ja” prowadzi z kolei do ,kontrolowania ekspresji”, co przejawia sie w Sci-
stej kontroli kazdego ruchu, gestu, stowa. Warunkiem udanego wystepu jest cyzelowanie najmniejsze-
go szczegdtu, frasobliwa dbatos¢ o detal; wszystko powinno by¢ doktadnie wywazone i zaplanowane,
gdyz ,jedna fatszywa nuta moze zniszczy(¢ tonacje catego wystepu”. Podstawa dobrej gry jest wy-
tworzenie przeswiadczenia o jej prawdziwosci, przekonanie widza, ze gra jest catkowicie autentyczna
i szczera, a wiec — ze nie jest gr3. To poczucie wymaga od gracza przejscia na metapoziom wykracza-
jacy poza ogdlne, dostepne wszystkim prawidta gry, uczestniczenie z zewnatrz, bycie ponad. Aktorzy,
aby wydawac sie naturalnymi, spontanicznymi, godnymi zaufania, nie moga podchodzi¢ do gry oso-
biscie, bezposrednio sie w nig angazujac. Widz powinien odnies¢ wrazenie, ze rola sktada sie z prze-
widzianych, spotecznie przyjetych zachowan i zgodna jest ze strukturg osobowosciowa aktora. Aktor
stoi zatem przed trudnym zadaniem: musi stworzy¢ odpowiednia dla siebie role i dbac, by scenariusz
wspotgrat z fasada oraz skutecznie skrywac kulisy. Jezeli widzowie zauwazg jakakolwiek niespdjnos¢
w przedstawianiu sie aktora, natychmiast uznaja go za niewiarygodnego i srogo ukarzg. Publicznos¢
bowiem jest niezwykle uwazna oraz ocenia zachowanie aktora w odniesieniu do ,linii”, czyli ,wzoru
dziatan werbalnych i niewerbalnych, za ktérych pomoca jednostka wyraza swoje postrzeganie sytu-
agji, a przez to — swa ocene uczestnikow, szczegdlnie zas siebie samego™. Kazdy btad dyskredytuje,
2» Tamgze, 5. 65. W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na korelacje wspomnianej koncepdji z teorig reprezentacyjnych

aspektéw roli autorstwa J.H. Turnera i P. Colomy’ego. Badacze pisza: ,kiedy scalanie i réznicowanie rél wiaze sie z ucie-

leSnianiem wartosci kulturowych, bierze sie pod uwage reprezentacje. Uwydatnienie rél wzrasta, gdy role s uwiktane

w konflikt grupowy, a takze gdy wykonawcy rél rekrutuja sie zhomogenicznych grup jednostek. Kiedy organizacja rol

zostanie zdominowana przez reprezentacje, Zywotnos$¢ staje sie wazniejsza od funkcjonalnosci” (J.H. Turner, Struktura

mysli socjologicznej, ttum. G. Woroniecka i in., Warszawa: PWN, 2008, s. 454).

3» E, Goffman, Czlowiek w teatrze. . ., s. 81.
4» Tenze, Interaction Ritual: Essays on Face-to-Face Behavior, New York: Penguin Books, 1967, 5. 467.
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kazde ktamstwo obrzydza, kazdy fatsz dyskwalifikuje lub wyklucza poza obreb graczy. Aby utrzymac
sie w grze, aktor musi aranzowac widowisko najlepiej jak potrafi, dostosowac sie do scenariusza, zas
scenariusz do roli. Wtedy tylko spotka sie z aplauzem i podziwem ze strony partneréw interakgji. Gra
jest wiec warta swieczki.

Uwodzi¢, czyli grac
Zaden gracz nie moze przewyzsza¢ samej gry.
Rollerball

Zwigzek pomiedzy uwodzeniem a gra wydaje sie mozliwy, jesli nie oczywisty i konieczny. Teze te po-
twierdza chochy warstwa leksykalna jezyka uwodzenia, wspierana konsekwentnie semantycznymi od-
niesieniami zwigzanymi z gra aktorska (polegajaca na zaktadaniu uatrakcyjniajacych masek czy od-
grywaniu zyciowych rdl) lub sportowa, kiedy cata uwaga kierowana jest na zdobycie gtdwnej nagrody,
trofeum, zwyciestwo. W uwodzeniu idzie o wygrywanie, prowadzenie, pokonywanie przeciwnika. Jak
kazdy gracz, uwodziciel jest przede wszystkim zorientowany na cel, tup, zdobycz, ktdrej warto$¢ sty-
muluje jego dziatanie, zakresla strategie i site parcia. Oprdcz celowosci podejmowanych chwytéw isto-
tg gry uwodzenia jest sprawdzenie sie gracza, wykazanie nabytych umiejetnosci, mistrzowski popis
warsztatu. Gra jest o tyle satysfakcjonujaca, o ile przynosi grajacemu poklask i uznanie, o ile sam gracz
daje sie uwiesc i techce mysla przodowania. Gra sama przez sie podnieca, dopinguje swa transgresyjno-
scig, wszak nie chodzi bynajmniej o to, by od razu wygrac, jednym tylko ruchem pokonac przeciwnika,
ale o to, by mie¢ swiadomos¢ wygrywania, podsycac sie mysla przewagi, dyktowac warunki, rozdawac
karty. Gry — co oczywiste — réznie sie tocza, miewaja rézne finaty: zdoby¢ mozna laur zwyciestwa, sta-
na¢ mozna na podium, lecz mozna tez przegra¢, ponies¢ niechybna kleske, gteboko odczu¢ sromotng
porazke, uzyskac niechlubne miano ofiary losu, ktéra uwodzita, ale nie uwiodta, albo — na swoje nie-
szczescie — uwiesc sie pozwolita.

Kazda aktywno$¢ uwodziciela opiera sie na szerequ czynnosci zwigzanych z prowadzeniem symbo-
licznych zagrywek, okreslanych jako flirtowanie, czarowanie, kokietowanie, wabienie, necenie. Czyn-
nosci niby konkretnych, a jednak nieoczywistych, niedajacych sie ztapac i unieruchomic w jakiejs na-
ocznosci. Uwodzi to, co skryte, czego nie sposob przyporzadkowac jednej figurze interpretacyjnej, bo
przybiera maske (jak nagie ciato pod ubraniem) lub w ogéle nie ujawnia swojego nadawcy, kuszac tylko
wytworem (jak syreni $piew). Uwodzi wiec nie znak sensu stricto, ale jego odwrécone znaczenie, pozor,
czyste wyobrazenie; to, co nie referencyjne, pozostajace poza zasiegiem i kontrolg poznawcza. Krétko
méwiac, uwodzi zawoalowany sens. Totez uwodzenie — jako Swiadomie prowadzona gra — jest nie-
ustajaco sktadang obietnica przedstawienia, pozyskania oraz ujawnienia tegoz sensu. Sensu wywodzo-
nego nie od prawdy znakéw, lecz zasyconego w tajemnicy i ztudzeniu. Jak podkresla Jean Baudrillard,

70 | Justyna Tomczyk Im Nr1(15) /2015



uwodzacy uposaza rzeczywistos¢ w swoja prawde, podwazajac racje uwodzonego poprzez pozhawie-
nie ich wtasciwosci znaczeniowych: ,by¢ uwiedzionym to tyle, co dac sie odwies¢ od prawdy. Uwodzic
to tyle, co odwodzi¢ kogos od jego/jej prawdy. Owa prawda staje sie nastepnie wymykajaca sie mu/jej
tajemnica™. Uwodzenie odrzuca sens jako taki i w jego miejsce wprowadza element gry wyznaczony
przez requte czy konwencje, ktdre go strukturyzuja. Prowadzona tym trybem gra nalezy do sztucznego
porzadku rzeczywistosci budowanej na wzajemnie warunkujacych sie antynomiach:

to sifa przyciggania i odpychania, pochtaniania i fascynowania, sita, ktdra kruszy nie tylko seksualnosc,
lecz takze catq rzeczywistos¢, to sita wyzywajaca — w zadnym razie ekonomia seksu i stowa, lecz licytacja
przemocy i faski, natychmiastowa namigtnos¢, ktéra moze ujawnic sie w seksie, ktéra jednak moze row-
niez sama z siebie sie wyczerpac w trakcie stawiania oporu i dazenia do Smierci, w zasadniczej nieokre-
Slonosci, ktdra odréznia jg od popedu, nieokreslonosci jako przedmiotu, choc zarazem okreslonosci jako
sity i poczatku, podczas gdy namietnos¢ uwodzenia jest substancjalna i nie posiada poczatku. Jej sita nie
wynika z zaangazowania libidalneqo, jakiejs energii pozadania, lecz z czysto formalnej gry i czysto for-
malnego ztudzenia®.

Nie sposob uwodzenia klasyfikowac, przypisa¢ mu jednego toru rozwoju, ustanowic w jakims przed-
stawieniu. Nalezy ono bowiem do $wiata gry, gdzie wczeéniejszy ruch determinuje nastepny, za$ pokusa
okresla zadanie gracza. Mechanizmem tym steruje pewien od$rodkowy rytm, ,w przeciwienstwie do in-
strumentalnie traktowanych strategii, majacych swoje stadia posrednie, uwodzenie dziata nieprzerwa-
nie, w jednym ruchu i zawsze stanowi dla siebie cel””. Ruch w uwodzeniu — jako nadrzedna sktadowa
gry® — nie ma poczatku ani korica, trwa bez przerwy, a ciggtosc ta sktania do aktywnego uczestnictwa
w grze. Tak wiec ruchowos$¢ uwodzenia polega na tym, by stale uwodzic innych i siebie, by zachowac
dwustronnos¢ relacji. Ruch uwodzenia toczy sie w jednoznacznie okreslonym krequ, w zamknigtej prze-
strzeni, ktdra organizuje uwodzacy w odpowiedzi na poczynania uwodzonego. Wszak uwodzony wtasnie
decyduje o dynamice i poziomie toczonej gry. Jak podkresla Hans-Georg Gadamer, warunkiem kazdej
gry jest obecnos¢ wspotgrajacego, ktdry przyjmuje wyzwanie i zabiera w grze swoj gtos, udziela wia-
snej, osobistej odpowiedzi’. Odpowied? ta stanowi zas zwrot ku innym, jest prowokacja domagajaca sie
zado$cuczynienia, nowym poczatkiem korica. | tak wciaz toczy sie gra uwodzenia.

» ). Baudrillard, 0 uwodzeniu, ttum. J. Marganski, Warszawa: Sic!, 2005, s. 80.

6> Tamze.

» Tamze,s.79.

» Hans-Georg Gadamer twierdzi, i ruch samorzutny (autoteliczny w swej formie) jest elementarng wfasciwoscia wszechrze-
czy; gra natomiast — pisze filozof — ,wydaje sie takim wtasnie ruchem samorzutnym, ktdry nie ma na uwadze zadnych ce-
16w, lecz ruch jako ruch, jako fenomen nadmiaru, samoprezentacji zywotnosc” (H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka

jako gra, symbol i Swieto, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa: Oficyna Naukowa, 1993, s. 30).

9» Zob.tamze, s.34.

w

o 0~

Gra w uwodzenie: miedzy romantyczng Swiadomoscig a pragmatycznym dziataniem | 71



Wejscie w jakakolwiek gre inicjuje apoteoza jej requt, akceptacja zasad przez nig wyznaczonych przy
jednoczesnym ustanowieniu swojego planu dziatan, wtasnej przemyslanej strategii. Jednak — pomimo
Swiadomosci podejmowanych krokéw czy petnej indywidualizacji zastosowanych $rodkéw — uwodza-
¢y nigdy catkowicie nie kontroluje sytuacji, bezwolnie pozwalajac jej wymykac sie spod kontroli. Cho¢-
by zaplanowac kazdy kolejny krok w najdrobniejszym szczegéle i sztywno trzymac sig ustalonych requt,
to przebieg gry zawsze zaskoczy gracza, bo wariantowosc rozgrywek w pewnym momencie przero-
$nie zdolnosci prognostyczne nawet najwytrawniejszego wygi. Sednem gry, elementem waloryzujacym
i szczegélInie ekscytujacym, jest jej systemowa dominacja, aprioryczna przewaga formuty (prawidta gry)
nad uzytkownikiem. Gra jest ponad graczem, a czasem w ogéle go nie uwzglednia, nie ona dopasowuje
sie forma, lecz wymaga dopasowania do swoich requt, w przeciwnym razie w przypadku jakiejkolwiek
préby zakwestionowania zasady gry komunikat jest jednoznaczny — game is over. Bycie w grze pole-
ga wiec na poruszaniu sie w okreslonym polu niepodwazalnych i nienaruszalnych regut, stanowiacych
o specyfice danej gry, o jej ostatecznym przeznaczeniu i wiecznym trwaniu. W tym sensie — jak powia-
da Baudrillard — ,uwodzenie to gra i przeznaczenie, pchajace protagonistéw w strone nieuchronnego
konca, lecz bez naruszania requt — gdyz to whasnie requta ich zespala — i jest to wymag podstawowy:
gra musi sie toczy¢, nawet za cene $mierci. Graczy wiaze z requt cos w rodzaju namietnosci, bez ktdrej
sama gra nie bytaby mozliwa™®.

Poki wszystko jest zgodne z requta, czyli gra toczy sie w niezmaconym porzadku, nie zastanawiamy
sie nad mozliwosci ,bycia inaczej”, nie szukamy alternatywy, nie pytamy, jak jest naprawde. Dopiero
kiedy wypadniemy z gry i poczujemy gorzki smak przegranej, stawiamy quasi-heideggerowskie pyta-
nie o istote rzeczy”. Wtedy tez przestajemy uwodzic.

Kobieta uwodzaca — aniof czy narzedzie szatana?

Przez bramy raju kobiety wpuszczajq do piekta.
$w. (yprian

Jean Baudrillard w znakomitej pracy 0 uwodzeniu rozrdznia jego dwie postaci: zeriskg i meska, opar-
te wszakze na jednej, nierozdzielnej formie — sztucznosci i teatralnosci™. O ile wizerunek uwodziciela
budowany jest zgodnie z orientacjq fallocentryczng — na wiadzy i seksie, o tyle uwodzicielka korzysta
zinnego srodka uwodzenia — ,estetyki znikania”, czyli nagtym przerywaniu kazdego zawiazka uczu-
cia, pragnienia, prawdy. Gra uwodzicielki jest na tyle bezwzgledna i dramatyczna, Ze ostabia ja sama,
odzierajac z catej emocjonalnosci. Kobieta modliszka ma wytacznie jeden cel — uwies, za kazda cene,

10» J, Baudrillard, dz. cyt., s. 129.
11» 70b. tamze, s. 83-115.
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pomimo wszystko. Narzedziem gry jest jej ciato i jego pozadanie, ktére powinno ,na chwile zaptona¢,
by skoriczy¢ sie rozczarowaniem — gdyz pozadanie tudzi sie co do swej mocy, ktdra otrzymuje jedynie
po to, by ustapic”™. Pozadanie, jako proces pierwotnie zmierzajacy ku temu, by posiasci objac wtasno-
$cig, uwodzicielka transformuje na niespetnialng obietnice posiadania, deklaracje niezapomnianej roz-
koszy, obligacje ekstazy bliskiej Smierci. Tymczasem te co rusz odraczane zobowigzania w gruncie rze-
(zy zwiastuja rozciggnieta w czasie zagtade libido uwodzonego. Uwodzicielka bowiem, wykorzystujac
walory zewnetrzne, grajac ciatem, zaktadajac maski, kokietujac, emanujac czarem, chce wyprowadzi¢
z podejmowanej aktywnosci pewna potencje, site zabijajaca meskie pozadanie — skutek jej uwodzenia.

Diachronicznos¢ procesu feminizacji i erotyzacji kontaktow z mezczyznami doprowadzita do powsta-
nia nowej formy kobiecosci, postrzeganej jako kuszaca, obezwtadniajacai niszczycielska sita, zestawiana
niekiedy z destrukcyjna moca zywiotu (Eurypides mawiat ,morze, ogien i kobieta — to trzy nieszczescia”).
Inaczej pojmowana i wyakcentowana kobiecos¢ czaséw wspétczesnych przenicowuje utarte w kulturze
schematy pfci i role zachowan im przypisanych. ,Wyniesienie kobiecosci — pisze Baudrillard — oznacza
apogeum rozkoszy i rozbicie zasady okreslajacej rzeczywistos¢ ptci. A wiec to kobiecos¢ budzi namiet-
nos¢ w tym $miertelnym splocie hiperrzeczywistosci seksu — tak jak kiedys, lecz akurat w odmiennej
perspektywie — ironiii uwodzenia””. Kobieta uwodzaca, ironiczna i kpiaca ze Swiata znakéw, w ktérym
funkcjonuje, wchodzi w gre pozoréw — jako Srodkéw jedynie skutecznych w oznaczeniu siebie, odna-
lezieniu wiasnej tozsamosci. Idac ta droga pozyskiwania tozsamosci, ptaci jednak wygdrowang cene —
przestaje istniec, staje sie migotliwym fantazmatem, ztudzeniem samej siebie:

prawdziwa uwodzicielka moze istnie¢ jedynie w stanie uwodzicielstwa: poza nim nie jest ani kobieta, ani
przedmiotem badZ podmiotem pozadania, nie posiada twarzy i powabu — a tylko to tworzy jej namiet-
no$¢. Uwiedzenie jest wszechwtadne — to jedyny rytuat, ktdry przyémiewa wszystkie inne, lecz jest to
wszechwladztwo okrutne, srogo okupione™.

Historia $wiata jest historig kobiet, kobiet uwodzicielek. To zbanalizowane juz stwierdzenie zdaje sie
jednak najdobitniej oddawac role kobiety (a zwtaszcza kobiecosci) w procesie ksztattowania rzeczywi-
stosci spotecznej. Od zarania dziejéw kobieca uroda, czar i powab interpretowane bywaty jako ztowro-
gasita, narzedzie manipulacji, Srodek stuzacy do opetania nieswiadomego i niewinnego mezczyzny. Juz
pierwsza kobieta — Ewa — stafa si¢ synonimem kusicielki, ktora przywiodta mezczyzne do zguby, unie-
mozliwita mu prowadzenie btogiego, rajskiego Zycia. Przez kobiete mezczyzna naznaczony byt grze-
chem, musiat opusci¢ eden i zaja¢ sie ciezka, wyczerpujaca praca fizyczna. Adam dat sie zwiesc, skoszto-
wat owocu zakazanego, a tym samym zszedf na manowce prawego i sprawiedliwego zycia. Ugryzienie

—
12» Tamze, 5. 85.
13» Tamze, 5. 9.

14» Tamze, s. 84.
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jabtka poskutkowato wygnaniem z raju, wyjéciem poza przestrzen wysniong i idealna, postawieniem
kroku na ziemi. Co wazne (a jednak pomijane w egzegetycznych objasnieniach), Adam dokonujac wybo-
ru, nie zawahat sie ani na moment, nie podjat jakiejkolwiek proby odmowy, ochoczo skorzystat z propo-
zyqji, mimo iz czut jej niestosownos¢ i wiedziat, ze jest niemoralna. Nie zawahat sig, poniewaz kryta sie
pod nig niezwerbalizowana jeszcze nagroda sygnowana uroda Ewy, ktdra (jak sadzit) powetuje najwiek-
sz nawet strate. Aby pozyskac kobiete, wyrzekt sie wszelakich dobr materialnych, wzgardzit pejzazem
kraju mlekiem i miodem ptynacego i predko zdecydowat sie ulec pokusie, zaufac nikczemnej kobiecie,
speni jej zachcianke, wyjs¢ naprzeciw jej prosbie, przyjac jej optyke aksjologiczng®.

Kazda kultura wytworzyta mit lub legende, wedtug ktdrej kobieta jest stworzeniem diabta prowa-
dzacym mezczyzn do zguby'®. Nie ulega watpliwosci, ze ludzie mysla w sposob symboliczny, kierujac sie
droga tatwo interpretowalnych (bo utrwalonych jako jednoznaczne) symboli, mitow i wierzen. Dlatego
nadal w Swiadomosci potencjalnego mezczyzny funkcjonuje uwspétczesniony fantazmat Ewy — kobiety
uwodzicielki, ktéra sprowadza na droge grzechu, obezwtadnia swoim urokiem, kokieteria, usmiechem,
spojrzeniem. Kobiecos¢ w tym sensie hipnotyzuje i oczarowuje, a tym samym pozbawia zdolnosci kry-
tycznego myslenia, uniemozliwia racjonalng ocene Swiata, a nawet zawiera w sobie pierwiastek grozy,
ktéry przywodzi na mysl zagrozenie, niebezpieczeristwo, obted. David D. Gilmore (antropolog spoteczny
zajmujacy sie zagadnieniem mizoginii) udowadnia, iz obraz ,groznej kobiecosci” wpisany jest w Swia-
domo$¢ wielu mezczyzn, przekonanych, ze priorytetowym celem kobiet jest upokarzanie, usidlanie, po-
zbawianie meskosci. Dziatanie demonicznej kobiety zmierza do usmiercenia mezczyzn lub — w najlep-
szym razie — prowadzi do utraty zmystéw, szalerstwa lub przeksztatcenia go w istote nizszego rzedu
(na przykfad w kwiczaca Swinie — jak uczynita to Kirke w mitologii greckiej)”.

Kobieta, wykorzystujac walory zewnetrzne, degraduje mezczyzne psychicznie i fizycznie, zabieramu
zdrowy rozsadek i zdolno$¢ rozumowania. Gilmore wskazuje na przypadek birmanskich buddystéw, kté-
rzy (chcac uchroni¢ pobratymcéw przed zguba) utozyli spis sposobdw ostabiania i usidlania mezczyzn

15> Mark Twain w Pamigtnikach Adama i Ewy tak oto komentuje wybdr Adama: ,Gdziekolwiek byta ona, tam byt Raj". Prze-
$miewczo koresponduje z tym stwierdzeniem fraszka Jana Sztaudyngera Po zjedzeniu jabtka: ,Adam ujrzawszy, ze Ewa
jestnaga, / Innego raju juz sie nie domaga”. (M. Twain, Pamietniki Adamai Ewy, thum. T. Truszkowska, Krakéw: WAIF, 1977,
5.68).

16» Jednym z pierwszych teologéw, ktdrzy opisali kobiete jako narzedzie mocy szatana, jest Tertulian (160220 n.e.), ktéry
wystosowat do kobiet swoisty apel oskarzajacy: ,czy wiecie, ze kazda z was jest Ewa? Oto wyrok Boga na te ptciowos¢
waszych zywotéw w tej epoce: wina z koniecznosci tez musi istniec. Wy jestescie Brama Diabta. To wy napoczetyscie zza-
kazanego drzewa. To wy jestescie pierwszymi odstepstwami od Boskiego prawa. To wy jestescie nia, a ona przekonywata
tego, ktdrego Diabet nie osmielit sie zaatakowac. To wy tak beztrosko zniszczytyscie Bozy obraz, cztowieka. To z powodu
waszego odstepstwa jest smier¢ i nawet Syn Bozy musiat umrze¢” (N. Noddings, Women and Evil, Berkeley: University of
California Press, 1989, 5. 52, [za:] D.D. Gilmore, Mizoginia, czyli meska choroba, ttum. J. Margariski, Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2003, 5. 98—99).

17» Zoh. D.D. Gilmore, dz. cyt., 5. 84—89.
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przez tadne kobiety. Jedno z bardziej oryginalnych ostrzezen brzmiato: ,gdy kobiecie podstepem nie uda
sie przemdc mezczyzny, wtedy najpewniej whozy sobie do pochwy orzech arekowy, ktdry po wchtonieciu
wydzielin zamieni sie w proszek i zainfekuje penis mezczyzny w trakcie stosunku, a jesli wszystko inne
ja zawiedzie, poda Smiertelng miksture niepodejrzewajacemu niczego mezowi, powodujac zatamanie
psychiczne i duchowa niemoc™®. Inng literacka ilustracja utrwalong w tekstach buddyjskich, ktdra uka-
zuje diabelska moc kobiety i jej niszczycielski wptyw na mezczyzne, s3 postaci ,ouktazaun” — przepiek-
nych istot, ktorych pasja byto uwodzenie bezbronnych mezczyzn:

typowy przyktad wabigcej seksem i zniewalajacej mezczyzn kobiety stanowi klasa duchdw ptci zeniskiej
znanych jako ouktazaun. Z powodu grzechéw popetnionych we wczesniejszym zyciu musza owe duchy
strzec skarbow przysztego Buddy. Niektére z nich, zeby uniknac tego samotniczego losu, przybieraja ko-
stium pongtnej kobiety i kusza mezczyzn, ktorzy nastepnie sie w nich zakochuja. Jesli taki nieszczesnik
nie bedzie w stanie oprzec sie powabom tej istoty i odbedzie z nig stosunek, umrze i nastgpnie sam be-
dzie musiat przejac jej zadanie®.

Sredniowieczni intelektualisci (teologowie, filozofowie, uczeni), majac na uwadze ostrzezenia przed
niebezpieczeristwami groZnej kobiecosci, hotdowali raczej postulatom ascezy, unikali opisow kobiece-
go piekna utozsamianych z przyjemno$ciami ciata, popedami, chucia. Nie oznacza to jednak, iz o kobie-
tach nie mysleli wcale, bowiem pewne jest, ze czytali i interpretowali teksty biblijne obfitujace prze-
ciez w metaforyczne i dostowne przedstawienie kobiecosci. Umberto Eco w tym kontekscie przytacza
nader wymowny fragment notatki do Piesni nad Piesniami dotyczacy wygladu kobiecych piersi autor-
stwa H. de Fouilloi. 0tdz: ,piersi sq pigkne, gdy niewiele wystajg i nie sq zbyt petne, jakby powsciaga-
ne, lecz nie $cisniete, trzymane tagodnie, ale bez zbytecznej swobody?. Jak widac, i asceta nie mdgt
oprzec sie patrzeniu i poréwnywaniu kobiecych biustéw oraz ich niezwykle obrazowej charakterystyce!
tadna kobieta byta obiektem szczegéInego zainteresowania meskiej czesci widowni, bo fascynowata
swoja uroda, gracja, dystynkdja. Kobiecos¢ uwodzita mezczyzn kazdej epoki, od zawsze bowiem ciato
kobiety wzmagato meskie libido?, a uzaleznienie mezczyzn od kobiet stanowito element podniecaja-
cej damsko-meskiej gry.

18» Tamze, 5. 91.

19» M. Spiro, Gender Ideology and Psychological Realisty: An Essay on Cultural Reproduction, New Haven: Yale University Press,
1997,s. 24, za: D.D. Gilmore, dz. cyt., . 91.

20» \J, Eco, Historia piekna, thum. A. Kuciak, Poznari: Rebis, 2009, s. 154.

21» 7mystowos¢ kobiecego ciata opiewana byta w arcypoetyckich opisach. W XIl-wiecznym tekscie Carmina Burana czyta-
my: ,radosna i mita w usmiechu, przyciaga do siebie wszystkie spojrzenia. Jej wargi migkkie i zmystowe, jednoczesnie
jednak tak niewinne, wprowadzaja mnie w lekka ekstaze, wsaczajac pocatunkami stodycz podobng do miodu: w takich
chwilach czuje sie jak bdg! Jej czoto pogodne i biate jak $nieg, jasniejace Swiatto jej oczu, whosy o ztotym poblasku, jej
rece jasniejsze niz lilie kaza mi wzdychac”. Tamze, s. 158.
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Za sprawg trubadurdw prowansalskich, wynoszacych w swych piesniach cuda urody, uwodzicielka
poprzez swoja niepetng dostepnos¢ (migotliwosc) stata sie obiektem godnym uwielbienia i czci, swo-
istym pragnieniem rozkoszy. Zadaniem mezczyzny byto jej pozadac i adorowac, a jednoczesnie chronic
i szanowac. Mezczyzna staje sie wiec wiernym stuga swej pani, dba o jej szczescie, sprawia przyjemnos¢,
zapewnia bezpieczeristwo. Dama zas ustawicznie opiera si¢ zalotom, wzdryga sie na sama mysl oddania
sie rycerzowi. Takie przekonanie, przybierajace niemalze posta¢ mitu, przetrwato do czasow wspdtcze-
snych — na przyktad w warstwie leksykalnej jezyka (stad tez typowo kobieca wyméwka — , chciatabym,
ale sie boje”). Kobieco$¢ kuszaca, ale nie zaspakajajaca, pobudza wyobraznie, uruchamia pole wyobra-
zeniowych konstruktéw oraz — jak celnie podkresla Eco — tworzy fantazje ,0 wciaz odraczanym posia-
daniu, w ktdrych im bardziej kobieta postrzegana jest jako nieosiagalna, tym silniej podsycane jest pra-
gnienie, ktore rozpala ukochana, i tym bardziej transformuje sie jej piekno”? Damy serca, poczatkowo
nieosiggalne, potem osiagna( sie pozwalaty, co jednak powodowato nieszczescie i rozpacz mezczyzny,
kiedy to zdobyta przez kobiete wtadza nad kochankiem ujawnia aspekty masochistyczne, a namiet-
nos$¢ potequje sie tym bardziej, im mocniej jest upokarzana™®.

Kiedy juz mezczyzna pozwolit sie uwies¢ i usidli¢, uwodzicielka przejmowata nad nim wiadze, od-
staniata requty prowadzonej gry, ujawniajac swoja prawdziwa nature intrygantki, ztosnicy, jedzy. Poka-
zywata oblicze kobiety zdradzieckiej, bezwzglednej, wyrachowanej i nikczemnej, emisariuszki diabta
przystanej po to, by — jak mawiali ludzie Sredniowiecza — ,wzburzy¢ serce mezczyzny za pomoca sek-
sualnych namietnosci”. Jako ze legendy pozostaja wiecznie zywe, przekonanie o groznej i obezwtadnia-
jacej kobiecosci wciaz znajduje swoja spoteczna kontynuacje. Fala strachu przed uwiedzeniem, a wiec
byciem zniewolonym, wyzbytym podmiotowosci, skazanym na faske i nietaske, wywotata u niektérych
mezczyzn pogarde i nienawis¢ do kobiet. Wspétczesny mizogin, zakompleksiony i niepewny swojej me-
skosci, targany wola zemsty, wetuje braki podbojami, romansami, przygodami. Staje sie awatarem, kté-
ry zawsze pragnat by¢ mezczyzng, lecz lek przed kobieta nigdy mu na to nie pozwoli.

Kiedy wygrac znaczy przegrac? Paradoksy uwodzenia

[...] po niemiecku szachy ,Schach” to prawie to samo co walka
.. .] Atoniejest Zadna walka, tylko uwodzenie. Krélowa stara sie
uwies¢ krdla, wywabic go z jego miejsca, ostabic. To jest cudow-
na gra, kiedy gra sie w ten sposdb i nikt w niej tak naprawde nie
wygrywa ani nie przegrywa. Caty sekret zawiera sie w stowach
,Szach-mat”. To matnia, sie¢, intryga. ...

William Wharton

22» Tamze, s. 164.
23» Tamze, s. 166.
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Swiat bez uwodzenia przestathy istnie¢ — ,wszystko jest uwodzeniem i tylko uwodzeniem”. Uwodze-
nie opiera si¢ na antynomiach: jest dobre i zte jednoczesnie, pomaga i szkodzi, zabiera i daje, wzboga-
cai pustoszy. Baudrillard, wskazujac na dualizm zjawiska, twierdzi, ze z jednej strony jest to proces nie-
moralny, btahy, powierzchowny — bo zachodzacy w $wiecie znakéw i pozoréw. Z drugiej zas, wszystko
trwa dzieki uwodzeniu®.

Uwodzenie jest cudowna gr3 do tego momentu, kiedy trwa dla same;j siebie, bawi sie sobg, istnieje
per se. Jesli jednak pojawia sie wsrdd graczy potrzeba zaszachowania przeciwnika, ustawienia go w po-
zyqji przegranego, uwodzenie staje sie putapka, zwiastuje kleske, wiedzie do porazki. Uwodzenie jest
tym bardziej grozne, jezeli celem gracza jest wzmocnienie siebie poprzez ostabienie innych, gdy obrana
strategia uwodzenia ,polega na sprowadzeniu kogos na teren wiasnej stabosci, ktdra stanie sie tez jego
udziatem. Stabosci wyliczonej, cho¢ nieobliczalnej: rzuca sie drugiemu cztowiekowi wyzwanie, zeby sie
jej poddat; stabosci albo sieci [. . .]"%. Aberracyjna forma uwodzenia nie jest kuszenie czy kokietowanie,
nie s3 to nawet stodkie obietnice czy wizje spetnienia, uwodzenie staje sie matnig wtedy, gdy uwodzac
— odtracam, kuszac — odpycham, nagradzajac — karzg.

Jesli gracz chee tryumfowad, podniecac sie kleska przegranego, zbudowac siebie, niszczac drugiego,
to uwodzenie staje sie barbarzynstwem, dziataniem pozbawionym smaku. W tej sytuadji jest jednocze-
snie putapka dla tego, kto putapke zastawia. Kto mysli, Ze wciaga, sam zostaje wciagniety, kto chce zta-
pac kogo$ w sie¢, sam predko staje sie przyneta.
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SUMMARY

The game of seduction: between romantic consciousness and pragmatic action

The article deals with the relationship between seduction and play. Both mechanisms have much in com-
mon, because they are based on a similar strategy, form, and content. Seduction in this article is inter-
preted (based on theory of J. Baudrillard) as the force of repulsion and attraction that goes not only be-
yond sexuality, but also outside of reality. Seduction is a continuum of game where the earlier motion
determines the next, and the temptation determines the player’s request.

Keywords: seduction, playing, woman, sexuality, theatricality




