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ABSTRAKT

Tekst traktuje o rozwijajacym sie we wspétczesnym kinie zjawisku, ktdre autor okresla mianem art-hard coreu. Zali-
cza do niego autorskie i artystyczne filmy, ktdre wykorzystuja w sferze wizualnej sceny dotychczas rezerwowane dla
filméw pornograficznych. Autor przedstawit ewolucje zjawiska, wskazat na najwazniejsze i najbardziej przetomowe
dzieta omawianej tendencji oraz przyczyny uzycia tego rodzaju scen (fabularne, ideologiczne i zwigzane ze strategiami
ksztattowania recepcji). W tym kontekscie podkreslit tematyke psychoseksualnych eksperymentéw podejmowanych
przez protagonistéw, kwestie samotnosci i ograniczania komunikacji tylko do wtasnego ciata, a takze dyskursu femi-
nistycznego i gejowskiego, w ktérych odwrécenie konwencji prezentowania ciata jest waznym elementem przekazu.

stowa kluczowe: film wspdtczesny, kino autorskie, pornografia, feminizm, film gejowski

Trudno nie dostrzec coraz popularniejszego trendu we wspétczesnym kinie, w ktdrym autorskie filmy,
wyrafinowane i przeznaczone do kin studyjnych czy sal festiwalowych, nasycane s3 scenami dotychczas
kojarzacymi sie z pikantnym hard corem. Na pierwszy rzut oka zestawienie to dziwi i odstrecza. Trudno
bowiem wyobrazic sobie filmy pornograficzne, ktdre uzyskatyby status dziet sztuki; nie wydaje sie za-
razem sensowne, by w donioste filmy artystyczne wicza¢ przekaz przekraczajacy granice soft-core owej
erotyki i nagosci. A jednak jest inaczej i coraz czesciej jako egzemplifikacje dyskursu feministycznego,
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queerowego czy marksistowskiego pojawiaja sie dziefa, ktdre przez eksploracje cielesnosci, fizjologicz-
nosci i intymnosci bohateréw nie odrézniajg sie od obrazéw typowej pornografii. Coraz czeéciej rezyse-
rzy kina artystycznego siegaja wiec po owe meat-shoty, unikajac klasycznych i pensjonarskich elips oraz
metonimii, preferujac zblizenia na wzwiedzione penisy, kobiece genitalia, nieudawane akty seksualne,
a takze obrazy gwattéw, wytrysk ejakulatu i widok ptyndw ustrojowych.

Rzut oka na historig kinematografii pozwala wskazac na kilka filmow, nurtow i wydarzen, ktére zda-
ja sie by¢ prekursorskie dla wspétczesnego kina art-hard core'owego, bedacego artystyczng nowinka, ale
majaca swych wybitnych protoplastow. Juz okres kontestacji przetomu lat 60. i 70. XX wieku przynidst
pierwsze tego rodzaju dzieta. Trudno nie wspomniec w tym kontekscie o fenomenie Ostatniego tanga
w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, 1972) Bernardo Bertolucciego i Gfebokiego gardta (Deep Throat, 1972)
Gerarda Damiano, dwdch filméw, ktére — jak zadne inne — dokonaty rewolucji obyczajowej w tzw. ,le-
gitymizowanym” kinie. Pierwszy z nich zawojowat $wiat, stajac sie spdznionym manifestem egzysten-
gjalizmu (ulubionego pradu myslowego rezysera), ale tez anatomia seksualnej autodestrukgji, pokazanej
z niespotykang wcze$niej otwartoscia i zrownanej — w zakresie rewolucyjnosci i szaleristwa — ze Swie-
tem wiosny Igora Strawiniskiego (to stowa najstynniejszej krytyczki filmowej — Pauline Kael). Owa prze-
tomowos¢ — jak twierdzit Damiano — byta jednak niepetna (wtoskiemu rezyserowi zabrakto bowiem scen
penetradji i nagosci Marlona Brando). Dopiero wiec Gfebokie gardto, pierwszy pornograficzny film wy-
Swietlany w zwyktych kinach, okazat sig rewolucja, osiagajac niewiarygodny wrecz sukces kasowy i za-
chwyty krytykéw. Al Goldstein pisat: ,W tym tygodniu zajme sie najlepszym filmem pornograficznym
wszech czaséw — tak wspaniatym, ze az trudno go z czymkolwiek poréwnac. Produkcja ta uzyskata re-
kordowy wynik w Skali Fiuta — 100 procent — nie tylko za szalong dawke sprosnosci, ale przede wszyst-
kim za dowcip, dzikie poczucie humoru, dobre aktorstwo i Swietng fabute™.

Mozna tez siegnac do jeszcze gtebszej przesztosci. Film pornograficzny nigdy nie potrzebowat, wrecz
wystrzegat sie, legalnej dystrybugji, anektujac w ten sposéb alternatywne sciezki rozpowszechniania.
Nie miat zreszta szans na nic innego: cenzura uniemozliwiata reklame i pokazy, a swoista uzytecznosc
odbioru, w ktrej masturbacja byta swoistg lekturg tekstu?, prowadzita do pokazow ukrytych, zindywi-
dualizowanych, intymnych i wstydliwych. Pornografia filmowa narodzifa sie zreszta u samego zarania
historii kina i jej obecnos¢ na ekranach przypominata obecnos¢ stynnych freskdw ze starozytnych Pom-
pejow, ktore po ich odkryciu pod koniec XIX wieku, natychmiast trafity do specjalnej sali w Sekretnym
Muzeum w Neapolu. Tak narodzita sie nie tylko nowoczesnie pojmowana pornografia, ale tez powstata
jej gtéwna metafora, obowiazujaca po dzis dzien. Zaktadata ona, ze to, co ukryte, mogto by¢ odstonigte
jedynie wybranym — wywodzacym sie z wyzszych klas mezczyznom?,

> Za: L. Williams, Hard core. Wtadza, przyjemnos¢ i, szaleristwo widzialnosci”, Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2010, s. 139.
2> W. Klimczyk, Erotyzm ponowaczesny, Krakéw: Universitas, 2008.
3» ). Dymek, Co widac? Porno story, ,EKRANy” 2014, nr 3—4, 5. 5-6.
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Kino pornograficzne w pierwszych swych dekadach rozwijato sie niemrawo. Filmy realizowano
za mate pieniadze i dystrybuowano w trudzie i tajemnicy. Najpierw powstawaty tak zwane stag filmy,
stanowigce przedtuzenie dawnych form przedstawiania: striptizow, pocztéwek z obnazonymi kobieta-
mi i fotoplastykondw. Dzis wraca sie do nich z rozrzewnieniem, ale tez z zadziwieniem — a niejedna oso-
ba stawia pytanie, jak mogty one kogokolwiek podnieci¢? Do produkcji angazowano bowiem podrzedne
i mafo atrakcyjne prostytutki oraz brodatych alfonsow, ktorzy mieli zwyczaj niezdejmowania w trakcie
seksu podkolanéwek. Tam, gdzie je krecono, tam tez je pokazywano: w domach publicznych, specjalnych
kawiarniach, czasem na prywatnych projekcjach w domach milioneréw. Wszystkie byty nieme, a zdecy-
dowana wiekszo$¢ czarno-biata. Réwnolegle rozwijaty sie tzw. exploitation movies, ktére pod ptaszczy-
kiem filméw edukacyjnych skrywaty tresci typowe dla pornografii. 0 ich ewoluji pisata Patrycja Wiodek:

Byty to krétkie, nieme, afabularne filmy tylko dla mezczyzn, koncentrujace sie na tzw. meat shots (czyli
ujeciach genitaliow w trakcie kopuladji) i nielegalnie pokazywane w klubach (np. uniwersyteckich) oraz
na imprezach zwanych smokers. Popularnosci cieszyty sie tez beavers, czyli zapetlone ujecia kobiecych
genitaliéw, i white coaters — filmy ,edukacyjne”, ktdre swa obrazowa nazwe zawdzieczaty biatym kitlom
lekarzy udzielajacych na ekranie porad seksualnychilustrowanych przyktadami ,na zywo”. To zreszta wia-
$nie beavers staty sie jaskétkami przetomu, poniewaz wyswietlano je juz nie potajemnie, lecz na ekra-
nach legalnie funkcjonujacych kin. Jak nietrudno sie domysli¢, zyski ze sprzedazy biletéw wyraznie prze-
kraczaty koszty kar finansowych naktadanych na wtascicieli, przedsiewziecie byto wiec nader optacalne®.

Przyszta w koricu kontestacja. Wspomniane Gfebokie gardto i Ostatnie tango w Paryzu trafity na podat-
ny grunt rewolugji seksualnej i otwartej obyczajowosci, na czasy hippiséw i emancypacji ruchéw femini-
stycznychi gejowskich. Rewolugja seksualna szta w parze z jej komercjalizacja. Lasse Braun jako pierwszy
wyswietlat stag filmy w sex shopach i wprowadzit do uzytku peep show booths (kabiny do jednoosobo-
wych projekgji). Pdzniejsze przemiany technologiczne: pojawienie sie VHS-u, DVD i skompresowanych
DivX-0w, a takze Internetu tylko zwiekszyto dostepnos¢ pornografii. Dzi$ to nie tylko wielki przemyst,
lecz réwniez bogate spektrum gatunkdw, zjawisk i konwencji obrazowania, cho¢ nigdy nie brakowato
artystow, ktérzy usitowali wyjs¢ poza stereotypowy model uzytkowej pornografii. Nawet w szalenie ko-
mercyjnej dekadzie lat 80. XX wieku stawe zyskat — dziatajac na pograniczu kina ,legitymizowanego”
— Tinto Brass®. Nieco mniejsza szanse wyjscia poza sfere pornografii miat jego gejowski odpowiednik —
Jean-Daniel Cadinot, ale i on osiggnat niematy w tym kinie status.

Tak jak twdrcy pornografii szukali dla siebie Sciezek artyzmu, tak ,prawdziwi” autorzy filmowi sie-
gali czasami po pornografie — a od poczatku lat 70. XX wieku przerodzito sie to wrecz w jedna z kon-
wengji kina artystycznego. W tym kontekscie nie sposéb nie wspomniec o Pier Paolo Pasolinim i jego

4» P Wiodek, Glebokie gardto. Hardcore'owa rewolugja, ,EKRANy” 2014, nr 3—4, 5. 14-15.
5» Szeroko opisuje jego kino Amelia Wichowicz w tekscie Tinto Brass — Fellini rézowego kina, ,EKRANy” 2014, nr 3—4.
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legendarnych filmach: Dekameron (Il Decameron, 1971), Opowiesci Kanterberyjskie (! racconti di Canterbury,
1972) oraz Kwiat tysiqca i jednej nocy (Il fiore delle mille e una notte, 1974) — odwaznych erotycznie opo-
wiedciach o naturalnej ludziom seksualnosci, niezmaconej zakazami kultury. Pasolini dla jej zobrazowa-
nia obnazat aktoréw-naturszczykow, aranzujac na planie filmowym tak swobodng i frywolng atmosfe-
re, ze granica miedzy tym, co przed kamerg, a sypialnig ekipy nieraz ulegta zamazaniu.

Niemniej to nie wesote tony, odczucie spetnienia i radosci — skadinad typowe dla zwyktych i wiericzo-
nych happy endami filméw pornograficznych — byty preferowane przez filmowcéw-autoréw, lecz egzy-
stencjalizm i tozsamosciowy kryzys, ktdrego nie byt w stanie rozproszyc liberalizm kontestacyjnej oby-
czajowosci. Seks na ekranie, w jego agresywnej, nieudawanej formie, odstaniat wiec czesciej patologie,
samotnos¢, bezsilnos¢ wobec ciafa i psychiczna degradacje (manifestowang przez to, co zewnetrzne).
Tak byto juz w testamencie Pier Paolo Pasoliniego, Sald, 120 dni Sodomy (Salo o le 120 giornate di Sodoma,
1975), gdzie przez eksperymenty grupki faszystow wiezacych i torturujacych grupke nastolatkéw po-
kazano zwyrodnienie totalitaryzmu i klas wyzszych, zamieniajacych naturalno$¢ seksu (jak w poprzed-
niej Trylogii Zycia) w gre zdeprawowanych konwencji. Podobnie byto w skandalizujacej Ostatniej kobiecie
(La derniére femme, 1976) Marco Ferreriego, gdzie grany przez Gérarda Depardieu bohater (o imieniu Gé-
rard), chcac wyzwolié sie z nieustajacej erotomanii — swojej i bliskich mu kobiet — dokonuje w finale fil-
mu autokastragji. Z Japonii do Europy przywedrowato w tamtych czasach Imperium zmystow (Ai no kori-
da, 1976) Nagisy Oshimy, opowie$¢ o tak silnej zazytosci miedzy dwojgiem kochankow, ze nawet $mier¢
nie musiata koriczy¢ cielesnej namigtnosci. W Europie rozwijat sie nurt nazi-exploitation, a na kampusach
uniwersyteckich wyswietlano filmowe eseje. Najwigkszym szokiem byt w tym kontekscie obraz Dusana
Makavejeva Stodki film (Sweet Movie, 1974), z ktdrego do historii kina przeszta jedna z najbardziej wulgar-
nych i porazajacych scen orgii seksualno-skatologicznej, znakomicie zreszta po latach zacytowana w po-
ruszajacym filmie Lukasa Moodysona Dziura w sercu (Ett hdl i mitt Harta, 2004). | cho¢ podobne refleksje
znajdziemy w licznych wezesniejszych filmach — nawet u Michelangelo Antonioniego i innych krytykéw
6wczesnej kultury i stosunkéw spotecznych, to nigdy do ich zobrazowania nie zastosowano tak jedno-
znacznej i nieudawane;j rejestracji fizjologicznych odruchéw ludzkiego ciafa.

Tym samym bez trudu mozemy przejs¢ do wspdtczesnosci, gdzie pornograficzne meat shoty staty sie
jednym ze sposob6w uatrakcyjnienia i wzbogacenia kina artystycznego. Przyczyn takiego stanu rzeczy
mozna bytoby wskazac wiele, a ich przyktady sq z roku na rok coraz liczniejsze. Nim przejdziemy do kil-
ku znich, warto zaznaczy¢ dwie podstawowe roznice miedzy art-hard corem lat 70., a tym dzié obserwo-
wanym. Po pierwsze, ta wczesniejsza stanowita naturalne odreagowanie dekad (ba! — wiekow) pury-
tanizmu i ukrywania cielesnosci przed wzrokiem niewinnych. Kontestacja — poprzedzona freudyzmem,
skandalami z udziatem Wilhelma Reicha, badaniami Kinseya, popularyzacja pigutki antykoncepcyjnej,
ksiagzkami Michela Foucaulta, Gilles'a Deleuze'a i Félixa Guattariega — chtonefa seksualnosc z cata nie-
winnoscig i zainteresowaniem typowym dla czegos, co nowe i wcigz mato dostepne. To bytideologicz-
ny sprzeciw wobec konserwatyzmu, owa polityczna deklaracja generadji hippiséw. Dzié pornografia
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jest przemystem, dobrem tak tatwo dostepnym, ze trudniej sie przed nig ukry¢, niz zobaczy¢. Od lat 70.
oddziela nas nie tylko jej komercjalizacja i wszechobecnosc, ale tez konserwatyzm lat 80. i epidemia
AIDS. Twdrcy wspdtczesnego art-hard core'u, odstaniajac ludzka intymnosc, nie pokazuja wiec czegos,
<0 (na poziomie cielesnosi i fizjologicznosci) jest w innych miejscach niedostepne®.

Po drugie, znaczaco zmienit sie system produkgji i dystrybugji filmu — jeszcze w dobie kontestacji
silnie reglamentowany przez wytwornie filmowe, potezne kompanie dystrybucyjne, a niekiedy zapi-
sy cenzorskie i kodeksy. W tamtych czasach filméw powstawato o wiele mniej, dzi$ mamy do czynienia
zogromng ich nadprodukgja, ale tez z bogactwem kanatéw dystrybucyjnych, sposrdd ktdrych czes¢ jest
nieformalna i alternatywna (jak te zwiazane z Internetem). To wtasnie tam, a takze na np. festiwalach
wakacyjnych i w klubach filmowych organizuje sie midnight screenings, ktére preferuja wszystko to, co
jak najdalsze od tagodnej i mdtej konwencji — na przyktad owy artystyczny meat shot. Cho¢ tabu — jako
fenomen kulturotwérczy i cywilizacyjny — zdaje sie dogorywac, to wciaz waginalna penetracja i wytrysk
ejakulatu wzbudza sensacje i kontrowersje, jesli tylko trafi na ekran. Zapewne juz na etapie scenariuszo-
wego developmentu przygotowywane s wiec strategie reklamowe takich filmow jak Gwatt (Baise-moi,
2000) Virginie Despentes i Coralie Trinh Thi czy 9 Songs (2004) Michaela Winterbottoma, ktdre tylko dzie-
ki skandalowi mogty podbi¢ publiczno$c.

Powtdrzmy wiec: wspbtczesny art-hard core nie jest ukierunkowany na odstanianie fizjologii towa-
rzyszacej sferze erotycznej, a raczej opowiada o seksualizacji zycia i wszechobecnosci przekazow por-
nograficznych, o porazce cenzury i kulturotworczej roli tabu, a wreszcie o utracie przez seks resztek ta-
jemniczosci i niedostepnosci”. Koncentruje sie nie tyle na seksie, ile na ciele, poddawanym rozlicznym
eksperymentom, badaniom i zmianom. Ciato — jak gtosi Anthony Giddens — stato si¢ plastyczne, nie jest
nam dane raz na zawsze, lecz musi by¢ dostosowane do mdd, wtasnych oczekiwar i psychofizycznych
potrzeb®. Pornografia zawarta w przekazach filmu artystycznego to wyzwanie rzucone nie tylko melo-
dramatycznemu mainstreamowi, ale tez uzytkowemu hard core’owi, bo konkluzje zawarte w tych filmach
dalekie s3 od happy enddw typowych dla tych bardziej popularnych form przedstawiania.

Na tej opozydji opiera sie specyfika autorskiego kina korzystajacego z hard core’u. W tym drugim rza-
dzi optymizm i spetnienie: seks nie jest ktopotem (dla mezczyzn przed zblizeniem, a dla kobiet — po nim),
wszyscy tkwig w ekstazie, proste konwencje i uzytkowe uprzedmiotowienie ciat sprzyja fatwej identyfi-
kacji widza z bohaterem. To seks czysty, wyprany z brudéw codziennosci, impotencji, strachu przed cigza
i chorobami wenerycznymi. ,Tworcy pornografii — pisat Wojciech Klimczyk — robig wszystko, zeby $wia-
domos¢ zakazu usunac. Jest dla nich szkodliwa, gdyz uzmystawia iluzorycznos¢ ich obietnicy rozkoszy

6> 7Zob. takze: R. Syska, Art-hard core, ,EKRANy” 2014, nr 3—4, 5. 26-35.

7> Pisze o tym chocby: B. McNair, Seks, demokratyzacja pozqdania i media, czyli kultura obnazania, tum. E. Klekot, Warszawa:
Warszawskie Wydawnictwo Literackie ,Muza”, 2004.

8» A. Giddens, Przemiany intymnosci: seksualnos¢, mitos¢ i erotyzm we wspdtczesnych spoteczeristwach, thum. A. Szulzycka,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007.
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absolutnej, poza wszelkimi ograniczeniami naturalnej cielesnosci™. A ze ta ostatnia rzadzi sie nieste-
ty mniej satysfakcjonujacymi prawami, to wtasnie owa nie-przyjemnosc i nie-rozkosz stata sie Zrédtem
dziatan przedstawicieli art-hard coreu.

Tworzac klasyfikacje tego rodzaju kina, mozna wskazac na kilka zasadniczych kategorii, definiowa-
nych zaréwno w kluczu fabularnym, jak tez przez okreslone cele przySwiecajace poszczegéinym rezy-
serom. Co wiecej, powstaja juz filmy, ktdre stanowia artystyczng analize samego fenomenu pornografii
i kina hard core‘owego, a przyktad dzieta podpisaneqgo przez kilkoro rezyseréw i artystéw performatyw-
nych Destricted (2006), nowelowy film (meta)pornograficzny, przy ktérym pracowali m.in. Larry Clark,
Gaspar Noé i Marina Abramovic, nie jest jedyny. Przyjrzyjmy sie wiec trzem zjawiskom, ktére deter-
minuja charakter artystycznej wersji filmu pornograficznego. Bedzie to ciato, kobieco$¢ i identyfika-
(jaz aktorem.

1. Cielesnos¢

W klasycznym hard-corze ciato — choc jest najbardziej widoczne i odstoniete — wydaje sie na tyle do-
skonate, zreifikowane i sprowadzone do okreslonej chwila uzytecznosci — ze w istocie znika. A przynaj-
mniej znika z niego wszystko to, co mogtoby zaburzy¢ przyjemno$¢ utozsamienia sie z bohaterem (cho¢
tu Scislej — z jego czescia). Tymczasem w artystycznym hard-corze ciato czesciej definiowane jest przez
odstreczajace manifestacje proceséw fizjologicznych, powiazanych z pierwotnym atawizmem, cierpie-
niem i $miercia. Nagos$¢ staje sie Zrddtem upokorzenia, a nie podniecenia i satysfakcji, aktom seksual-
nym towarzyszy mocz i menstruacyjna krew, zas seks okazuje sie zwyczajnym zaspokojeniem pope-
dow lub gwattem. Tak pokazuje swych bohaterdéw zimny darwinista Bruno Dumont w Twentynine Palms
(2003), Flandrii (2006) lub Poza szatanem (Hors Satan, 2011), a takze feminizujaca Marina de Van w Pod
mojq skdrq (Dans ma peau, 2002) i w bardziej komediowej wersji David Wnendt w Wilgotnych migjscach
(Feuchtgebiete, 2013).

Przyjrzyjmy sie filmom pierwszego z nich. W Twentynine Palms Dumont portretuje pare, Katje i Davi-
da, ktérzy wybieraja sie na wycieczke do parku narodowego Joshua Tree we wschodniej Kalifornii. Tam
bohaterowie bez korica uprawiajq seks, znajdujac dlar odpowiednig lokalizacje zaréwno w motelowym
t6zku, jak tez na wysuszonych przez storice pustynnych skatach i w hotelowych basenach. Kazde zbli-
zenie to rodzaj gwattu i agresji: w basenie Katja niemal sig topi, zmuszona przez Davida do seksu oral-
nego; okrzyk ekstazy w chwili orgazmu to w zasadzie zwierzecy wrzask, ktéry manifestuje biologicz-
ng pierwotnos¢ cztowieka; a zdobycze kultury i cywilizaji staja sie drugorzedne i defensywne, bo — jak
precyzyjnie prowadzi nas Dumont — w scenach seksu, a takze leku i Smierci, jestesmy réwnie bezrad-
ni jak zwierzeta, zbudowani z tej samej, co one, materii. Podobnie jest we Flandrii, okrutnej opowiesci

9» W, Klimezyk, dz. cyt., s. 230.
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0 wojnie, ktéra w réwnym stopniu niszczy wystanych na front mezczyzn, jak tez pozostawione w domu
kobiety. Zestawiajac ze soba oba watki, Dumont tworzy poruszajaca parabole samotnosci, nikczemno-
$cii zimnego atawizmu cztowieka: zotnierze na froncie gwatca przypadkowo spotkana na zwiadzie ko-
biete, a zyjaca tysiace kilometréw od nich dziewczyna kontempluje menstruacyjna krew, ktdra nie po-
zwala jej na waginalne zblizenie z jedynym pozostatym w wiosce mezczyzng™.

(iata w tych filmach sq brzydkie, sine i otyte, nie zastaniaja, lecz odkrywaja réznorakie kompleksy.
Akt seksualny nie jest wydarzeniem odswietnym i magicznym, lecz szarym i codziennym — jak defeka-
¢ja lub wieczorna higiena. Tak jest w stynnej ramie filmu Bitwa w niebie (Batalla en el cielo, 2005) Carlo-
sa Reygadasa, gdzie eksplicytnie ukazany seks oralny, wykonywany przez mtoda dziewczyne nieatrak-
cyjnemu mezczyznie, nie tylko odwrdcit konwencje kina pornograficznego, ale tez — co jest przestaniem
filmu — ukazat obmierzto$¢ uprawianego tu bez emocjonalnego zaangazowania seksu. Owa brzydote
cielesnosci, ktdra ukrywa szpetote duszy i zanik (tak istotnej w filmie) moralnosci™.

Anglosasi nazywaja ten nurt kina corporeal, scalajac pojecie realnosci i materialnosci z cielesnoscia
bedaca co najwyzej manifestacja procesow biologicznych. Tak byto w scenach seksu rozgrywajacych
sie w wiejskich zaroslach w Zywocie Jezusa (La vie de Jésus, 1997) Bruno Dumonta, a takze w Krwi (San-
gre, 2005) Amata Escalante. To pornografia ptynéw ustrojowych, ukrytych przed wzrokiem wnetrzno-
Sci i biologiczny proces rozkfadu ciata. Cytujac Jeana Baudrillarda, mozna przyjac, ze w tych dziefach
uswiadamiamy sobie to, co — mimo wszystko — w klasycznym hard corze ukrywa sie za elegancka kon-
wencjonalizacja:

Porno [....] przeradza sie w [... .] obscenicznos¢ oczyszczona, pogtebiona, gtebsza, bardziej trzewna — dla-
czego poprzestawac na nagosci, na genitaliach. Skoro obscenicznos¢ to sprawa przedstawienia, a nie sek-
su, to nalezy zgtebi¢ samo wnetrze ciata i trzewia; kto wie, jaka rozkosz przyniostoby wizualne ¢wiartowa-
nie, widok bton luzowych i migsni gtadkich? Nasza definicja porno jest jeszcze zbyt waska®.

Nietrudno potaczy¢z tym watkiem temat zespolonego ze sferg seksualng okrucienstwa i brutalnosci.
Cho¢ zestawienie to nie wydaje sie naturalne, to w wielu filmach autorskich seks wiaze sie z gwattami
lub sadomasochizmem. | tak Ludzkos¢ (L humanité, 1999), wspomnianego juz Bruno Dumonta, zaczyna
sie od zblizenia obnazonego tona dziewiecioletniej ofiary morderstwa, ktére stanowi przewrotng rein-
terpretacje stynnego obrazu Gustave'a Couberta Pochodzenie Swiata. Centralne dla filmow sceny brutal-
nych napadéw pojawiaja sie réwniez w quasi-feministycznym Gwatcie, gdzie dwie napastowane kobie-
ty decyduja sie wzig¢ odwet na rodzaju meskim, podrywajac, a potem upokarzajac lub nawet zabijajac
10» pisatem o tym zjawisku i filmach szerzej w: Giato w filmowym neomodernizmie, ,Xwartalnik filmowy” 2013, nr 83-84,

5.128-145,

11> Zob. takze: R. Syska, Filmowy neomodernizm, Krakow: Avalon, 2014, s. 455-484.
12» ), Baudrillard, 0 uwodzeniu, tum. J. Marganiski, Warszawa: Wydawnictwo Sic/, 2005, s. 35.
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kochankéw; w stynnym dziele Gaspara Noé Nieodwracalne (Irréversible, 2002), w ktérym centralnymi
scenami s3: sadystyczny mord w gejowskim dark roomie i sfilmowany w jednym ujeciu gwatt na ciezar-
nej kobiecie w przejsciu podziemnym; w Wielkiej ekstazie Roberta Carmichaela (The Great Ecstasy of Ro-
bert Carmichael, 2005) Thomasa Claya, opowiesci o mtodym chtopaku z dobrego domu, ktéry dokonuje
bestialskiego napadu na dom swego nauczyciela i gwafci jego zong; oraz w Serbskim filmie (Srpski film,
2010), Srdjana Spasojevica, gdzie z kolei puenta jest pedofilski gwatt.

Najrozniejsze formy zatracenia sie w seksie znane s juz widzom od lat 70., a legendarne w tym kon-
tekscie: Stodki film i Imperium zmystéw doczekaty sie w naszych czasach ciekawych nastepcéw. Trudno
w tym kontekscie nie wspomnie¢ o pokontestacyjnej degrengoladzie, ktéra stata sie tematem gtosnych
Idiotdw (Idioterne, 1998) Larsa von Triera, gdzie sceny orgii seksualnych i egzystencja w komunie negujacej
obowiazujacy wokot system spoteczny i ekonomiczny stanowity akt anarchistycznego oporu bohaterdw.

2. Kobiecos¢

Ostatni przyktad doskonale pokazuje, jak tatwo byto poprzez zaakcentowanie seksualnosci w jej ekspli-
cytnej formie przeprowadzi¢ kulturowo-ideologiczng krytyke dominujacego systemu reprezentacji. Wi-
dac to Swietnie zwfaszcza w filmach wpisanych w tendengje i nurty kina feministycznego i queerowego.
Krytyczna refleksja na temat pornografii potaczyta bowiem we wspdlnym froncie oporu dwie — najbar-
dziej ideologicznie odlegte od siebie sity: konserwatywne chrzescijaristwo i wojujacy genderyzm. Obie
akcentowaty fakt uprzedmiotowienia ciata kobiety, bedacego co najwyzej Zrédtem satysfakgji dominu-
jacego w seksie fallusa. Nie moze wiec dziwi¢, ze artystyczna wersja hard-core'u stata sie narzedziem
dziatar subwersywnych, przeprowadzanych wiasnie przez $rodowiska kobiece. Wystarczy bowiem od-
wrdcic perspektywe, zanegowac fundamentalne dla pornografii konwencje i ujawnic to, co w typowych
filmach hard-coreu ukryte, by wprowadzic w film przekaz ideologicznie nosny. Tak czynity Chantal Aker-
man, Yvonne Rainer, Laury Mulvey, Sally Potter czy Lizzie Borden z jej obrazem Born in Flames (1983).
Wystarczyto proste zanegowanie niektdrych atrybutow kina pornograficznego (przy zachowaniu jego
wizualnych sktadnikéw) — tu mezczyzna miat poniesc kleske, a nie osiggnac satysfakcje, orgazm prze-
stat by¢ naturalng puenta poszczegélnych sekwengji, a kobiety bardziej satysfakcjonowato torturowa-
nie ofiar niz wykorzystywanie ich do celéw seksualnych.

W tym kontekscie na uwage zastuguje zwtaszcza twdrczos¢ Catherine Breillat, ktdra juz w debiutanc-
kiej, nakreconej w nastoletnim wieku Prawdziwej dziewczynie (Une vraie jeune fille, 1976) portretowata
kobiece ciato nie jako bierny cel meskiej penetracji, ale jako obiekt przeréznych doswiadczer — na przy-
kfad w scenie wktadania przez partnera w pochwe bohaterki dzdzownicy. PéZniej byto podobnie. W zna-
komitym Romansie (Romance, 1999) kobieta stawata sie obiektem ponizajacych badan ginekologicz-
nych, ktdre przeksztatcity sie w wyobrazni bohaterki w panoptyczny dom publiczny: kobiety, wepchniete
w otwor rozdzielajacy ich tutéw (znajdujacy sie w wewnetrznej czesci okragtego pomieszczenia) od nog
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i waginy (wystawionych jak w fotoplastykonie na zewnetrzna czes¢ rotundy), penetrowane byty przez
grupke nagich mezczyzn.

Jeszcze ciekawiej byto w Anatomii piekta (Anatomie de I'enfer, 2004), w ktdrej wystapit gwiazdor he-
teroseksualnego porno Rocco Siffredi. Nie byt tu jednak aktywnym kreatorem zdarzen, lecz zostat zmu-
szony do wykonywania polecen partnerki (ktdra ptacita mu za kazde spotkania) i kontemplowania kobie-
cosci w jej najbardziej fizjologicznie wyeksponowanym wariancie. Kobieta w Anatomii piekta nie zadata
seksu, choc obnazyta sie przed mezczyzna bardziej, niz on tego oczekiwat. Perorowata o menstruacji,
skrywanych reakcjach organizmu, wykorzystywata wagine do czynnosci jak najdalszych od typowego
hard-coreu, a na koricu ,rodzita” wcze$niej wiozony w pochwe kamien. Puenta ta odwracata dwie fun-
damentalne funkcje kobiecego tona: nie stanowito ono bramy do seksualnej satysfakgji (jak w kinie por-
nograficznym), ale tez nie stuzyto do narodzin, bo nakaz podtrzymania gatunku nierzadko petat kobie-
te, odbierajac jej wolno$¢. W Anatomii piekta mezczyzna mdgt na to tylko pasywnie patrzy¢ i by¢ moze
nigdy w historii kina narzedzia hard core’s nie byty wykorzystane w tak funkcjonalny, cho¢ sprzeczny
Z pryncypiami gatunku sposéb.

3. Identyfikacja

Siffredi to jedna z ikon kina pornograficznego, konwencjonalnego i uzytkowego. Zapewne doskonale
czut sig on w przerdznych scenach seksu, profesjonalnie oddajac ciato kolejnym bohaterom. W Anatomii
piekfa juz tak nie byto, a sytuacja aktora — zmuszanego tu do zachowan jak najdalszych od typowych dla
siebie na planie zdjeciowym — prowadzi nas do ostatniego waznego aspektu art-hard core’y — odmien-
nego niz w mainstreamie procesu identyfikacji, zawartego w triadzie aktor — bohater — widz.

Juz nawet w typowym porno sytuacja jest niekonwencjonalna, bo oto aktor przekazuje swojej fikcyj-
nej postaci swoje ciato i reakcje fizjologiczne. Nie tyle gra, co jest, i wykonuje okreslone czynnosci zadane
przez rezysera i operatora (jesli tacy s, bo coraz czesciej nagrywane sa filmy pornograficzne przez sa-
mych wykonawcéw). Dystans miedzy tymi pierwszymi cztonami triady znaczaco sie kurczy, bohaterom
rzadko nadawane s3 imiona, fabuta jest szczatkowa, wiarygodnos¢ psychologiczna sytuacji niemal za-
nika. Pozostaje wytacznie ciato, ktdrego nie da sie zagrac, trzeba je tylko oddac filmowej postaci. 0 ak-
torstwie w kinie pornograficznym pisano juz duzo (od heteroseksualnych analiz Lindy Williams po re-
fleksje gejowska Richarda Dyera), wskazujac nie tylko na zelazny repertuar konwencji wykonawczych,
ograniczony zbidr westchnien, ochéw, achéw, stw, gestow i grymaséw, ale tez szczegdlng obecnoé¢
autentycznego cztowieka na ekranie kinowym czy telewizyjnym (dzi$ czesciej komputerowym), o kon-
takcie nie z fikcyjnym konstruktem filmowego bohatera, ale z konkretng, zywa osoba, pojawiajaca sie
w Swiecie przedstawionym niemal bez maski.

To whasnie najpetniej wykorzystuja tworcy filmu autorskiego, akcentujac szczegdlng wiez miedzy ak-
torem a bohaterem i miedzy wykonawca roli a widzem. Dla Bruno Dumonta, Catherine Breillat i Chantal
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Akerman meat-shoty to cisty dialog miedzy wszystkimi trzema czesciami triady: intymny i osobisty,
niepozwalajacy na wyksztatcenie typowego dla fabularnego kina dystansu zabezpieczajacego. Tak jak
gwiazdy kina porno przyjmuja pseudonimy, przekazujac je swoim bohaterom, tak samo w art-hard corze
filmowe postaci otrzymuja imiona grajacych je aktoréw, przekazujacych bohaterom nie tylko ciato, ale
wrecz swoja tozsamos¢. Tak byto w wypadku wspomnianych juz: Bitwy w niebie (Marcos i Ana), Twenty-
nine Palms (Katja i David), a takze w nalezacej jeszcze do dekady lat 70. Ostatniej kobiecie, gdzie Gérard
Depardieu zagrat po prostu Gerarda.

Oczywiscie ten zwigzek jest inny niz w wypadku uzytkowej pornografii, ktora przede wszystkim stuzy
masturbacji i staje sie rodzajem intymnego kontaktu z ciatem drugiej osoby. Niekoniecznie jest substy-
tutem seksu, bo obroricy hard core’u chetnie powotuja sie na Jacques'a Lacana, ktéry — niegdys twier-
dzac, ze stosunek seksualny nie istnieje i zawsze uprawiamy seks z kims wyobrazonym, a partner/part-
nerka jest co najwyzej medium, nie za$ docelowym obiektem penetracji — uzbroit wielu w przekonanie,
iz onanizm, wykonywany w trakcie ogladania filmu pornograficznego, niczym w istocie nie rézni sie od
zwyktego seksu (cho¢ lacanisci odradzaja tak prosta wykfadnie tez swego mistrza). Niemniej masturba-
(ja zawsze byfa rodzajem lektury filmu pornograficznego, dziataniem wykonywanym najczesciej w sa-
motnosci, dyskregji i w komfortowych warunkach.

Imienito sie to juz w czasach Gfebokiego gardta. John Waters pisat, ze ,na seansach filmu Damiano
nie sposéb byto oddawac sie czynnosciom tradycyjnie towarzyszacym projekcjom pornograficznymi ka-
muflowanym przez ostawione pfaszcze przeciwdeszczowe roztozone na kolanach (stad okreslenie klien-
tow takich przybytkow — raincoat brigade). Obok mogta przeciez siedzie¢ Angela Lansbury! Podobnie jak
Jackie Kennedy, Jack Nicholson, Warren Beatty, Norman Mailer, Truman Capote, Bob Hope badz fran-
cuscy dyplomaci przy ONZ, bo Gfebokie gardfo rzeczywiscie ogladali wszyscy”™. Podobnie jest ze wspot-
czesnym art-hard corem, bo w festiwalowych salach i kinach studyjnych trudno w ten sposob reagowac
na film. Zreszta sposéb pokazania seksualnosci jest na tyle odstreczajacy, ze odsetek widzow reaguja-
cych na te filmy podnieceniem jest z pewnoscig wielekroc nizszy. Co zatem staje sie wazne w tego ro-
dzaju kontakcie z filmem? Najpewniej silny kontakt z intymnoscia wykonawcy i jego biologia, odstonieta
w catosci cielesnoscig, wstydem i niesymulowang seksualnoscia. Mozna przeciez przyjac, ze pornografia
—mimo niezliczonych uproszczen i fatszerstw — jest najbardziej prawdziwa i autentyczng forma wypo-
wiedzi, zawarta w kodzie nieoszukiwanej fizjologii.

Ztego typu sytuacja spotykamy sie w scenach onanizmu zwiericzonego ejakulacjg — jak w wielowat-
kowym Kenie Parku (2002) Larry’ego Clarka i Edwarda Lachmana, gdzie jeden z bohateréw, popadajac
w coraz gtebsza depresje i psychoze, zamyka sie w swoim pokoju, dusi sie napredce przyczepionym do
klamki sznurem i niemal popetniajac samobdjstwo, onanizuje si¢ az do wytrysku. Z podobnymi scena-
mi mamy do czynienia w gtosnym Shortbus (2006) Johna Camerona Mitchella, opowiesci o nowojorskiej

13» P Whodek, dz. cyt., s. 16-17.

Pornografia we wspétczesnym filmie autorskim | 89



seksuolozce i jej pacjentach, ktdra zaczyna sie od polifonicznej sekwengji z udziatem kilkorga bohateréw
uprawiajacych seks, podgladajacych sig, masturbujacych, a nawet wykonujacych samodzielnie fellatio.
Wreszcie nie sposéb nie wspomnie¢ o intrygujacym filmie sprzed kilku lat, greckim dziele Ektorasa Lygi-
zosa Chtopiec jedzqcy ziarno (To agori troei to fagito tou pouliou, 2012), poruszajacej opowiesci 0 pogra-
zonym tylez w finansowym, co emocjonalnym kryzysie bohaterze, ktdrej jedng z kulminacji byta scena
masturbacji i zjedzenia ejakulatu.

W tego rodzaju filmach, zderzajacych psychologiczng wiarygodnos¢, artystyczne ambicje, czesto
wybitne aktorstwo i doniostos¢ przestan, zintymnoscia sytuadji seksualnych typowych dla hard porno-
grafii wytwarza sie szczegélna konfuzja widza, bezbronnie zaangazowanego w fabularng sytuacje. Po-
dobne odczucia towarzysza nam w filmach z udziatem gwiazd filmowych, cho¢ rzadko dochodzi tam do
zdarzen typowych dla hard coreu. Tak jest w filmie Wstyd (2011) Steve’'a McQueena, w ktérego pierw-
szej sekwengji, gdy Michael Fassbender (bo przeciez nie tylko Brandon) paraduje nago po swoim apar-
tamencie, tworzac tym ,taricem” synekdoche swojej samotnosci i erotomanii. Podobnie jest w scenie
kapieli tytutowej Camille Claudel z filmu Bruno Dumonta (2013), gdzie ponizajacemu obnazeniu podda-
na jest Julliet Binoche, a takze we wspaniatym monologu Julianne Moore z filmu Na skrdty (Short Cuts,
1993) Roberta Altmana, gdy aktorka, naga od pasa w dét, monologuje przed zdominowanym przez jej
aseksualne obnazenie mezem.

(zesto nad tymi filmami unosit sie duch dziet Michelangelo Antonioniego, eksplorujacego destruk-
cyjne warstwy ludzkiej seksualnosci, powigzane $cisle z odczuciem zyciowej kleski, samotnoscia, egzy-
stencjalnymi i emocjonalnymi rozterkami. Sam Antonioni pewnie czesto marzyt o nakreceniu pornogra-
ficznego filmu (na koniec kariery prawie mu sie to udato). Bez zazenowania zrobili to inni: Lars von Trier
w Nimfomance (Nymphomaniac, 2013), spowiedzi tytutowej sybarytki; Vincent Gallo w Brgzowym kré-
liku (The Brown Bunny, 2003), gdzie puenta wojazy porzuconego przez ukochang kierowcy rajdowego
jest stynna scena fellatio z udziatem gwiazdy ostatnich lat Cloé Sevigny; i Patrice Chéreau w Intymnosci
(Intimacy, 2001), gdzie pojawienie sie uczu¢ i mitosci zniszczyto czysto erotyczny zwigzek dwojga zwig-
zanych matzeristwem kochankéw (w odwaznej scenie seksu oralnego wystapita tam znakomita Kerry
Fox). Te trzy filmy s3 smutne, ponure i przygnebiajace — tak jakby dorostos¢ i towarzyszacy jej seks sta-
nowit nic innego jak tylko pasmo upokorzen, rozczarowan i niespetnien. Jak to wiec zwykle bywa, im
cztowiek starszy, tym mfodszy. Uroki seksu odkrywa zatem para siedemdziesieciolatkdw w filmie Park
Jin-pyo Za mioda, by umrze¢ (Jukeodo joha, 2002), a scena niesymulowanych préb osiggniecia wzwodu
przez gtéwnego bohatera/aktora kazdorazowo nagradzana jest owacjami kibicujacej mu publicznosci.

W tego rodzaju scenach filmowa posta¢ niemal znika. Na ekranie pozostaje wytacznie aktor lub aktor-
ka. To jego/ja widzimy, to z nimi nawigzujemy Scisty kontakt, to zespolenie planu zdjeciowego ze $wia-
tem przedstawionym na poziomie niemal petnym ksztattuje szczegélny rodzaj identyfikacji z bohaterem
i odtworca roli. Na tym zasadza sie postulowany przez tworcow opisywanych filméw zwrot antropolo-
giczny, ktory przywraca szczeros¢ w kontakcie z ciatem, ksztattuje gteboki dialog miedzy intymnoscia

90 | Rafat Syska Im Nr2(16) /2015



i zaktopotaniem widza a wstydem i odwaga aktora. W czasach izolacji i wirtualnych spotkan, ale tez sek-
su na pokaz tego rodzaju kontakt stanowi namiastke dialogu z autentyzmem prawdziwego cztowieka.

Zapewne to bedzie stanowic site tworcow tzw. art-hard core’u, ktdrzy pewnie nieraz beda przetamy-
wac kolejne tabu. Na plan zdjeciowy trafia czasem naturszczycy, odwaga popisza sie tez stynni aktorzy.
W Polsce jeszcze zachowujemy wstrzemieZliwos¢ i konserwatyzm, ale — widzac przemiany rodzimego
kina — najpewniej i u nas pojawiac sie beda artystycznie usprawiedliwiane meat-shoty. Od tej tendengji
nie bedzie odwrotu i oby przyniosta w przysztosci prawdziwe arcydzieta.
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SUMMARY

Pornography in contemporary author cinema

The text employs the evolving phenomenon called by author as “art-hard core”, what means the tenden-
¢y in contemporary art cinema where there are scenes and tolls so far reserved for pornographic films.
The author presents the evolution of the phenomenon and some most important or groundbreaking
works characteristic for “art-hard core” as well as reasons for the use of such scenes (in plot, ideology
and reception terms). In this context, he stresses the theme of psycho-sexual experiments undertaken
by the protagonists, the problem of loneliness and communication limitation only to his/her own body,
as well as feminist and gay discourse, where the “anti-conventions” in body representation are impor-
tant factors of artistic strategy.

Keywords: Contemporary cinema, auteur cinema, pornography, feminism, gay movie




