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SILA RZECZY
Z PIOTREM BOSACKIM ROZMAWIAt MAREK BOCHNIARZ

ABSTRAKT

Wywiad odby# sie krétko po otwarciu Sprawa jest w zatatwianiu — najobszerniejszej wystawy w karierze Piotra Bosac-
kiego (Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, 17.04— 14.06.2015). Artysta wyjasnia w nim, w jaki sposéb
powstaty prace prezentowane na ekspozycji, jak rowniez wskazuje na zwiazki pomiedzy nimi a swoja dotychczasowa
tworczosci, na przyktad w dziedzinie filmu animowanego. Bosacki ttumaczy takze koncepcje, ktdre zawart w dokto-
racie Urzqdzenie elementdw, dotyczacym dzieta sztuki pojmowanego jako byt przyrodniczy.

stowa kluczowe: film animowany, kompozycja muzyczna, Piotr Bosacki, Sprawa jest w zatatwianiu

Marek Bochniarz: , Krytyka Polityczna” wydata ksiazke Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej
sztuce wspétczesnej’' — o artystach, ktdrzy obecnie zaczeli interesowac sie filmem. Jak znajduje pan wha-
sng tworczos¢ w tym kontekscie?

Piotr Bosacki: To, ze artysci zajmuja sie filmem, jest naturalng koleja rzeczy. Rozwdj technologii fil-
mowej doszedt do tego stopnia, ze kazdy moze mie¢ kamere w domu tak, jak sto lat wczesniej kazdy

1> J.Marmurek, £. Ronduda (red.), Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce wspétczesnej, Warszawa: Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej i Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie, 2015.
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miat oféwek i mégt co$ sobie narysowac. Dzisiaj ludzie juz prawie sie rodza z umiejetnoécia kamero-
wania. Medium zawsze jest zwigzane z formg i poniekad z trescia. Medium is message, jak to méwia.
Samo narzedzie, kamera, wymusza pewne formalne czy jezykowe standardy. Sita rzeczy ma to réw-
niez odbicie w twérczosci artystycznej. Trzeba tez zaznaczy, ze film to jest zjawisko podzielone na
tyle parafii, ze jedna moze nie miec pojecia o istnieniu drugiej. Ja robig filmy animowane. W niekt6-
rych uzywam stowa i s3 to utwory o charakterze literackim. Robig tez filmy bez stowa i 53 to kompo-
zycje o charakterze czysto wizualnym. Mozna powiedzie¢, ze s3 to dwie rdzne konkurencje sportowe.
Natomiast film fabularny (kinowy) jest to kategoria, do ktérej prawdopodobnie nigdy nie przystapie.
Ale czytajac kilka lat temu Powstanie 44 Normana Daviesa, rozmyslatem nad scenariuszem filmu fa-
bularnego o Powstaniu Warszawskim, z ktérego wynikatoby na przyktad, ze warto by¢ przyzwoitym,
ale to byto wszystko w sferze marzen.

M. B.: Mariola Brillowska byta przekonana, ze robiac czasem teledyski, uczyni swoje animacje bardziej
przystepnymi dla widza. Jodie Mack zrobita raz musicalowy dokument/animowana rock opere Dusty
Stacks of Mum. Pana nowe filmy zaprezentowane na wystawie Sprawa jest w zatatwianiu nie sq juz ,fil-
mami méwionymi”, nie maja nawet dZzwieku. Czy po zebraniu grupy fanéw uznat pan, ze moze juz po-
zwolic sobie na cos ,powaznego”?

P. B.: Rzeczywiscie, w ostatnich latach zrobitem kilka ,filméw méwionych”, a dzi$ pokazuje serie fil-
méw bez dzwieku. Niektdrzy mowia, ze to jest znaczace: Bosacki zawsze w filmach mowit, a teraz mil-
czy. To prawda, ale nie przeceniatbym znaczenia tego faktu. Ja mam wiele zainteresowar, a niestety
nie mozna sie zajmowac wszystkim naraz. Robie filmy z tekstem, bez tekstu, pisze nuty, buduje insta-
lacje dZwiekowe i bez dZwieku. Trudno jest pokazac wszystko na jednej wystawie. Jest sprawg natu-
ralng, ze artysta pracujac nad jednym dzietem styka sie z problemami, ktdre sg przyczynkiem do ko-
lejnych prac. Przez kilka lat robitem filmy animowane z tekstem i zauwazytem po prostu, ze niektdre
problemy animacyjne — z zakresu montazu zdjec — s do tego stopnia interesujace, ze moga stac sie
gtéwnym tematem dzieta. Mam sktonnos¢ do abstrakgji, czyli do obcinania elementéw kompozycji.
Jesli zajmuje sie w filmie ,,animacja absolutng”, to po co mi tekst? Stad wziat sie pomyst krétkich fil-
méw animowanych bez dZzwigku, ktore pokazuja mozliwosci animacji. Mozna nawet pomysle¢, ze fil-
mom animowanym z serii Die Kunst der Animation blizej do kompozycji muzycznej niz do ,,filméw mo-
wionych”. Filmy z cyklu KdA to po prostu struktury geometryczne rozpiete w czasie. Muzyka tez jest
taka geometria rozpigta w czasie.

Pyta Pan, czy po zebraniu grupy przychylnie nastawionych odbiorcéw moge sobie na cos pozwolic.
Musze panu wyzna¢, ze ja sig naprawde interesuje animacja. Ponadto jak wiekszos¢ dziadéw mam pro-
blemy z podzielnoscig uwagi. Kiedy wiec przemysliwam jaka$ kompozycje abstrakcyjna, trudno mi sie
jednoczesnie skupiac nad tym, co ludzie powiedza. Mowie to bez kokieterii.
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M. B.: ,Filmy méwione” widziatem w kinie, niestety nie miatem okazji w przestrzeni galerii. Maja one
swoj poczatek i koniec. Prace z serii Die Kunst der Animation 3 z kolei puszczane w zapetleniu — ich po-
czatek i koniec zlewaja sie ze soba.

P. B.: Tak, filmy z cyklu KdA sa krétkie i przystosowane do ogladania w kotko, jakby bez poczatku i kor-
ca. Wynika to z przyczyn kompozycyjnych. Jesli kompozycja nie ma ani poczatku, ani korica, to jest ona
jakoby zamknieta i otwarta jednoczesnie. Bardzo to lubie.

Filmy KdA z pewnoscig nadaja sie do odbioru galeryjnego lub muzealnego. Wynika to z prostego fak-
tu, ze zapetlony film mozemy zacza¢ ogladac w dowolnym momencie i niczego nie stracimy. Inaczej jest
z filmem kinowym. Jezeli spdznimy sie na seans, poczatek filmu przepadnie.

M. B.: Czy mégthy pan wyjasnic sprawe podwdjnej prezentacji filmu Aceton?

P.B.: Filmy sa dwa. Jeden jest animowany i nazywa sie Aceton. Drugi film nazywa sie Rozpuszczeniaijest
wiasciwie filmem wideo. Aceton to przeplot rozpadu 16 rzezb dtugopisowych. Najpierw ogladamy serie
zdjec 16 rzezb dtugopisowych w catej okazatosci [il. 1 — przyp. M. B.]. Potem ogladamy te sama serie
rzezb juz nieco rozpuszczonych. | tak dalej, az do catkowitego rozpuszczenia. Na poczatku ruch obiektow
jestsktadny. Potem za$, za sprawa teqo, Ze kazda z rzezb rozpuszcza sig inaczej, nastepuje coraz wiekszy
rozpad, nie tylko samych rzezb, ale réwniez samego ruchu animacyjnego. Zeby zmontowac przeplot roz-
padu 16 rzezb, musiatem oczywiscie sfotografowac rozpad kazdej z rzezb po kolei. Najpierw pierwszej,

llustracja 1. Kadr z filmu Aceton (2014). Animacja poklatkowa z cyklu Die Kunst der Animation.
Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.
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potem drugiej i tak dale]. Film Rozpuszczenia to niejako dokumentacja tego procesu. Krétko mowiac, Ace-
ton i Rozpuszczenia to te same zdjecia, ale montaz inny.

M. B.: Wydaje mi sie, ze akwaria z Acetonu byty bardzo waskie, pionowe. . .

P. B.: Tak, to byta prawie ze podwdjna szyba. Akwarium miato trzy centymetry grubosci. Wktadatem tam
ptaska rzezbe dtugopisowa. Wynikato to z oszczednosci. Byto mi trudno kupi¢ duza ilos¢ acetonu. Obrét
acetonem jest kontrolowany z powodu prawa antynarkotykowego. Aceton jest potrzebny do produk-
gji narkotykow. Gdy kupuje sie wiekszg ilo$¢, taka transakcja musi byc rejestrowana. Zakup musi by¢ na
firme. Nawiasem méwiac, pisarz poznaniski Mateusz Marczewski kupit mi ten aceton, bo on ma firme.
Smialismy sie, ze wleci do niego DEA i zapyta, gdzie jest ten aceton. Przed akwarium z acetonem, usta-
wiatem aparat, ktdry robit, powiedzmy, jedno zdjecie na minute. Gdzies sobie szedtem, wracatem i film
byt gotowy. Rozpuszczenie jednej rzezby trwato 16—20 godzin.

M. B.: Skad pomyst, aby filmy opieraty sie na koncepcie moczenia, topienia, rozpuszczania roznych rzeczy?

P. B.: Chyba z zycia. Wtasciwie kazdy proces jest procesem rozpadu. Nawet jesli co$ sie umacnia i roénie, to
tylko dlatego, Ze co$ innego jednoczesnie sie rozpada. Wigkszos¢ filméw z KdA to przeplot rozpadu réznych
rzeczy. Na przyktad w Junkersie mamy dwadziescia papierowych samolotéw i kazdy z nich rozpuszcza sie
w cieptej wodzie. Najpierw ogladamy dwadziescia samolotow w catosci, potem wszystkie ,wlatuja” pod
wode [il. 2 — przyp. M. B.]. Widzimy je, jak troszeczke sie rozpadaja, i coraz bardziej, coraz bardziej, az do
kompletnego roztozenia na czesci [il. 3 — przyp. M. B.]. Podobnie jest z dywanami w Filmie dywanowym.
Dywandw jest piecdziesiat. Serie piecdziesieciu zdje¢ ogladamy wielokrotnie, ale za kazdym razem wtosie
dywandw jest coraz krdtsze, bardziej przystrzyzone. Kiedy whosie sie skraca, rysunek sie wyostrza.

M. B.: Ale po co rozpuszczac dtugopisy?

P. B.: Aceton powstat z ciekawosci. Szukatem prostej czynnosci, ktdra bedzie polegata na jednym ruchu
o niespodzianych i ztozonych konsekwencjach. Tak sie wtasnie dzieje z dtugopisami w acetonie. Najpierw
musi sie rozpusci¢ich zewnetrzna ostona [il. 4 — przyp. M. B.]. Do roztopienia wktadu z tuszem dochodzi
pdzniej, bo wkiad jest wyprodukowany zinnego rodzaju plastiku, bardziej odpornego na aceton. Wresz-
cie wyptywa tusz. Widziat pan, jak sie to dzieje: czasem ta acetonowa zupa wyraznie dzieli si¢ na pozio-
me warstwy. NajwyraZniej w kazdej z warstw dzieje sie co$ innego.

Jezeli bedziemy obserwowac wiele rozpadow podobnego uktadu, to dostrzezemy w tych rozpadach cechy
wspdlne. Sita rzeczy objawia sie jakie$ prawidta. Przyktadowo, we wszystkich 16 rozpuszczeniach byto tak,
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llustracja 2. Kadr z filmu Junkers (2014). Animacja poklatkowa z cyklu Die Kunst der Animation.
Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.

llustracja 3. Kadr z filmu Junkers (2014). Animacja poklatkowa z cyklu Die Kunst der Animation.
Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.
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llustracja 4. Kadr z filmu Aceton (2014). Animacja poklatkowa z cyklu Die Kunst der Animation.
Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.

ze pod koniec, najwyraZniej cos przekraczato jakas granice i nagle wybuchat jakby pozar. Pojawiata sie bu-

rza fioletowych ptomieni [il. 5 — przyp. M. B.]. Wszystkie rozpuszczenia miaty z grubsza takie same etapy,
ale kazde rozpuszczenie miato jakies cechy indywidualne. Jak to w Zyciu: takie samo — troche inne.

llustracja 5. Kadr z filmu Aceton (2014). Animacja poklatkowa z cyklu Die Kunst der Animation.
Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.
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M. B.: Jak zostat skomponowany eksperyment w filmie Drzewa i kaczki?

P. B.: Filmowatem z géry blaszang kuwete. Do jej dna przykleitem tabletki musujace. Kupitem w Zabce
duzo tabletek magnezu. Az mi sprzedawca powiedziat: ,Jak pan wypije caty ten magnes [sic!], to bedzie
pan wszystko przyciggat”. Tabletki pierwotnie sg okragte. Trzeba byto je obskrobac z kétek do kwadra-
téw. Robit to wspomniany wyzej Marczewski. | wracamy do spraw narkotycznych. Kiedy tak skrobat te
tabletki, to w efekcie miat na stole petno biatego proszku. To byto Smieszne. Facet kupuje 50 litréw ace-
tonu, a potem jakby segrequije biaty proszek. Musze powiedzie¢, ze praca nad tymi pierwszymi filmami
KdA byta do tego stopnia czasochfonna i pracochtonna, ze niepostrzezenie utworzylismy grupe koto dzie-
sieciu 0s6b, ktdra plotta dywaniki, kleita labirynciki i inne rzeczy wyczyniata. Ale wré¢my do kaczek. Do
dna kuwety przykleitem kwadratowe tabletki musujace, a utozytem je na wzdr geometrycznego drze-
wa il. 6 — przyp. M. B.]. Potem do kuwety wlatem wode. Wtedy drzewo zaczeto sie pienic i jakby wrze¢
[il. 7 — przyp. M. B.]. Po pewnym czasie tabletki rozpuscity sie do tego stopnia, ze klej pusciti w efek-
cie juz nieco uszczuplone tabletki wyptynety na powierzchnie wody jakoby kaczki w stawie. Wyptynie-
cie tych kaczek to taka alegoria faktu, ze ze wzburzonego chaosu zawsze wyskoczy cos niespodzianego.
Kiedy kaczki sie rozpuscity juz zupetnie, powstata mgtawica beztadnej zupy. W pewnym sensie to jest
najciekawszy moment filmu, bo jest to moment takiego zawieszenia. Wszelkie ksztatty i formy znikaja
i nie wiadomo, w ktdra strone to péjdzie. Potem oczywiscie wzburzony kurz i pyt opada na dno. Woda na
powrot staje sie przejrzysta. Wowczas znéw powraca rysunek drzewa, zaczynamy widzie¢ plamy kleju,

Ilustracja 6. Kadry z filmu Drzewa i kaczki (2014).
Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.
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llustracja 7. Kadry z filmu Drzewa i kaczki (2014).

Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.

llustracja 8. Kadry z filmu Drzewa i kaczki (2014).

Dzieki uprzejmosci Galerii Stereo.
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ktdre pierwotnie przytwierdzat tabletki do dna [il. 8 — przyp. M. B.]. Czyli po mglistym chaosie znéw
wraca pierwotna geometria. Taka jest poetyka tej pracy”.

M. B.: W Urzqdzeniu elementéw napisat pan, ze cztowiek uczy sie $wiata najintensywniej w czasie pierw-
szych trzech lat zycia. Na wernisaz wystawy Sprawa jest w zatatwianiu przyszty matki z niemowlakami
w wozkach czy matki z matymi dzie¢mi, ktdre uczyty je znaczenia stowa ,samolot” na przykfadzie filmu
Junkers (byli tez panowie z psami). Od jakiego wieku mozna ogladac filmy Piotra Bosackiego?

P. B.: Taka poboczna anegdota: ttumaczka, ktéra przektadata Urzqdzenie elementdw na angielski, po-
wiedziata mi: ,Dobrze, dobrze, ale tam napisates, ze ludzki mozg ksztattuje sie mniej wiecej do trzecie-
go roku, a wszystko potem to juz tylko dodatek. Ale przeciez, jesli kto$ ma czterdziesci lat, to moze sie
nauczy¢ wegierskiego i wtedy w jego mézgu powstaje zupetnie nowa siatka $wiata”. To prawda. Thu-
maczka nie jest bez racji. Ale fakt, ze czterdziestolatek moze nauczyc sie wegierskiego, wynika z tego, ze
w pierwszych trzech latach zycia nabyt predyspozycji do takiego wyczynu. Czyli kto ma racje? To jest nie
do sprawdzenia. Ona mowi o orle. Ja méwie o reszce. | teoretycznie moglibysmy nawet sie poktdcic i po-
kroi¢ nozami, bo nie wiemy, ze w gruncie rzeczy méwimy o tej samej monecie. Méwiac potocznie, dys-
kusja bez sensu. Jamam w ogéle taka chorobe psychiczng albo, ze tak powiem, jezykowa. (zesto bywa,
ze kto$ cos do mnie méwi, jeszcze nie skoriczy pierwszego zdania, a ja juz czuje, ze dyskusja bedzie po
préznicy. | nie ma w tym nic $miesznego. Ale chyba kazdy tak ma, mniej lub bardziej.

Wracajac do tematu: wydaje mi sig, ze moje utwory s3 na tyle abstrakcyjne, ze nie doprowadza do
zepsucia moralnego ani dzieci, ani starcéw.

Dziefo sztuki, prosze pana, marézne aspekty. Ma na przyktad aspekt poznawczy, dzieki ktdremu poszerza-
my swoja wiedze 0 mozliwosci istnienia struktur. Dowiadujemy sig, Ze materia moze by¢ urzadzona w sposcb,
0 ktorym nie mielismy zielonego pojecia. Dzieto ma réwniez aspekt estetyczny, dzieki ktdremu wzruszamy
sie pieknem pochodzacym nie wiadomo skad. Nie oszukujmy sie — fakt, ze cos uwazam za pigkne, w grun-
cie rzeczy nie ma zadnego uzasadnienia. Na braku uzasadnienia polega wtasnie odczucie pigkna. Jesli jestem
wzruszony bez powodu, wéwczas czuje sig, jak maszyna poruszajaca sie bez paliwa. Czuje na whasnej skorze,

2» Warto zaznaczy¢, ze robigc Drzewa i Kaczki myslatem o Mondrianie i 0 jego stynnej serii drzew. Mondrian zaczat od drze-
wa organicznego, przyrodniczego, a skoriczyt na drzewie geometrycznym, abstrakcyjnym. Moje wideo porusza podob-
ny problem. Jednakze ukoriczywszy film, patrze i widze, ze to drzewo to jest zydowska menora. Smiatem sie z kolegami,
ze zydostwo wychodzi z cztowieka przy byle okazji. Tak czy owak, zadziwiajaca jest sita symboliki judaistycznej. Bytem
w marcu w Liceum Plastycznym w Poznaniu i pokazywatem licealistom swoje prace, réwniez Drzewa i Kaczki. Opowia-
dam o Mondrianie. Ani stowem nie wspominam o kwestii zydowskiej. Puszczam film. Najpierw wida¢ drzewo. Potem
pojawia sie woda. Tabletki zaczynaja buzowac¢. Wtedy jedna z uczennic méwi: , Cyklon B”. Co$, co ma konstrukeje dowci-
pu, wcale nie musi by¢ Smieszne. Zob. opis do pracy Drzewo i kaczki [w:] S. Szabtowski (red.), Sprawa jest w zatatwianiu.
Przewodnik po wystawie, ttum. B. Pigtak, P. Szmeja, Warszawa: Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, 2015.
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ze co$ bierze sie z niczego. Zatem w mikroskali odczuwam irrajonalny proceder stworzenia $wiata z nicosci.
Dzieto sztuki ma réwniez aspekt moralny, bo dzieki abstrakcyjnosci dzieta mozemy nabrac dystansu do wia-
snej ziemskiej aktywnosci i wéwczas szczerze zatujemy swoich grzesznych uczynkéw, ktére w mroku wy-
dawaty nam si¢ konieczne i stuszne. W $wietle abstrakcji zas widzimy je jako niepotrzebne i matoduszne.

Tak czy inaczej, w budowaniu i w ogladaniu dziefa sztuki liczy sie ogdlna kategoria przyjemnosci.
Fakt, ze z dzietem sztuki warto obcowac.

M. B.: .. .czyli pierwszoplanowa sprawa jest przyjemnos¢ w robieniu tych rzeczy?

P. B.: Mozna tak powiedzie¢. Ale niektdrzy dla przyjemnosci robig rzeczy, ktdrych kto inny do przyjem-
nosci by nie zaliczyt. Pierwszoplanowa sprawa jest podziwianie struktur i fakt, ze strukture mozna wy-
wotac tak, jak wywotuje sie duchy. Dzieto sztuki podobne jest do eksperymentu fizycznego. | ekspery-
ment, i dzieto polegaja na jakims specyficznym ustawieniu aparatury, dzieki czemu wychodzi na jaw
jakas niecodzienna informacja o Swiecie. Jezeli przepuscimy prad elektryczny przez lampe prézniowa,
zobaczymy pioruny, gofe elektrony. Co$, co jest abstrakcyjne, nagle sie uwidacznia. Mozna powiedzie¢
poetycko, ze abstrakcja zstepuje na ziemig. Dzieto sztuki dziata podobnie.

M. B.: Za pomoca animacji mozna. . . podziwiac struktury?

P.B.: Z pewnoscia. Animacja daje twércy mozliwo$¢ ustanowienia niejako nowej fizyki. Kolejne klatki fil-
mu s3 bowiem jak kolejne stany $wiata. Animator miedzy zrobieniem pierwszego i drugiego zdjecia ma
wiasciwie nieograniczong ilos¢ czasu, dlatego moze kontrolowac zmiany zachodzace w $wiecie i ksztat-
towac je wedtug whasnego widzimisie. Jesli kreci pan ,normalny” film — ,normalng” kamerg i jesli na
planie filmowym rzuci pan przed siebie kamien, to on zgodnie z ,normalng” fizyka upadnie na ziemie.
Nie ma innego wyjscia. | to ostatecznie bedzie zarejestrowane na tasmie filmowej. Natomiast w anima-
Gi, jesli podrzuci pan kamien, to on moze kreci¢ w powietrzu 6semki, a jak sie pan uprze, to nawet szes-
nastki. W animacji mozliwe sq rzeczy, ktore normalnie s niemozliwe.

M. B.: Starsze panie, ktére pilnuja zwiedzajacych — byty zszokowane, dlaczego tak wiele oséb przy-
szto na wystawe. (zy Zamek Ujazdowski byt kiedykolwiek literalnie szturmowany przez tylu chetnych?
Gdybaty, ze prace o tak wielkim powodzeniu zrobit ktos o duzym nazwisku. Czy tak kosztowne i trudne
w realizadji projekty jak Chamber Music mozna zrobic dopiero wtedy, jak sie wyrobi duza renome? Gdy
byt pan na studiach, nie mégt zbudowac tego typu rzeczy. .. Czyli w sztuce nie ma demokragji i trzeba
wieloletniej determinacji, aby doprowadzi¢ do korica pomysty z mtodosci?

3» Zob. opis do pracy Chamber Music [w:] tamze.
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P.B.: Determinacjai upr sy wazne w kazdej dziedzinie, nawet w miganiu sig od roboty. Jesli chodzi o de-
mokracje, to kiedys utozytem takie zdanie: ,Cata mordega historii polega na tym, ze w podstawowym
stosunku spofecznym, czyli miedzy dwoma, demokracja nie dziata”.

Musze powiedzie¢, ze Zamek Ujazdowski przyjat mnie z wielk goscinnoscig. Mogtem zrealizowac pro-
jekty, ktdre kilka lat temu majaczyty gdzies w sferze marzen. Wydaje mi sig, ze mam to szczescie, ze trafitem
na czas, w ktorym dyrekcja Zamku postanowita organizowac mniej wystaw duzych zamiast wielu matych.

M. B.: Sukces jest kwestia przypadku?

P. B.: To bardzo filozoficzne zagadnienie. Mrozek powiedziat kiedys, ze wtasciwie wszystko jest strata
czasu. Na tej samej zasadzie mozna powiedzie¢, ze wszystko jest kwestig przypadku. Sa dni, ze jestem
o tym gteboko przekonany. Ale s3 tez dni, kiedy jestem przekonany, ze przypadek nie istnieje, a jest tyl-
ko wola boza, jak to si¢ w starodawnym stylu mawiato.

M. B.: Spodziewat sie pan tylu osob podczas wernisazu?

P.B.: Prosze pana, tego samego dnia odbywat sie wernisaz w Zachecie Narodowej. Wiele os6b chyba na
zasadzie rozpedu przyszto z Zachety do Zamku Ujazdowskiego. To byty w pewnym sensie potaczone im-
prezy. Temu zawdzieczamy tak wysoka frekwencje.

M. B.: W Urzqdzeniu elementdw stwierdza pan: , Stowo jest znakiem «naturalnymy, w tym samym stopniu, co
znakiem «konwengjonalnym. Sens stowa stwarza jego brzmienie w takim samym stopniu, w jakim brzmie-
nie stowa stwarza jego sens. Ta relacja przyczyny i skutku jest odwracalna i tworzy obieg zamkniety (Chcia-
toby sie powiedzie¢: Forma stwarza tres¢, a tres¢ forme)™. Zatem w ttumaczeniach pana ,filmy méwione”
53 skazane na ,ubytek” sensu, a odbiorca zagraniczny zawsze bedzie o krok od tego, o co panu chodzito. . .

P. B.: Zdaje mi sig, ze chodzi panu o to, ze jeden jezyk jest ostatecznie nieprzektadalny na drugi w swej
poetyce; ze Brytyjczyk z Londynu w gruncie rzeczy nigdy nie dostapi zmystowej rozkoszy gadania z kims
w gwarze poznariskiej. | nawet gdyby zatrudnit najlepszego ttumacza, to ostatecznie nie zrozumie w pet-
ni sensu stowa ,tej”. Dlatego ma pan oczywiscie racje, ze tekst mojego filmu po przekfadzie na angielski
bedzie zubozony w takim zakresie, w jakim jezyk polski wyspiewuje sam siebie.

Natomiast w cytowanym przez pana fragmencie Urzqdzenia chodzi o sprawe troche inng. Chodzi o, ze
tak powiem, cud konwencji. Sfowa odnosza sie do rzeczy na zasadzie plemiennej umowy. Polacy, chcac
nie chcac, umowili sig, ze jabtko beda okreslac stowem ,jabtko”, ale teoretycznie mogliby okreslac ten

4» P, Bosacki, Urzqdzenie elementdw, Poznani: Wydawnictwo Uniwersytetu Artystycznego, 2012, s. 42.
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owoc stowem o jakim$ innym brzemieniu. | teraz przyjrzyjmy sie sytuacji ustanawiania jezyka. Istnienie
rzeczy wymusza zaistnienie stow. Zatézmy, ze dwdch pierwszych Polakéw zastanawia sie, jakim stowem
okresli¢ owoc, ktéry widza. Trzeba przypisac temu stowu jakies brzmienie. Umawiaja sie na ,jabtko”. Czyli
co sie stato? Sens stowa (fakt istnienia jabtek) wymusit, czyli stworzyt brzmienie stowa ,jabtko”. Nastep-
nego dnia, kiedy jeden Polak powie ,jabtko”, brzmienie tego stowa wywota w umysle drugiego Polaka
idee jabtka. Czyli co sie stanie? Brzmienie stowa stworzy jego sens.

M. B.: W Urzgdzeniu elementdw poréwnuje pan tworzenie dziet sztuki do zbudowania maszyny, kté-
ra produkowataby dowcipy. Trzeba zatem robi¢ co$ bezmyslnie, intuicyjnie, przypadkowo, aby wytwo-
rzy¢ dzieto sztuki. Zestawia pan takze takg czynnos¢ z postepowaniem dziecka, ktére robi po raz pierw-
szy pewne czynnosci — i nie ma jeszcze pamieci o konsekwencjach swych akgji. Tak pan siebie widzi?

P. B.: Cata ewolucja dziata na zasadzie wyfaniania si¢ porzadkéw z kompletnego przypadku. Co wiecej,
chaos jest konieczny do wytonienia sig porzadku. Kto wiec jest mitosnikiem porzadku, musi tez miec co
najmniej podskdrne zamitowanie do chaosu. Mowiac przenosnie, w totolotka wygrywamy raz na mi-
lion razy. Milion os6b musi zagra¢ w sposob ,bezsensowny”, zeby jedna mogta zagrac .z sensem”. Takie
s prawa natury i nie omijaj one zadnej dziedziny zycia.

Twérczos¢ artystyczna jest ciekawa, bo kiedy twérca zaczyna budowac dzieto od zera, to jakby za-
czynat gra¢ w gre, ktdra jeszcze nie ma zasad, a zasady te ustalaja sie na biezaco. Pierwszy ruch twércy
nie jest ani chaotyczny, ani porzadkujacy. Twérca moze tez jakoby zmienia¢ bieguny $wiata. Ruch, ktéry
pierwotnie uznat za chaotyczny, moze obréci¢ w porzadkujacy poprzez kontekst innych ruchéw. To tez
jest stwarzanie Swiata w mikroskali.

(zesto bywa, ze realizuje jakas prace wedtug planu, ale przy okazji wykonam tyle niezbornych ruchow
pobocznych, ze w gtebi serca stwierdzam, ze summa summarum rdwnie dobrze mégtbym dziatac bez planu.

M. B.: Pisze pan tez w Urzqdzeniu elementdw, ze dzieto sztuki i sen funkcjonuja w podobny sposéb, na
zasadzie ,logicznej niedorzecznosci”. Tworzenie sztuki jest zatem jak marzenie senne — funkcjonuje na
innych zasadach.

P. B.: Jak powiedziano, ewolucja ztozonosci polega na mieszaniu jakiej$ zupy. Wiekszos¢ struktur obec
nych w tej zupie bedzie bezsensowna, w sensie niestabilna i rozpadnie sie. Ale jedna na milion przez
przypadek okaze sie znakomita. Stworzona do powielania si¢ mimo przeciwnosci, a by¢ moze wtasnie
dzigki przeciwno$ciom. Dotyczy to na przyktad ewolucji organizméw zwierzecych. Ale dotyczy to réw-
niez ewolugji uktadow stow. Dziatanie ciata zwierzecego w pewnym sensie wymusza istnienie stowa.
Stowo jest, ze tak powiem, nerwowa czy mézgowa notatka dotyczaca standw ciata. Ciato ludzkie ma
wiele rozmaitych czesci. Ale wiekszo$¢ z tych czesci posiada wspéing zdolnos¢ odczuwania goraca. Jesli
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wioze reke do ognia, reka wysyta do mézgu jakoby karteczke z napisem ,goraco”. W odpowiedzi mézg
wysyta do reki karteczke z napisem ,uciekaj”.

A teraz najciekawsze: Jedli z kolei wtoze noge do ognia, noga wysle do mozqu identyczng karteczke
z napisem ,goraco”. Mozg za$ w odpowiedzi wysyta do nogi identyczng karteczke z napisem ,uciekaj”.
Stowo wiec wynika z ekonomii dziatania ciat. Mdzg nie potrzebuje osobnej karteczki dla reki i osobnej
dla nogi. Wystarczy mu jedna. Na tym polega tajemnica stowa, Ze z jednej strony ,goraco” jest zawsze
goracem czego$; goracem reki, nogi, nosa, brzuchaitd. ,Goraco” ma wiec rozmaite oblicza. Z drugiej jed-
nak strony ,goraco” ma charakter uniwersalny i abstrakcyjny, bo karteczka jest jedna’.

A teraz kwestia snu. Dziatanie mézgu polega na odbieraniu i wysylaniu karteczek. Kiedy wiec za-
mkniemy cztowieka w kapsule deprywacyjnej, ktra odcina ciato od bodzcéw, wiedy mézg nie wie,
0 czym gadac z pozostatymi czesciami ciata i popada w obted. Sam sobie stwarza majaki. Kiedy ciato
$pi, znajduje sie jakby w komorze deprywacyjnej. Wtedy mézg w oderwaniu od reszty ciata zajmuje sie
mieszaniem zupy stow. Stad biorg sie marzenia senne. Jesli ciata Spia, to najwyrazniej ewolucja zwierzat
potrzebuje tego mieszania zupy stdw niejako w abstrakgji. Friedrich Kekulé, chemik niemiecki, zobaczyt
czasteczke benzenu we snie. Widocznie jego mézg, zeby ogarna¢ budowe benzenu potrzebowat chwili
spokoju i dokonat tego dopiero w stanie oderwania od ciata. Podobnie cztowiek budujacy dziefo sztuki,
potrzebuje czesto chwili spokoju i odcina sie na przyktad od spofeczenstwa. Zamyka sie w odosobnieniu
i tam miesza sobie jakas zupe elementow. | wiaénie dzieki izolacji, dzigki temu, Ze nic mu nie przeszka-
dza, przy odrobinie szczescia jest w stanie mieszac taka zupe, ktdrej jeszcze nikt nie widziat. W tym sen-
sie dzieta sztuki s3 przejawem ewolugji krlestwa zwierzecego.

M. B.: W przypadku Kosmosu — jak na jego ksztatt wptywa uzycie zywych stworzen, dafni? Domyslam
sie, ze w pustym akwarium szybko umieraja. Beda uzupetniane czy ich ,kosmos” bedzie ulegac zmia-
nom i sktadac sie z coraz mniejszej liczby elementow?

P. B.: Dafnie zyja w akwarium koto tygodnia. Co tydzier wigc bedziemy wpuszczac do akwarium nowa
partie dafni.

Ale chciatbym tu powiedzie¢ o jeszcze jednej sprawie. Konstrukcja instalacji Kosmos jest prosta. Jest
akwarium. W akwarium umieszczone sa wentylatory, ktére wprawiaja wode w ruch wirowy. W ten wir
wodny wpuszczamy dafnie. W efekcie chmara dafni kreci sie jak galaktyka. | whasciwie w tych stowach
zamykata sig moja koncepcja tej pracy. Ale samorzutnie pojawita sie w tym uktadzie jakby wartos¢ do-
dana. 0t6z wir jest okragty. Akwarium jest kwadratowe. Wir wodny porusza sie z pewna predkosciq i sita
rzeczy mamy tu do czynienia z sitami od$rodkowymi. Niektére dafnie s3 wyrzucane poza wir. Z tej przy-
czyny w czterech rogach akwarium, na peryferiach galaktyki, utworzyty sie kartowate grupy dafni, ktdre

5» 7ob. P.Bosacki, dz. cyt., s. 28-29.
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jakby nie chca albo nie moga bra¢ udziatu w wirze gtéwnym. W ogéle tego nie przewidziatem, a stato sie
to samoczynnie. To jest jedno z moich ulubionych zjawisk z zakresu budowy dziet.

Projektant dzieta urzadza w jakis sposob materialne elementy. Nastepnie zas materia dzieta niejako mysli
dalej sama z siebie, wyreczajac projektanta. Dlatego dzieto sztuki jest podobne do eksperymentu fizycznego.

M. B.: W Kotomaszynie kreca sig zebatki, ktore nie wydaja dZzwieku. W Instrumentach strunowych dzwigk
zostat dodany i towarzyszy maszynerii. Gdy ja pan budowat to wyobrazit sobie, ze tak powinna brzmie¢?
DZwiek ulepsza rzeczywisto$¢, bo maszyna sama z siebie nie wyda takiego ,hatasu”?

P. B.: Szczerze méwiac, ja mam mocno ograniczong wyobraznie dZzwiekowa. Ale gra sie tak, jak karty
pozwalaja. Jest takie zjawisko przenoszenia kompetencji miedzy zmystami. Jezeli kto$ oslepnie, to wy-
ostrza mu sie stuch i jakby widzi uszami®. S kompozytorzy, ktérzy celowo odcinaja sobie stuch, zeby po-
ruszac sie w materii dZzwiekow jakby ,na gtucho”. Dzieki temu udaje im sig niekiedy uzyskac ruch dzwie-
kowy o niecodziennej logice i estetyce.

Trzeba na wstepie zaznaczy¢, ze Instrumenty strunowe s3 jakby wizualizacja jednego z moich systeméw
dzwiekowych. Sq niejako mechanicznym wcieleniem tego systemu, w takim sensie, w jakim ruch zegara
ze wskazéwkami jest mechanicznym weieleniem zasady, ze sekundy mijaja 60 razy szybciej niz minuty.
Sprezyne mozemy traktowac jako strune instrumentu. Im bardziej jest rozciagnieta, tym wyzszy dzwiek
wyda, gdy zostanie szarpnieta. W Kofomaszynie i Instrumentach strunowych sprezyny cyklicznie rozciaga-
ja sie i kurcza. Ruch pojedynczej struny ukazuje wigc wznoszacy sie lub opadajacy pochdd dzwiekéw, ktd-
re potencjalnie moga zabrzmiec. Ale w rzeczywistosci styszymy tylko te dZzwieki, ktdre wydobedziemy na
jaw, szarpnawszy strune w takim czy innym momencie. Identyczny problem widzimy na szkicu do Mafego
zwoju [il. 9 - przyp. P. B.]. System dZwiekowy polega tu rdwniez na tym, ze mamy wznoszace sie lub opa-
dajace ciagi kropek. Te ciagi to serie dZwiekow, ktdre potencjalnie mozemy wydobyc z rozciagajacej sie lub
kurczacej sie struny. Te dZwieki, ktére maja zabrzmie¢ rzeczywiscie, na rysunku wziete sy w kétko. Maszyna
wydobywa je zas, szarpiac strune bolcem. W tym wypadku moja robota kompozytorska polega po pierw-
sze, na czasowym i przestrzennym urzadzeniu ruchu sprezyn. Po drugie, na wytowieniu tych momentéw,
w ktérych struny maja sie odezwac. Obydwa zadania mozna wykonac na wiele sposobdw. Taki system po-
przez swa mechanicznos¢ jest bardzo prosty. Ale im prostszy jest system dzwigkowy, tym silniej objawia-
ja sie w nim prawidta percepcji muzycznej. Cafa percepcja muzyczna opiera sie wiasciwie na tym, ze rela-
¢ja miedzy pierwszymi dwoma dZwiekami utworu bedzie dla pana miarg w odbiorze kolejnych dzwiekdw.

6» Slepiec moze poruszac sie po miescie ,na stuch”. Oczywiscie nie bedzie tego robit z taka tatwoscia jak widzacy, ale za to
bedzie swiadom wielu spraw ignorowanych przez widzacego. Poza tym, kiedy obserwujemy $lepca, ktory sprawnie po-
rusza sie ,na stuch”, a nie wiemy, ze jest $lepcem, myslimy wtedy, ze porusza sie z godnie z jaka$ dziwaczna logika po-
chodzacg nie wiadomo skad.
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llustracja 9. Maty zwdj (2005).

Dzieki uprzejmosci artysty.

Jezeli ustyszy pan poczatek gamy CG-dur, to dalsze dZwieki pan sobie dospiewa, bo spodziewa sig pan dalsze-
go ciggu. W tym sensie ksztatt kompozycji muzycznej polega na grze miedzy dziataniem zgodnym z ocze-
kiwaniami stuchacza a zaskakiwaniem go. Zreszta podobnie jest z przyswajaniem serii stow w zdaniach
mowy. System dZzwiekowy w Instrumentach strunowych jest z jednej strony bardzo przewidywalny, bo ma-
szyna krecisie ciggle tak samo. Z drugiej strony nigdy nie wiadomo, jaki uktad dZzwiekéw ustyszymy, bo szar-
piace struny bolce mozemy ustawic na setki sposobow. | to juz wiasciwie wszystko.
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SUMMARY

On inevitability of things. An interview with Piotr Bosacki

The interview took place shortly after the opening of The Issue is Being Handled — the most sweeping ex-
hibition in the career of Piotr Bosacki (Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle, 17.04—14.06.2015).
The artist explains how he created his new works, and shows parallels between them and previously
made works, e.g. animated films, as well as offers insight into his PhD thesis Economy of Elements, dis-
cussing works of art seen as natural beings.
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