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Summary: References to music are common elements of prophetic literature, especially
in the Books of the Major Prophets (Isaiah, Jeremiah and Ezekiel), indirectly indicating
writers’ interests in that form of art. There are five musical terms mentioned in the Book
of Amos: sopar - horn (Am 2,2; 3,6), ginah - lamentation, dirge (Am 5,1; 8,10), nébel -
probably lyre (Am 5,23; 6,5), sir - song (Am 5,23; 6,5; 8,3.10) and kolé-sir - instruments
of song, string instruments (Am 6,5). The purpose of the article is to interpret the musical
motifs excluding two related to singing in the biblical and archeomusicological contexts.
Am 5,23 and 6,5 can be linked with real musical performance practices in sacred and
secular environments in ancient Israel/Palestine. Am 2,2 confirms how important part in
the Near East played signal aerophones, whereas Am 3,6 reflects characteristic aspects
of Amos’s vocational narrative. The figure of Kind David in Am 6,5 is analyzed in the
context of the origin of musical instruments. The comparative materials for Am 2,2; 3,6;
5,23 and 6,5 are mainly the prophetic Books.

KEey-worps: Old Testament, Book of Amos, music, song, musical instruments, horn,
lyre, king David

Srowa-krLucze: Stary Testament, Ksigga Amosa, muzyka, piesn, instrumenty muzyczne,
rog, lira, krél Dawid

Amos, uwazany chronologicznie za najstarszego z prorokow-pisarzy,
ktorego imie jest prawdopodobnie skrocong wersjg imienia teoforycznego
(Jahwe niesie/niesiony przez Jahwe; por. Ps 68,20), zyt w VIII w. p.n.e., za
panowania w krolestwie Izraela Jeroboama II (ok. 783-743 p.n.e)'. Dane
biograficzne w Ksigdze noszacej jego imi¢ sa nader skromne, brak w niej
informacji na temat narodzin i $mierci proroka. Amos pochodzit z Tekoa
(Am 1,1), miejscowosci identyfikowanej wspotczesnie z Khirbet Tequ’a,
potozonej 18 km na potudnie od Jerozolimy, ufortyfikowanej za czaséw
krola judzkiego Roboama (X w. p.n.e.; por. 2 Krn 11,5-10), bezposredniego
potomka Salomona (X w. p.n.e.). Cho¢ pochodzit z panstwa potudniowego,

1 W tym samym okresie w krdlestwie Izraela or¢dzie prorockie glosit tez Ozeasz.
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gdzie zajmowat si¢ hodowlg zwierzat oraz przypuszczalnie posiadal ziemie,
na ktorej rosty sykomory (Am 7,14), powadzit dzialalno$¢ w krolestwie
Izraela, przede wszystkim w Betel (Am 7,13). Zgodnie z opisem powola-
nia prorockiego, kiedy to ,,0od trzody wziat [go] Pan” (Am 7,15), ustyszat
stowa: ,,Idz, prorokuj do narodu mego, izraelskiego!” (Am 7,15)*. Z Ksiegi
Amosa wiemy, ze po konflikcie z kaptanem Amazjaszem, zarzucajacym
prorokowi spiskowanie przeciw wtadcy (Am 7,10-11), Amos opuscit miasto
Betel, w ktorym znajdowalo si¢ drugie obok $wiatyni w Dan sanktuarium
krolewskie (Am 7,12-13; por. 1 Krl 12,26-33).

Ze wzgledu na tres¢, w Ksigdze Amosa, poza tytutem i wprowadzeniem
(Am 1,1-2), daje si¢ wyrdzni¢ cztery zasadnicze czgsci: | - wyrocznie prze-
ciw narodom obcym oraz Judzie i Izraclowi (Am 1,3-2,16), II - przestrogi
1 grozby wobec Izraela (Am 3,1-6,14), III - wizje symboliczne (Am 7,1-9,10),
IV - zapowiedz odnowy krolestwa Dawidowego (Am 9,11-15). Ksigga Amosa,
ktorej trzon, jak uwaza cze$¢ egzegetow, stanowig ipsissima verba proroka,
ksztaltowata si¢ w dtugim i zlozonym procesie redakcyjnym, zakonczonym
w czasach wygnania Zydéw do Babilonii (597-538 p.n.e.) lub po powrocie
stamtad, badz jeszcze pdzniej, w okresie perskim w V-1V w. p.n.e.’

Czasom ekspansji terytorialnej i dobrobytu w krolestwie pétnocnym za
panowania Jeroboama II (por. 2 Krl 14,23-29), towarzyszyly wynaturzenia
spoteczne, degradacja wartosci etycznych, idolatria, zanik prawdziwego
ducha religijnego w narodzie izraelskim*. W swym nauczaniu Amos pietnuje
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2 Amos nie pastowatl urzedu oficjalnego proroka zwigzanego z dworem krolewskim. Odnotujmy,
ze w Am 7,12, prorok [X*23] nabi’zostat okreslony mianem widzacego [1] hozeh. Wszystkie
cytaty biblijne w jezyku polskim, o ile nie zaznaczono inaczej, podaj¢ za Biblia Jerozolimska
[tekst Biblia Tysigclecia (Poznan 2000)] (Poznan 2006).

3 Szerzej na temat proroka oraz zagadnien teologicznych, literackich i historycznych Ksiggi
Amosa zob. L. Markert, ,,Amos/ Amosbuch”, Theologische Realenzyklopddie (Berlin 1978) 11,
471-487; R. B. Coote, Amos among the Prophets. Composition and Theology (Philadelphia 1981,
Eugene, OR 2005); D. Stuart, Hosea-Jonah (WBC; Waco, TX 1987) 274-295; F. I. Andersen

- D. Noel Freedman, 4mos. A New Translation with Introduction and Commentary (AYBC;
New York 1989) 1-178; D. U. Rottzoll, Studien zur Redaktion und Kompositons des Amosbuchs
(BZAW; Berlin 1996); A Schart, Die Entstehung des Zwélfprophetenbuchs. Neubearbeitungen
von Amos im Rahmen schriftiibergreifender Redaktionsprozesse (BZAW; Berlin 1998); M. A.
Sweeney, The Twelve Prophets. Hosea, Joel, Amos, Obadiah, Jonah (BO; Collegeville, MN
2000) 189-198; H. W. Wolff, Dodekapropheton 2, Joel, Amos (BK AT; Neukirchen-VIuyn 2004,
wyd. 4) 105-144; M. Haran, ,,Amos”, Encyclopaedia Judaica (Farmington Hills 2006, wyd.
2) XII, 97-103; T. S. Hadjiev, The Composition and Redaction of the Book of Amos (BZAW;
Berlin 2009). Krotki przeglad gtownych stanowisk badawczych wobec autorstwa Ksiggi Amosa
zob. M. Daniel Carroll R, ,,Amos”, The Oxford Encyclopedia of the Books of the Bible (New
York 2011) T, 26-28.

4 Zob. M. Haran, ,,The Rise and Decline of the Empire of Jeroboam ben Joash”, V'T 17 (1967)
266-297; E. F. Campbell Jr., ,,A Land Divided. Judah and Israel from the Death of Solomon
to the Fall of Samaria”, The Oxford History of the Biblical World (red. M. D. Coogan) (New
York 1998) 232-236; S. H. Horn - P. Kyle McCarter Jr., ,,Podzielona monarchia. Krolestwa
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powyzsze grzechy, wprowadzajac do piSmiennictwa prorockiego teologiczne
tematy dnia Jahwe (Am 5,18-20) i ,,reszty” (Am 5,15; por. Am 3,12; 5,3;
9,8), ponadto zwraca uwage na majestat bozy’. W mysli proroka, znajacego
histori¢ i topografi¢ regionu, z licznymi odniesieniami do realiow zycia
pastersko-rolniczego, obecne sg motywy muzyczne.

Wszystkie wzmianki na temat muzyki instrumentalnej poza Am 2,2
(czes¢ 1) znajduja sie w czesei 11 Ksiggi Amosa: Am 3,6; 5,23; 6,5, zas$ te
odnoszace si¢ do Spiewu w czesciach 11 1 III: Am 5,1.23; 8,3.10°. Celem
jaki stawia sobie autor niniejszego artykutu, jest interpretacja motywow
muzycznych nalezacych do pierwszej grupy (Am 2,2; 3,6; 5,23; 6,5) w kon-
tekstach biblijnym (ze szczegdlnym uwzglednieniem ksigg prorockich) oraz
archeomuzykologicznym. Ze wzgledu na skromny kwantytatywnie materiat
badawczy nie wymagajacy klasyfikacji, dyskurs bedzie rozwija¢ si¢ zgod-
nie z narracjg Ksiggi Amosa; czynnikiem porzadkujacym 6w materiat sa

instrumenty muzyczne.

W starotestamentowej literaturze prorockiej rozmaite motywy i obrazy
muzyczne pojawiaja si¢ przede wszystkim w trzech ksiegach prorokow
,wiekszych” - Ksiedze Izajasza, Ksigdze Jeremiasza i Ksiedze Ezechiela’.
Posrod ksiag prorokéw ,,mniejszych”, jedynie w Ksiedze Amosa uobecniajg
si¢ — poza powszechnymi w Starym Testamencie odniesieniami do rogu
[P2m] — elementy muzyczne powigzane z instrumentami®. Hebrajskie terminy
muzyczne, jakie wystepuja w owej Ksiedze, niejednokrotnie przekltadane
na jezyki nowozytne nieprecyzyjnie badz wregcz btednie, w obszarze badan
lingwistycznych i muzykologicznych — z wyjatkiem [7"053] — nie budza
wspotczesnie powazniejszych kontrowersji interpretacyjnych; dla porzadku

wymienmy wszystkie”:

Judy i Izraela”, Starozytny Izrael. Od Abrahama do zburzenia $wiatyni jerozolimskiej przez

Rzymian, przekt. W. Chrostowski (red. H. Shanks) (Warszawa 2007) 234-242.

Poza bibliografia wymieniong w przypisie 3 zob. G. Witaszek, Amos. Prorok sprawiedliwosci
spotecznej (Lublin 1996); J. Barton, The Theology of the Book of Amos (OTT; New York 2012).
Na temat §piewu w Biblii zob. A. Sendrey, Music in Ancient Israel (New York 1969) 159-260;
J. A. Smith, Music in Ancient Judaism and Early Christianity (Farnham 2011); J. L. Friedmann,
Music in Biblical Life. The Roles of Song in Ancient Israel (Jefferson, NC 2013); tenze, Music
in the Hebrew Bible. Understanding References in the Torah, Nevi’im and Ketuvim (Jefferson,

NC 2014) passim.

Zob. G. Kubies, ,,Musica non grata? Motywy i obrazy muzyczne w Ksigdze Izajasza”, RBL
(2014), w druku; tenze, ,,Instrumenty muzyczne w Ksigdze Jeremiasza”, CT (2014), w druku;
tenze, ,,Oto jeste$ dla nich jak ten, co $piewa o mitoéci, ma pigkny glos i doskonaty instrument’
(Ez 33, 32). Motywy muzyczne w Ksigdze Ezechiela”, CT (2014), w druku.

Zob. wykaz terminéw muzycznych w: J. Montagu (przekt. G. Kubies), Instrumenty muzyczne

Biblii (Krakow 2006) 198-211.

Podstawe identyfikacji termindéw muzycznych stanowig nast¢pujace hasta encyklopedyczne:
1. H. Jones, ,,Musical Instruments”, The Anchor Bible Dictionary (New York 1992) IV, 934-938;
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EW] sépar - rog (Am 2,2; 3,6)

mrp] ginah - lamentacja, pie$n Zatobna (Am 5,1; 8,10)

521] nébel - najprawdopodobniej lira (Am 5,23; 6,5)

Sww] $ir - piesh (Am 5,23; 6,5; 8,3.10)"°

[*52] koli - przedmiot, rzecz, narzedzie, naczynie; [1"055] kolé-sir - ,,narzedzia piesni”,
instrumenty strunowe? (Am 6,5).

[
[
[
[

I. Rég sopar

Faktem niepodwazalnym jest stwierdzenie, iz naturalne rogi zwierzat
oraz muszle wykorzystywane po obrobce jako narzedzia sygnalizacyjne
poprzedzaja wynalezienie trab". W starozytnym Izraelu/Palestynie rog
sépar byt obok traby hasosorah najpopularniejszym aerofonem nieme-
lodycznym". Wykonywano go zazwyczaj z rogow barana lub kozta. Do
naszych czaséw nie zachowal si¢ zaden egzemplarz rogu sépar z okresu
biblijnego, cho¢ odnotujmy, ze posiadamy instrumenty wykonane z muszli
slimakow morskich (charonia tritonis), posrod ktorych najstarsze pochodza
z poznej epoki brazu (koncha z Tel Nami), XII-XI w. p.n.e. (koncha z Tel
Qasile), IX w. p.n.e (koncha z Hazor; Jerozolima, Israel Antiquities Authority,
IAA 78.5029)". Ograniczone mozliwosci melodyczne pozwalajace wykonac

J. Braun, ,,Biblische Musikinstrumente”, Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Kassel-
Stuttgart 1994) 1, 1512-1533; B. Bayer, ,,Music”, Encyclopaedia Judaica, X1V, 641-642 oraz
leksykony jezykowe: The New Brown, Driver, Briggs, Gesenius Hebrew and English Lexicon
(Peabody, MA 1979); The Hebrew and Aramaic Lexicon of the Old Testament (Leiden 2001)
I-1I. Tekst oraz poszczegoélne terminy i wyrazenia biblijne w jezyku hebrajskim i greckim
podaje¢ za BHS i LXX, dostepnymi na stronie internetowej Deutsche Bibelgesellschaft: http://
www.academic-bible.com [10.09.2014].
Miejsca wystepowania terminu $7ir w ksiegach prorockich: 1z 5,1; 23,15.16; 23,16; 24,9; 26.1;
30,29; 42,10; Ez 26,13; 33,32; Am 5,23; 6,5; 8,3.10.
Zob. C. Sachs (przekt. S. Oledzki), Historia instrumentow muzycznych (Krakow 1989, wyd. 2)
32-36; J. Montagu, Origins and Development of Musical Instruments (Lanham, MD 2007)
103-105.
Zachowane przekazy piSmienne oraz archeologiczne/ikonograficzne ze starozytnej Mezopotamii
i Egiptu pozwalaja skonstatowac, iz r6g muzyczny byt fenomenem kultury zydowskiej. Zob.
H. M. Kiimmel - W. Stauder, ,,Horn (Musikinstrument)”, Reallexikon der Assyriologie und
vorderasiatischen Archéologie (Berlin - New York 1972-1975) 1V, 469-471; E. Hickmann,
,,Horn (Musikinstrument)”, Lexikon der Agyptologie (Wiesbaden 1980) III, 10-11.
J. Braun (przekt. D. W. Stott), Music in Ancient Israel/Palestine. Archeological, Written, and
Comparative Sources (Grand Rapids, M1 2002) 180-184, il. IV.38a-b, 182. J. Braun wysuwa
przypuszczenie, ze zakres semantyczny terminu sir mogt obejmowacé takze konchy (tamze, 183).
Odnosnie muszli z Hazor posiadajacej 3 mm otwor boczny zob. B. Bayer, ,,The Conch-Horn
of Hazor”, Tatzlil 3 (1963) 140-142. Traby-muszle byly popularne w obszarze Srédziemno-
morza, w szczegolno$ci na Krecie, znaly je takze starozytne kultury w Ameryce Srodkowej
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jedynie dwa - trzy dzwieki, wykluczaty rég sépar z muzykowania sensu
stricto, natomiast jego wlasciwos$ci dynamiczne sprawiaty, iz byt powszechnie
wykorzystywany jako instrument sygnalizacyjny w $rodowiskach religijnych
i swieckich. Talmud Babilonski (redakcja ok. 500 n.e.) informuje o trzech
rodzajach sygnalow granych na rogu (Rosz ha-Szana 33b; por. Miszna, Rosz
ha-Szana 4.9 [redakcja przed 219 n.e])". Na gruncie biblijnym, poza 1 Krn
15,28; 2 Krn 15,14; Ps 98,6 i Oz 5,8 brak dowodow, by rog sépar taczono
razem z traba hasosorah. Specyficzny, ponadnaturalny profil aerofonu
zostat nakreslony w kilku ksiggach Starego Testamentu: w opisie teofanii
(Wj 19,16.19; 20,18), w relacji z zajecia Jerycha (Joz 6,4-5.8-9.13.16.20)
oraz w opisie odrodzenia Izraela, w ktorym sam Bog dmie w rog sépar
(Za 9,14)". W ksiegach prorockich instrument czesto pojawia we fragmentach
odnoszacych si¢ do wojny (Jr 4,5.19.21; 6,1.17; 42,14; 51,27; Oz 5,8; Am 2,2)
oraz wydarzen eschatologicznych (Iz 27,13; J1 2,1.15; So 1,16)*. Na temat
prastarego instrumentu bedacego nadal w uzyciu w judaizmie, zachowaty
si¢ liczne przekazy w literaturze talmudycznej dotyczace jego wykonania,
koszerno$ci, zastosowania oraz m.in. wtasciwosci apotropaicznych".
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[23 S9pa AN 2NM |INWI NP MTPT MNRIR ASONT 3RM2 WRTNMSW] (Am 2,2)
»Zesle wiec ogien na Moab,/ i strawi patace Kerijjotu,/ zginie Moab podczas wrzawy

wojennej,/ podczas okrzykow, przy dzwigku rogu (§6par)” (Am 2,2)

Relacje pomiedzy Izraelem a Moabem, jakie wytaniajg si¢ z lektury
Starego Testamentu sa zlozone. Negatywny stosunek Izraelitéw wobec
mieszkancéw Moabu, krainy lezacej na wschod od Morza Martwego, od-
daje opowies¢ o ich protoplascie majacym wywodzi¢ si¢ z kazirodczego

i Potudniowej. Zob. J. Montagu, ,,The Conch in Prehistory. Pottery, Stone and Natural”, World
Archaeology 12 (1981) 273-279; tenze, Horns and Trumpets of the World. An Illustrated Guide
(Lanham, MD 2014) 29-30.

14 Zapisy nutowe sygnatow granych na rogu §6par, pochodzace ze srodowisk aszkenazyjskich
i sefardyjskich zawiera m.in. praca: Sendrey, Music in Ancient Israel, 353-359, przykt. 9-17.

15 Zob. M. Miller, ,,The Shofar and its Symbolism”, Historic Brass Society Journal 14 (2002)
83-113. Oprocz literatury wymienionej w przyp. 9, na temat rogu $§6par zob. Sendrey, Music
in Ancient Israel, 342-365; A. L. Lewis, ,,Shofar”, Encyclopaedia Judaica, XVI1II, 506-508;
J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii 36-41.

16 Miejsca wystepowania terminu s6par w ksiggach prorockich: Iz 18,3; 27,13; 58,1; Jr 4,5.19.21;
6,1.17; 42,14; 51,27; Ez 33,3-6; Oz 5,8; 8,1; J1 2,1.15; Am 2,2; 3,6; So 1,16; Za 9,14. Pozostale
wzmianki na temat rogu s6par w Starym Testamencie: Wj 19,16.19; 20,18; Kpt 25,9; Joz 6,4-
5.8-9.13.16.20; Sdz 3,27; 6,34; 7,8.16.18-20.22; 1 Sm 13,3; 2 Sm 2,28; 6,15; 15,10; 18,16; 20,1.22;
1 Krl 1,34.39.41; 2 Krl 9,13; 1 Krn 15,28; 2 Krn 15,14; Ne 4,12.14; Hi 39,24-25; Ps 47,6; 81,4;
98,6; 150,3.

17 Zob. m.in. Talmud Babilonski, Rosz ha-Szana; Miszna, Rosz ha-Szana 3.3-4; Miszna, Ta'anit
3.1-2.5.8.
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zwigzku Lota z jedng ze swych corek (Rdz 19,37). W $wietle Ksiggi Se-
dziow pierwsze starcie militarne pomiedzy oboma narodami miato miejsce
w epoce podboju Kanaanu w XIII w. p.n.e. (Sdz 3,12-30). Moabici jako
wrogowie Izraela zostali przedstawieni takze w Ksiggach Samuela (1 Sm
14,47-48; 2 Sm 8.2) i w 2 Ksiedze Krolewskiej (2 Krl 24,2). Wyrocznie
przeciw Moabitom zawieraja Ksigga Izajasza (Iz 15,1-16,14) i Ksiega Jere-
miasza (Jr 48,1-47), w ktorych obrazy utrzymane w tonie lamentacji nad
ukaranym narodem mieszczg w sobie elementy muzyczne. W obu podjeto
probe oddania mimetycznych wlasciwosci instrumentéw nalezacych do
dwoch réznych grup (kinndr i halil)®. W Ksigdze Amosa powodem za-
gtady Moabu (Am 2,1-3) obejmujacej zarowno budowle jak i ludnos¢, nie
sg grzechy wobec Izraela, lecz spalenie kosci krola Edomu, czyn bgdacy
aktem profanacji religijnej (Am 2,1). Wzmianka na temat rogu §6par w Am
2,2 jest klasycznym przykladem motywu rogu - instrumentu wojennego
stuzgcego do dawania sygnatoéw atakujagcym wojskom. Charakterystycznym
i zarazem wiarygodnym historycznie elementem w Am 2,2, jest potaczenie
w scenie militarnej okrzykow z dzwigkami aerofonu”. Powigzanie obu
znajdujemy w Ksiedze Jeremiasza w wyroczni o nieprzyjacielu z pdinocy
(Jr 4,5-31): ,,Dmijcie w traby (S6par) w kraju,/ wotajcie gltosno” (Jr 4,5),
w Ksigdze Joela w obrazie Dnia Jahwe (J1 2,1-11): ,,Dmijcie w rog ($§6par)
na Syjonie,/ a wotajcie na gorze mej swigtej!” (J1 2,1) i w Ksigdze Sofo-
niasza takze w opisie Dnia Jahwe (So 1,14-18), ktory ma by¢ ,,dniem traby
(soparn) i okrzykow wojennych” (So 1,16). W kontekscie podboju militarnego
tekstem paralelnym do Am 2,2 jest relacja ze zdobycia Jerycho (Joz 6,1-21):
,,Gdy kaptani za sioddmym razem zagrali na trabach (s6par), Jozue zawotat
do ludu: ‘Wzniescie okrzyk wojenny, albowiem Pan wydaje wam miasto!””
(Joz 6,16)*. Dodajmy, ze w Ksigdze Jeremiasza charakterystyczng parg
tworza rogi §6par i znaki sygnalizacyjne (Jr 6,1; 51,27).
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[y 85 mam w2 "n ares T ) o vwa T ppnoen] (Am 3,6)
,Czyz dmie si¢ w trabe (s6par) w miescie,/ a lud nie zadrzy?/ Czy zdarza si¢ w miescie
nieszczgscie,/ by Pan tego nie sprawil?” (Am 3,6)

18 ,,Dlatego trzewia me jecza,/ jak cytra (kinnér), nad Moabem,/ i moje wngtrze nad Kir-Chares”
(Iz 16,11); ,,Dlatego tez nad Moabem serce moje zali si¢ jak flet (ha/il),/ moje serce nad ludzmi
z Kir-Cheres zali si¢ jak flet (halil),/ gdyz cate zgromadzone dobro utracili” (Jr 48,36). kinnér
i halil to odpowiednio lira i piszczalka stroikowa.

19 Zob. uwagi Rolanda de Vaux na temat sygnalizacji dzwigkowej w konteks$cie prowadzenia
wojen; tenze, Instytucje Starego Testamentu, przekt. T. Brzegowy (Poznan 2004) 266-270.

20 W Joz 6,5 pojawia si¢ inny termin muzyczny rowniez odnoszacy si¢ do rogu: geren hayobél.
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Opowies¢ dotyczaca powotania prorockiego (Am 7,14-15; por. 1z 6,1-
13; Jr 1,4-19; Ez 2,1-3,21) umieszczong pomi¢dzy wizjg trzeciag (Am 7,7-9)
a czwartg (Am 8,1-14) w czesci 111 Ksiggi Amosa, uzupetnia fragment Am
3,3-8 zawierajacy ciag dziewieciu pytan retorycznych. W tekscie ukazujacym
logiczne powigzania przyczynowo-skutkowe i odwrotnie, najistotniejsze
z punktu widzenia genezy profetyzmu Amosa jawi si¢ koncowe pytanie:

,,Gdy Pan Bog przemowi,/ ktdz nie bedzie prorokowac?” (Am 3,8). Owo
wyznanie ukazujace misj¢ Amosa w perspektywie tego, co nieuniknio-
ne, czyli bozego wezwania, dopetnia wiersz 3,6 $wiadczacy o glebokim
przezyciu przez pasterza z Tekoa powolania. W Am 3,3-8 elementy au-
dytywne/foniczne pojawiaja si¢ kilkakrotnie. Z Am 3,6 korespondujg dwa
stychy: ,,Gdy lew zaryczy,/ ktoz sie nie uleknie?” (Am 3,8). Zrodta trwogi
w Am 3,6, poza do$wiadczeniem transcendentnym, mozna dopatrywac
si¢ w nieodparcie kojarzacej si¢ z dziataniami wojennymi (por. Am 2,2)
dynamice aerofonu. Ta wtasciwos¢ rogu sopar zostata wyeksponowana
m.in. w Ksigdze Izajasza we fragmentach adresowanych do catych naro-
dow - mieszkancow Kusz (Iz 18,3) oraz zyjacych w rozproszeniu Izrae-
litow (Iz 27,13). Sugestywne wezwanie proroka ,,Krzycz na cate gardto,
nie przestawaj!/ Podno$ glos swoj jak traba (s6pan!” (Iz 58,1), w jeszcze
wickszym stopniu oddaje wtasciwosci brzmieniowe instrumentu. Cenne
informacje na temat aspektow akustycznych/sonorystycznych starozytnych
trab 1 rogéw (caAmyg, képag, tuba, lituus, bucina, cornu, 7212) zawieraja
pozabiblijne przekazy pisSmienne m.in. /liada 18.219; Eneida 2.313; Reguta
wojny 1QM 8.10”'. Ponadto, zwr6¢my uwage na swoistg analogi¢ pomiedzy
Am 3,6 a Ez 33,3-6, zasadzajaca si¢ na przywotaniu tego samego motywu
muzycznego (sopar) w kontekscie powotania prorockiego i petnienia funk-
cji proroka. Zarysowany w Ksiedze Ezechiela temat proroka jako ,,stroza
domu Izraela” (Ez 33,7; por Ez 3,16-21; 33,1-9) uwzglednia specyfike swie-
ckiej profesji straznika postugujacego si¢ instrumentem sygnalizacyjnym
(por. 2 Sm 18,24; 2 Krl 9,17; 1z 21,8).
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21 Na temat greckich i rzymskich aerofonow sygnalizacyjnych zob. R. Meucci, ,,Roman Military
Instruments and the Lituus”, The Galpin Society Journal 42 (1989) 85-97; T. J. Mathiesen,
Apollo’s Lyre. Greek Music and Music Theory in Antiquity and the Middle Ages (Lincoln, NE
1999) 230-234; J. Ziolkowski, ,,The Roman Bucina. A Distinct Musical Instrument?”, Historic
Brass Society Journal 14 (2002) 31-58; J. G. Landels (przekt. M. Kazinski), Muzyka starozytnej
Grecji i Rzymu (Krakow 2003) 202-206; M. L. West (przekt. A. Maciejewska, M. Kazinski),
Muzyka starozytnej Grecji (Krakow 2003) 134-138; N. Xanthoulis, ,,The Salpinx in Greek
Antiquity”, International Trumpet Guild Journal 31 (2006) 39-45.
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2. Lira nébel

Prace wykopaliskowe prowadzone w Ur w latach 1922-1934, pod kierow-
nictwem Leonarda Woolley’a, przyniosty odkrycie kilku profesjonalnych
chordofonow: dwoch harf i dziewieciu lir (sammil), datowanych na lata ok.
2600-2400 p.n.e.” Nie wiemy jak dluga droge ewolucji przebyty instrumenty,
zanim osiagnety tak wysoki poziom zaawansowania technologicznego i ar-
tystycznego. Najstarszymi przekazami archeologicznymi poswiadczajacymi
znajomos¢ lir w starozytnym Izraelu/Palestynie, sg pochodzace z epoki brazu
rysunki z pustyni Negew; ich realizacja jest szacowana na lata ok. 1900-1600
p.n.e.” Wielorakie odpowiedniki niektorych hebrajskich terminéw muzycz-
nych w Septuagincie (III-II w. p.n.e.), dowodzg iz z rudymentarnymi prob-
lemami interpretacyjnymi zetkneli si¢ juz 6wcze$ni thumacze. Wyraz nébel
w Ksiedze Amosa przetozono jako yaiuov (Am 5,23) i opybvev (Am 6,5).
Podobnie jak kinnér (identyfikacja tego chordofonu jest bezsporna), nébel
byl najprawdopodobniej lirg™. Jozef Flawiusz (37-ok. 100 n.e.) w Dawnych
dziejach Izraela (7.306) pisal, ze pierwszy chordofon (kivVpa) miat 10 strun
i byt zarywany plektronem, za$ drugi (vapia) byt wyposazony w 12 strun
1 grano na nim palcami. Miszna podaje, ze jelito cienkie owcy stuzylo do
wyrabiania strun kinnor, a z jelita grubego tego zwierzecia wytwarzano
struny nébel (Kinnim 3.6). W $wietle obu powyzszych zrodet, nébel zdaje
si¢ by¢ w stosunku do kinnoér chordofonem o nizszym stroju i tessiturze.
Przedstawienia instrumentow pozwalajace w sposob nie budzacy watpliwosci

Chordofony sa przechowywane w Londynie w The British Museum (ME 121198a; 121199)

oraz w Filadelfii w The University of Pennsylvania Museum of Archaeology and Anthro-
pology (30-12-253; B17694A-C). Dwie liry byty w posiadaniu The National Museum of
Iraq w Bagdadzie (IM 8694; 8695); obecnie nie jest mi znany ich status. W 2003 r. podczas
dziatan wojennych w Iraku z muzeum zrabowano ponad 170 000 artefaktow. Na temat lir
z Ur zob. S. A. Rashid, Mesopotamien (Musikgeschichte in Bildern; Leipzig 1984) 11, 28-41,
il. 1-8; A. D. Kilmer, ,,The Musical Instruments from Ur and Ancient Mesopotamian Music”,
Expedition 40 (1998) 12-19; M. de Schauensee, Two Lyres from Ur (Philadelphia 2002). Zob.
tez A. D. Kilmer-D. Collon, ,,Leier”, Reallexikon der Assyriologie und vorderasiatischen
Archéologie (1980-1983) VI, 571-582; A. Norborg, Ancient Middle Eastern Lyres (Stockholm
1995); R. Dumbrill, The Archacomusicology of the Ancient Near East (Victoria, BC *2005)
227-303.

J. Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, 71-80, il. I11.1.a-111.1.c, 73-74. Z epoki zelaza
(1200-586 p.n.e.) znanych jest ponad 10 przedstawien liry (Braun, Music in Ancient Israel/
Palestine, 145-164, il. 1V.21-31, 148-164).

Dla badan nad nébel kluczowe znaczenie ma tekst: B. Bayer, ,,The Biblical Nebel”, Yuval 1
(1968) 89-131. Zob. tez A. Sendrey, Music in Ancient Israel, 278-289; J. Montagu, Instrumenty
muzyczne Biblii 56-63. Podejmowane w XX w. proby identyfikacji nébel z harfa lub lutnia,
instrumentami popularnymi szczegdlnie w Egipcie, nie znajduja potwierdzenia w materiale
archeologicznym/ikonograficznym z epoki zelaza. Zob. Braun, Music in Ancient Israel/Pale-
stine, XXX, tabela 1.
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wyrozni¢ dwa rodzaje lir pochodzg dopiero z czasow powstania Bar Kochby
(132-135 n.e.). Zawieraja je emitowane wowczas monety (Haifa, The Reu-
ben and Edith Hecht Museum; 049; Tel Aviv, Eretz Isracl Museum; K-4676,
K-4663, K-4649) *. Jedyng informacja techniczng na temat nébel w Starym

Testamencie jest uwaga dotyczaca drewna sandatowego, z ktorego w czasach

krola Salomona wykonano liry oraz chodniki do $wiatyni i patacu wadcy (1 Krl

10,12). Liczne wzmianki na temat lir kinndér i nébel w Starym Testamencie

potwierdzaja dominujaca role tego rodzaju chordofonéw na Bliskim Wscho-
dzie*. Oba instrumenty wielokrotnie wzmiankowane razem (Ps 57,9; 71,22; 81,3;

108,3), taczone takze z innymi instrumentami i $§piewem (2 Sm 6,5; Ps 81,3-4;

150,3-5), pojawiaja si¢ przede wszystkim w opisach muzykowania w sferze

religijnej, czgsto wreez kultycznej (1 Krn 13,8; 15,16.20.28; 16.5; 25,1.6). Zgodnie

z 1 Ksigga Samuela postugiwali si¢ nimi prorocy-ekstatycy (1 Sm 10,5), za$

2 Ksigga Kronik poswiadcza wykorzystanie lir kinndr i nébel oraz trab

hasosorah podczas Swigtowania zwycigstwa po interwencji Boga przeciwko

Amonitom, Moabitom i mieszkancom gory Seir (2 Krn 20,28). W ksiggach

prorockich poza Am 5,23; 6,5, nébel przywotano dwukrotnie w Ksiedze Izajasza:

w obrazach pijanstwa (Iz 5,12) i upadku krola Babilonii (Iz 14,11).
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[pawx 85 7520 M ew PR S ton] (Am 5,23)
,,1dZ precz ode Mnie ze zgietkiem pies$ni (S7r) twoich,/ i dzwieku twoich harf (nébel)
nie chce stysze¢” (Am 5,23)

Tekst Am 5,21-27 poswigcony jest krytyce falszywego kultu w jego skraj-
nie zrytualizowanej formie (por. Am 4,4-5; 5,5), pozostajacego w opozycji
wobec braku sprawiedliwosci i mitosci blizniego (por. Am 5,4.14). Podobne
uwagi krytyczne oraz wezwanie do poszukiwania prawdziwych wartosci
duchowych zawieraja: Iz 1,10-20; 29,13-14; 58,1-12; Jr 6,20.26; Oz 6,4.6; Mi
6,6-8. Negatywna ocena formalizmu religijnego (zebrania, catopalenia, ofiary)
dokonana przez Amosa obejmuje takze muzyke wokalno-instrumentalna,
wazng skladowa obrzgdow liturgicznych od czaséw panowania krola Da-
wida (XI/X w. p.n.e.), ktory podjat si¢ zorganizowania shuzby muzycznej

Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, 291, il. V.57.a-d.

kinnér: Rdz 4,21; 31,27; 1 Sm 10,5; 16,16.23; 2 Sm 6,5; 1 Krl 10,12; 1 Krn 13,8; 15,16.21.28;
16,5; 25,1.3.6; 2 Krn 5,12; 9,11; 20,28; 29,25; Ne 12, 27; Hi 21,12; 30,31; Ps 33,2; 43,4; 49,5;
57,9; 71,22; 81,3; 92,4; 98,5; 108,3; 137,2; 147,7; 149,3; 150,3; 1z 5,12; 16,11; 23,16, 24,8; 30,32;
Ez26,13; nébel: 1 Sm 10,5; 2 Sm 6,5; 1 Krl 10,12; 1 Krn 13,8; 15,16.20.28; 16.5; 25,1.6; 2 Krn
5,12; 9,11; 20,28; 29,25; Ne 12,27; Ps 57,9; 71.22; 81,3; 108,3; 150,3; 1z 5,12; 14,11; Am 5,23;
6,5; nébel asor: Ps 33,2; 92,4; 144,9. Zob. B. Lawergren, ,,Distinctions among Canaanite,
Philistine, and Israelite Lyres, and Their Global Lyrical Contexts”, Bulletin of the American
Schools of Oriental Research 309 (1998) 41-68.
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w $wiatyni jerozolimskiej (1 Krn 6,16-32; 15,16-24; 16,4-7; 25,1-31). Trzon
zespotu instrumentalnego stanowily liry kinnori nébel, czynele mosiltayim
oraz traby hasosoral’”. Informacja o nébelw Am 5,23 zdaje si¢ symbolizowac
instrumentalne aspekty muzyki sakralnej. Nie mozna wszakze wykluczy¢,
ze ten wlasnie instrument, by¢ moze szczegdlnie popularny w krolestwie
Izraela, jest w Am 5,23 potepiany. Jezeli faktycznie taka byla intencja autora,
to nalezatoby uzna¢, ze motyw nébel stanowi aluzje do muzyki noszacej
pietno grzechu (por. 1z 5,12; 14,11), wykonywanej na lirach na znacznych ob-
szarach Bliskiego Wschodu. Reminiscencjg Am 5,23 jest fragment wyroczni
przeciw Tyrowi zawarty w Ksiedze Ezechiela, w ktorej nébel zamieniono
na kinnér. ,,Sprawie, ze odgtos twoich piesni umilknie,/ a dzwigk twoich
cytr (kinnér) nie bedzie si¢ rozlegac” (Ez 26,13).

3. Lira nébel i instrumenty kréla Dawida
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[w5s 2r5 1awn o Sam by owvnen] (Am 6,5)
,Improwizuja na strunach harfy (nébel)/ i jak Dawid wynajduja instrumenty muzyczne
(kolé-sir)” (Am 6,5)

We fragmencie Am 6,1-14 rozpoczynajacym si¢ od ,,biada”, prorok
kieruje swe stowa do elit Samarii, odnoszac si¢ krytycznie do przepychu
1 wystawnego sposobu zycia (Am 6,4-6.8; por. Am 3,12.15; 5.11). Beztroska,
zadufanie, ,,pycha Jakuba” (Am 6,8), inercja polityczna oraz niesprawied-
liwosci, jakich dopuszcza si¢ waska grupa spoteczna (Am 6,1.6.8.12; por.
Am 2,6-8; 3,10; 4,1; 5,11-12; 8,4-6) prowadzg Samari¢ do upadku, ktory
ostatecznie przypieczetuje zainicjowana z woli Boga interwencja narodu
obcego, tj. Asyryjczykéw (Am 6,14). Catkowita zagtada obejmie grzesznikow
(Am 9,8.10; por. Am 7,1-9,10), jednakze ocaleje ,,reszta” Izraela (Am 9,8).
Gra na instrumentach muzycznych (Am 6,5) oraz Spiew (por Am 8,3.10)*
i taniec (mahdol), to charakterystyczne elementy literackich obrazow szczes-
liwego, dostatniego zycia w czasach pokoju. Z punktu widzenia studiow
nad starozytnymi kulturami muzycznymi, w tym rozmaitymi tradycjami
wykonawczymi, istotne znaczenie maja zar6wno pozytywne, jak i nega-
tywne obrazy. Dostarczaja one informacji m.in. na temat instrumentarium

27 Zob. Sendrey, Music in Ancient Israel, 422-440; Smith, Music in Ancient Judaism, 33-116.
28 ,,Tego dnia pie$ni (s7r) dworskie zamienia si¢ w lamenty (yalal)” (Am 8,3); ,,Zamieni¢ §wicta
wasze w zalobe/ a wszystkie wasze piesni ($7ir) w lamentacje (qinah)” (Am 8,10).
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1 wielkosci ensemble. W piesni nad zniszczonym miastem (stolica Moabu,
Babilon, Tyr?) zawartej w Ksigdze Izajasza (Iz 24,7-16) znalazty si¢ dwa
instrumenty muzyczne: ,,Ustata wesolo$¢ bebenkow (f0p),/ ucichta wrzawa
hulajacych,/ umilkt wesoty dzwiek cytr (kinnén)” (Iz 24,8)”. W Lamentacji
piatej nad Izraelem czytamy: ,,Starsi porzucili brame,/ mtodziency - swe
piesni./ Znikta z serc naszych rado$¢,/ w zalobg przeszty nam tance” (Lm
5,14-15; por. Jr 7,34; 16,9; 25,10; Ba 2,23; Ez 7,7). Ze wzgledu na wykrzyk-
nik ,,biada”, elementy spoteczne i muzyczne, szczegdlne pokrewienstwo
zauwazalne staje si¢ pomigdzy Am 6,1.4-6 a perykopa z Ksiggi Izajasza
(Iz 5,8-24): ,,Nic, tylko harfy (kinnér) i cytry (nébel),/ bebny (top) i flety
(halil),/ i wino na ich ucztach” (Iz 5,12; por Hi 21,12).

Tres¢ Am 6,1.3-7 jest interpretowana jako opis uczty; kluczowy jest tu-
taj wyraz [mn] marzé®h, ktéry pojawia si¢ w Starym Testamencie tylko
dwukrotnie, w Jr 16,5 1 Am 6,7*. Opis jedzenia i picia przy akompaniamen-
cie instrumentéw muzycznych nieodparcie przywotuje grecki sympozjon
(ocvumoéoiov) - catonocny rytual picia wina, ktéremu towarzyszyly wystepy
poetycko-muzyczne”. W Am 6,5 niektorzy egzegeci dostrzegajg ironie, czy
wrecz pogarde kierowang po adresem uczestnikoéw biesiady, porownujacych
swe umiejetnosci do biegtosci w muzyce krola Dawida®”. Jak stusznie zauwaza
Douglas Stuart, wyzsze klasy spoteczne mogly oddawac si¢ profesjonal-
nemu muzykowaniu, improwizowa¢ i komponowaé, stad zasadna wydaje
si¢ by¢ jego interpretacja Am 6,5 jako proby oddana aspektow rywalizacji
z niedos$cignionym mistrzem®. Dawida jako figure liturgiczng w Am 6,5
postrzega Greg Goswell*.

Rzadko poruszanym zagadnieniem w egzegezie Ksiegi Amosa, ktore
warunkuje przyjecie w dyskursie najczesciej proponowanego ttumaczenia
Am 6,5b (interpretacja wyrazu [2wn] hasab jako ,,obmyslac”, ,wymyslac”,

,wynalez¢”), jest kwestia budowy pierwszych instrumentéw muzycznych,
Termin f0p oznacza beben obreczowy.

Zob. H. J. Fabry, ,,Marz&ah”, Theological Dictionary of the Old Testament (Grand Rapids, MI
1998) 1X, 10-15; J. L. McLaughlin, The Marzéah in the Prophetic Literature. References and
Allusions in Light of the Extra-biblical Evidence (Leiden 2001); odno$nie Am 6,1.3-7 zob. 80-
109. Joyce Rilett Wood dowodzi, ze najstarsza cze$¢ Ksiggi Amosa stanowi siedem utworow
przeznaczonych do wykonywania podczas uczt; tenze Amos in Song and Book Culture (London
2002).

Zob. M. Wecowski, Sympozjon, czyli wspaolne picie. Poczatki greckiej biesiady arystokratycznej
(IX-VII wiek p.n.e.) (Warszawa 2011).

E. Zawiszewski, ,,Ksi¢gga Amosa. Wstep - przektad - komentarz”, Ksiegi Prorokéw Mniejszych.
I (red. S. Lach) (PSST XII/1; Poznan 1968) 231; S. M. Paul, Amos. A Commentary on the
Book of Amos (Hermeneia; Minneapolis, MN 1991) 207. Francis I. Andersen i David Noel
Freedman uwazaja, ze Am 6,5 moze by¢ glosa z Ksiegi Kronik; Paul, Amos, 564.

Stuart, Hosea-Jonah, 359-360. Zob. tez Sweeney, The Twelve Prophets, 245.
G. Goswell, ,,David in the Prophecy of Amos”, V'T 61 (2011) 243-257.
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ktorych konstruktor nie pozostaje anonimowy®. Krol Dawid, jak ukazuja
go teksty starotestamentowe, byl nie tylko organizatorem §wiatynnej stuzby
muzycznej w Jerozolimie, o czym juz wspominalismy, lecz takze $piewakiem
(2 Sm 1,17; 23,1) i instrumentalistg, zapewne tworzyl kompozycje przezna-
czone do wykonania na lirze*. Wypedzajac zlego ducha nawiedzajacego
Saula (1 Sm 16,14-23) postugiwal si¢ wlasnie tego rodzaju chordofonem,
lirg kinndér (1 Sm 16,16.23). Sugestie jakoby Dawid budowat instrumenty
zawierajg — poza Am 6,5 — takze Ksiggi Kronik (1 Krn 23,5; 2 Krn 7,6) oraz
ostatni psalm Septuaginty opiewajacy wywyzszenie Dawida”. W rzekomo
wlasnorgcznie napisanym utworze przez Dawida czytamy: ai ¥ipég pov
gnoinoav dpyavov,/ ot ddktvrol pov flppocav yartiplov (Ps 151,2). W pol-
skim przektadzie Antoniego Troniny 6w werset brzmi nastepujaco ,,Rece moje
uczynily flet (8pyavov),/ palce moje graly na psalterium (yaAitnpiov)” (Ps
151,2).* W teks$cie hebrajskim tego psalmu (Ps 151A,2; 11Q5 28.3-12), znale-
zionym w Qumran, wymieniane sg te same instrumenty, z ktéorymi tgczony
jest Jubal we fragmencie poswieconym narodzinom cywilizacji/kultury (Rdz
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35 Zob. Paul, Amos, 207. Autor podaje kilka innych propozycji przektadu Am 6,5b, z ktérych
zadna nie odnosi si¢ do czynnos$ci wynajdywania/budowania instrumentéw muzycznych. Por.
przektad w: D. A. Garrett, Amos. A Handbook on the Hebrew Text (BHHB; Waco, TX 2008).
Am 6,5 w Septuagincie ma nastepujgce brzmienie: ot EmKPOTODVTIEG TPOG TNV POVIV TAV
opyavev Og éotdta ELoyicavto Kai ovy Mg eevyovta. Przektad greckiego tekstu Am 6,5 na
jezyk polski: ,,klaszcza w rytm muzyki instrumentéw muzycznych, uwazajac to wszystko za
state, a nie za szybko przemijajace; cyt. za Septuaginta czyli Biblia Starego Testamentu wraz
z ksiegami deuterokanonicznymi i apokryfami, przekt. R. Popowski, (Warszawa 2014, wyd.
2).

36 W Biblii hebrajskiej Dawidowi przypisuje si¢ autorstwo siedemdziesi¢ciu trzech psalmow,
w Septuagincie osiemdziesig¢ciu trzech. Ponadto, odnotujmy, ze w 2 Ksiedze Samuela
wzmiankowany jest tanczacy Dawid (2 Sm 6,5.14.16.21). Zob. S. L. McKenzie, King David.
A Biography (New York 2000); B. Halpern, David’s Secret Demons. Messiah, Murderer,
Traitor, King (Grand Rapids, MI 2001, repr. 2004); I. Finkelstein - N. A. Silberman, David
and Solomon. In Search of the Bible’s Sacred Kings and the Roots of the Western (New York
20006); P. Borgman, David, Saul, and God. Rediscovering an Ancient Story (New York 2008);
The Fate of King David. The Past and Present of a Biblical Icon (red. T. Linafelt - T. Beal -
C. V. Camp) (New York 2010); J. L. Wright, David, King of Israel, and Caleb in Biblical Memory
(New York 2014). Odnos$nie Dawida jako wynalazcy instrumentéw muzycznych zob. D. Noel
Freedman, ,,But Did King David Invent Musical Instruments?”, Bible Review 1/2 (1985) 48-51.

37 ,,0dzwiernych bylo cztery tysiace, a cztery tysiace wychwalalo Pana na instrumentach
(kolim), ktore [Dawid] sprawit (@siti) w tym celu” (1 Krn 23,5); ,,Kaptani trwali przy swoich
powinno$ciach, lewici za$ - z instrumentami muzycznymi (kolé-$ir), ktore sprawit (@sah) krol
Dawid, by wtérowaty piesniom na cze$¢ Pana: bo na wieki Jego taska, gdy Dawid wychwalat
go za ich posrednictwem” (2 Krn 7,6). W 2 Krn 29,26-27 wyrazenie kolé-dawid.

38 Cyt. za Psatterz Biblii Greckiej, przekt. A. Tronina (Lublin 1996). Ps 151,2 mozna przetlumaczy¢
inaczej: ,,R¢ce moje uczynilty instrument,/ palce moje nastroity psalterium”. Por. przektad
Ps 151,2 w A New English Translation of the Septuagint and the Other Greek Translations
Traditionally Included Under that Title (red. A. Pietersma - B. G. Wright) (New York 2007).
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4,17-22).” Powyzsza zbiezno$¢ dowodzi oddzialtywania tradycji si¢gajacej
okresu przedliterackiego, tradycji ukazujacej dokonania mitycznego Jubala
(w mitologii greckiej postacia paralelng jest Hermes), od ktorego pochodzg
,»WSZyscy grajacy na cytrze (kinnor) i flecie (4gab)” (Rdz 4,21)*. Poniewaz
w Biblii hebrajskiej atrybutami muzycznym Dawida nie sg aerofony czy
idiofony Iub membranofony, wyrazenie kolé-sir (Am 6,5; por. 1 Krn 15,16;
16,42; 2 Krn 5,13; 7,6; 23,13; 34,12; Ne 12,36) nalezy taczy¢ z chordofonami. To
przypuszczenie znajduje solidng podstawe lingwistyczng w 1 Krn 16,5 1 Ps 71,22,
gdzie wystepuja wyrazenia: kolé-nobalim i koli-nébel. W zarysowanej tu
dyskusji nie mozna poming¢ postaci Mojzesza (XIII w. p.n.e.), ktory w prze-
ciwienstwie do Jubala i Dawida, polecenie - bardzo szczegotowe jak na
realia biblijne - wykonania aerofonow otrzymat wprost od Boga: ,,Sporzadz
sobie dwie traby (hasosorah) srebrne. Masz je wyku¢” (Lb 10,2; zob. tez
Lb 10,2-10)*. Z przytoczonych wyzej danych wylania si¢ antropologiczna
perspektywa genezy muzyki (co najmniej jej odmiany instrumentalnej),
dziedziny sztuki, ktora w $wiecie starozytnym byta domeng wielu bostw*.
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39 Ps 151A,2: [200 w0 7] /[M2 smyani]. Teksty z Qumran sg dostepne na stronie The Leon
Levy Dead Sea Scrolls Digital Library: http:/www.deadseascrolls.org.il. Psalm 151 zachowat
si¢ takze w wersji syryjskiej. Rekopis 11Q5 jest datowany paleograficznie na lata 30-50 n.e.
Oryginalnym j¢zykiem Ps 151 jest jezyk hebrajski, a jego czas powstania jest szacowany
na okres poprzedzajacy Il w. p.n.e. Zob. F. M. Cross, ,,David, Orpheus, and Psalm 151:3-4”,
Bulletin of the American Schools of Oriental Research 321 (1978) 69-71; J. H. Charlesworth,

,»More Psalms of David (Third Century B.C.-First Century A.D.)”, The Old Testament Pseude-
pigrapha (red. J. H. Charlesworth) (Peabody, MA 1983) II, 612; M. S. Smith, ,,How to Write
a Poem. The Case of Psalm 151A (11QPsa 28.3-12)”, The Hebrew of the Dead Sea Scrolls and
Ben Sira. Proceedings of a Symposium Held at Leiden University, 11-14 December 1995 (red.
T. Muraoka - J. F. Elwolde) (Leiden 1997) 182-208; P. W. Flint, ,,Noncanonical Writings in
the Dead Sea Scrolls. Apocrypha, Other Previously Known Writings, Pseudepigrapha”, The
Bible at Qumran. Text, Shape, and Interpretation (red. P. W. Flint) (Grand Rapids, MI 2001)
93-95; M. Segal, ,,The Literary Development of Psalm 151. A New Look at the Septuagint
Version”, Textus 21 (2002) 139-158.

40 Rdz 1-11 siega zasadniczo do zrodta zwanego jahwistycznym, datowanego na X-VI w. p.n.e.
Termin “3gab oznacza piszczatke. Zob. G. Kubies, ,,Jubal, pierwszy muzyk w dziejach swiata?”,
Muzyka 58/2 (2013) 3-17.

41 Zgodnie z Pwt 31,19-22 Mojzesz byt tez tworcg piesni.

4 Zawynalazcow/ budowniczych instrumentow muzycznych uchodza m.in. Ozyrys (monoaulos),
Thot (lira), Hermes (aulos, lira), Pan (syringa). Na temat genezy muzyki, z wylaczeniem
kontekstu mitologicznego zob. m.in. B. Lawergren, ,,The Origins of Musical Instruments and
Sounds”, Anthropos 83 (1988) 31-45; M. Head, ,,Birdsong and the Origins of Music”, Journal
of the Royal Musical Association 122 (1997) 1-23; N. L. Wallin - B. Merker - S. Brown (red.),
The Origins of Music (Cambridge, MA 2000); B. Nettl, The Study of Ethnomusicology. Thirty-
one Issues and Concepts (Champaign, IL *2005) 259-271 (rozdz. ,,In the Beginning. On the
Origins of Music”); S. Mithen, The Singing Neanderthals. The Origins of Music, Language,
Mind and Body (London 2005); J. Montagu, Origins and Development of Musical Instruments
1-23; N. Bannan (red.), Music, Language, and Human Evolution (Oxford 2012); 1. Morley, The
Prehistory of Music. Human Evolution, Archaeology, and the Origins of Musicality (Oxford 2013).
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Grzegorz Kubies

Motywy muzyczne, jak wykazaliSmy w artykule, stanowig integral-
ne elementy literatury profetycznej, wskazujac posrednio na audytywna
wrazliwos¢ autoréw/redaktorow poszczegolnych ksigg. Z realng praktyka
wykonawcza w starozytnym Izraelu/Palestynie nalezy taczy¢ Am 5,231 6,5,
za$§ potwierdzeniem donioslej roli jaka na Bliskim Wschodzie odgrywaty
aerofony sygnalizacyjne jest Am 2,2. Oryginalnym rysem Ksiggi Amosa sa
dwa elementy: obecnos¢ motywu rogu we fragmencie dotyczacym wezwa-
nia do prorokowania (Am 3,6) oraz figury krola Dawida jako wynalazcy/
budowniczego instrumentow muzycznych (Am 6,5). Na zakonczenie warto
odnotowac, ze antropomorficzny obraz narodu izraelskiego - Dziewica Izraela
(Am 5,2) pojawiajacy si¢ w krotkich lamentacjach (Am 5,1-3), zostat umuzycz-
niony w Ksiedze Jeremiasza: ,,Znowu ci¢ zbuduj¢ i bedziesz odbudowana,/
Dziewico-Izraelu!/ Przyozdobisz si¢ znoéw swymi bebenkami (t6p)/ i zaczniesz
tance petne wesela” (Jr 31,4). Zalezno$¢ ta opiera si¢ na powigzaniu kobiet
z gra na bebnach obrgczowych. Praktyka, o ktorej w Starym Testamencie
zaswiadcza po raz pierwszy Wj 15,20 (por. Sdz 11,34; 1 Sm 18,6; Ps 68,26),
jest nadal zywa w obszarze Srédziemnomorza.
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