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Stowa klucze: prawem chronione dziedzictwo kulturowe, karnawatl, turystyka prawem
chronionego dziedzictwa kulturowego, turystyka eventowa

Streszczenie: W niniejszym artykule chcieliby$Smy zaprezentowac rozne formy i aktywnos$ci
prawem chronionego niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ze szczegdlnym
uwzglednieniem karnawatu. Na Liscie Swiatowego Dziedzictwa Niematerialnego UNESCO
znajduje si¢ obecnie ponad 160 réznych aktywnosci, a wsrdd nich zaledwie 3 karnawaty. Co
cickawe, nie sa to te najbardziej znane i najlepiej prosperujace na rynku atrakcji
turystycznych. W artykule postaramy si¢ odpowiedzie¢ na dwa pytania - dlaczego tak mato
karnawatow jest chronionych? A takze dlaczego, mimo ochrony, karnawaty w Binche, Oruro
oraz Barranquilla nie sg tak czgsto wybierane przez turystow, jak imprezy w Wenecji czy Rio
de Janeiro? Catos¢ artykulu wieficza rozwazania, jaka forma turystyki kulturowej jest wyjazd
na karnawal - czy jest to turystyka eventowa? Czy moze raczej turystyka prawem
chronionego dziedzictwa kulturowego?

Wstep
Turystyka kulturowa jak najpelniej czerpie z zasobow dziedzictwa kulturowego, przede
wszystkim nieozywionego, ale takze, coraz czgsciej - ozywionego. W programach

standardowych wycieczek objazdowych, jak rowniez wsrdd wycieczek fakultatywnych oraz
wyjazdow organizowanych na specjalne zamoéwienie klienta coraz wigksza role odgrywaja
wyprawy do powszechnie znanych miejsc czy to obiektow okrzyknigtych Nowymi Cudami
Swiata, obiektow chronionych przez lokalne prawodawstwo, obiektow w pewien sposob
niezwyktych - bo najstarszych, najwigkszych, odnalezionych w aurze niesamowitosci lub
skandalu itd. OczywiScie najwigkszym wabikiem, a jednoczes$nie najlepsza reklama i
swiadectwem jakosci jest wpis na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego i Naturalnego
UNESCO.

By obiekty byly jeszcze atrakcyjniejsze, coraz czg$ciej ich zarzadcy decyduja si¢ na
réznego rodzaju zabiegi animacyjne - od zwiedzania fabularyzowanego i spektakli $wiatta i
dzwigku po organizacj¢ konferencji, festiwali, $wiat i jarmarkow na ich terenie. Co jaki$ czas
takze mozna ustysze¢, ze pewne obiekty powszechnie uznawane za zabytkowe “zagraly” w
filmie - by siggna¢ po przyktady z lokalnego podworka:- w zamku w Pieskowej Skale
krecono sceny ze “Stawki wigkszej niz zycie”', “Janosika™?, “Ogniem i mieczem™ czy teatru
telewizji “Szkota zon™*, a parowozy z Wolsztyna przemieszczaja si¢ w filmach "Pogranicze
w ogniu"’, “Lista Schindlera”® oraz "Pianista"’

Obok zwyklej animacji przestrzeni historycznej, w tym takze przestrzeni obiektow
prawem chronionego dziedzictwa kulturowego, jeszcze ciekawsze wydaje si¢ niematerialne

! "Stawka wieksza niz zycie" (1968), odc. 16 — Akcja "Lis¢ Debu", rez. Janusz Morgenstern
2 "Janosik" (1974), rez. Jerzy Passendorfer

* "Ogniem i mieczem" (1999), rez. Jerzy Hoffman

4 "Szkota zon" (teatr telewizji, 2008), rez. Jerzy Stuhr

> Pogranicze w ogniu”, serial (1988-91), rez. Andrzej Konic

6 Lista Schindlera” (1993), rez. Steven Spielberg

7 _Pianista” (2002), rez. Roman Polanski
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dziedzictwo kulturowe i jego ochrona. Najbardziej tradycyjnymi formami tej ochrony sa
muzea i skanseny ze statymi lub czasowymi wystawami, ktore na fotografiach, planszach i
eksponatach pokazuja zmiany obyczajow, strojow, narzedzi itp. Czasem fragmenty takiej
ekspozycji sa animowane w formie lekcji muzealnych czy zywej ekspozycji, jak np. w
Muzeum Archeologicznym w Biskupinie, gdzie w trakcie zwiedzania mozna zatrzymac si¢
przy stanowiskach, na ktorych pokazuje sig, jak tkano, wytwarzano naczynia, ozdoby czy
bron, a w koncu mozna podej$¢ do zagrody, w ktorej prezentowane sa osiagnigcia archeologii
doswiadczalnej w formie upraw i hodowli prastarych gatunkéw i ich rekultywacji. Jednak w
wigkszosci dziatania te, chociaz zasluguja na uwage, sa przede wszystkim dziataniami
spontanicznymi, ktore zazwyczaj rodza si¢ z potrzeby uatrakcyjnienia przestrzeni historycznej
poprzez plastyczny lub wizualny przekaz tego, czego stowo nie odda.

W ostatnich latach do ochrony dziedzictwa niematerialnego wilaczyta si¢ takze
najwigksza na $wiecie organizacja zajmujaca si¢ oswiata, nauka i kultura, czyli UNESCO. Do
dobrze znanej Listy Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego i Naturalnego, zajmujacego sig
ochrona dziedzictwa materialnego, w 2003 roku UNESCO dodalo Liste Dziedzictwa
Niematerialnego, ktora ma katalogowac i tworzy¢ program ochrony wszelkich niezwyktych i
kontynuowanych nieprzerwanie od wiekow zwyczajow i1 aktywno$ci ludzi z catego $wiata, ze
szczegblnym uwzglednieniem kultur ginacych.

1. Turystyka kulturowa z prawem chronionym dziedzictwem kulturowym w tle

Jak istotne dla turystyki kulturowej jest dziedzictwo kulturowe, niech zaswiadczy fakt,
ze gdy tworzono pierwsze definicje turystyki kulturowej, nastgpowato w nich proste
utozsamienie kultury z dziedzictwem kulturowym. Definicja skonstruowana w 1976 roku
przez Rade Ochrony Zabytkow i Miejsc Historycznych brzmiata: Turystyka kulturowa jest
formgq turystyki, ktora miedzy innymi zajmuje sie odkrywaniem zabytkow i miejsc. Powoduje
ona pozytywne skutki, o ile przyczynia sie do ich utrzymania i ochrony [Podemski 2008, s.
9]®. Rozszerzenie definicji nastapito dopiero w 1999 roku i obecnie Rada Ochrony Zabytkow
i Miejsc Historycznych wymienia dziedzictwo jako jedna z form kultury, czyli tym samym
jako jeden z obszaréw turystyki kulturowej. Mimo to do dzi$ powstaja definicje zadziwiajaco
blisko stawiajace obok siebie te dwa terminy, np. definicja Barbiera z 2005 roku: Turystyka
kulturowa obejmuje podrozZowanie, ktorego podstawowym motywem jest dziedzictwo
kulturowe [Barbier 2005 z. 96] czy Baka z 2007 roku: Turystyka kulturowa to taka forma
turystyki, w ktorej zainteresowania podrozujqcych koncentrujq sie na bogatej przesztosci
ludzi bqdz obszarow, zachowanej i odzwierciedlonej w zabytkach, historycznych okolicach,
tradycyjnej architekturze i rekodzielach [Bak 2007, s. 126].

Czym wigc jest samo dziedzictwo kulturowe? De facto, tyle ile encyklopedii i
opracowan stownikowych, tyle definicji. Smolski podaje, Ze jest to ogot dorobku
spolteczenstw (narodow i Srodowisk) w zakresie nauki, sztuki, architektury, oswiaty, techniki,
wytworzonego w trakcie jego historycznego rozwoju [Smolski 1 in., 1999]. Bardzo szeroka
definicj¢ podaje Peplowska i co ciekawe, zwraca uwagg na to, ze dziedzictwo kulturowe to
nie tylko 1 wylacznie zabytki nieruchome badZ ruchome, ale takze caty obszar dziedzictwa
niematerialnego: Mozna je [dziedzictwo kulturowe - przyp. autordw] rozumieé jako
wszechstronny obraz procesu dziejowego. Obejmuje ono wowczas dzieje polityczne i
spoleczno-gospodarcze, dzieje filozofii, nauki i techniki, dzieje wychowania i oswiaty, dzieje
literatury, sztuki, muzyki, dzieje religii i koSciolow, dzieje obyczajow, zwyczajow i Zycia
codziennego. Dziedzictwo kulturowe mozna rozumiec jako prostq opowies¢ o powszechnym
zyciu. Obejmuje ono wowczas codzienne zajecia i rozrywki, mieszkania i ubiory, stosunki
rodzinne i towarzyskie, obyczaje i zwyczaje, wierzenia i moralnos¢, mode i obrzedy.

¥ Podemski cytuje za strong internetowa: www.icomos.org/tourism_charter.html
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Drziedzictwo kulturowe w takim ujeciu przybliza ludzi i czasy minione znacznie lepiej niz
historia przedstawiajqca wielkie wydarzenia, idee i dzieta [Peptowska 2003, s. 15].

W definicjach dziedzictwa kulturowego z 1972 roku ONZ wskazywat 3 kategorie: 1.
Zabytki: czyli dzieta architektury, monumentalnej rzezby i malarstwa, elementy badz cale
budowle itp. 2. Zespoly budowli oddzielnych lub taczonych, ktére ze wzgledu na architekture
i/lub doskonate wkomponowanie w krajobraz maja wyjatkowa wartos¢ 3. Miejsca zabytkowe
- dzieta czlowieka w formie stalej lub stanowisk archeologicznych badz ich potaczenie z
przyroda’. Od 1992 roku ONZ dotozyt jeszcze okreslenie krajobrazu kulturowego, ktory
stanowi wspolzalezno$¢ migdzy czlowiekiem a jego naturalnym otoczeniem. W 2003 roku z
kolei UNESCO wyszczegolnito takze, jako osobna forme¢ dziedzictwa kulturowego,
dziedzictwo niematerialne, ktore obejmuje aktywnos$¢ ludzka w nastgpujacych kategoriach:
tradycje i1 przekazy ustne, spektakle i widowiska, zwyczaje, obyczaje i obchody $wiateczne,
wiedza o wszech$wiecie i1 przyrodzie oraz zwiazane z nia praktyki, a takze tradycyjne
rzemiosto'’. 1 tak jak dziedzictwo materialne ma swoja Liste Swiatowego Dziedzictwa
Kulturowego 1 Naturalnego UNESCO, tak dziedzictwo niematerialne od tegoz samego 2003
roku takze ma swoja liste¢ chronionych “obiektow”. Lista ta byla uzupelniana 4-krotnie: w
2001, 2003, 2005 1 we wrzesniu 2009 roku. Obecnie znajduje si¢ na niej 166 chronionych
aktywnosci i zachowan z 77 krajow''. Na ostatniej konferencji w Abu Dhabi dopisano az 76
nowych chronionych “obiektow”, a oprocz tego powolano nowa listg, takze bedaca
odpowiednikiem juz istniejacej listy dziedzictwa materialnego - Dziedzictwa Zagrozonego.
Na Liscie Zagrozonego Dziedzictwa Niematerialnego znalazto si¢ 12 “obiektow” z 8 krajow.

W kreggu kulturoznawstwa postuluje si¢, by termin ,niematerialne dziedzictwo
kulturowe” zastapi¢ krotszym — ,,obiekt kulturowy”. Jest to mozliwe, o ile przyjmie si¢
okreslone zalozenia teoriokulturowe, w ramach ktérych najwigksza wage ma to, ze kultura
stanowi rzeczywisto§¢ myslowa regulujaca praktyke spoteczna [Banaszak, Kmita 1991].
Przyjecie perspektywy spoteczno-regulacyjnej koncepcji kultury pozwala odrézniaé
obserwowalne artefakty dziedzictwa kulturowego od istniejacych jedynie w $wiadomosci
spotecznej obiektow kulturowych. Te pierwsze egzystuja pod postacia wytworow dziatalnosci
ludzkiej, takich chociazby jak potocznie pojmowane zabytki, ale i dajace si¢ naocznie
uchwyci¢: rytuaty, obrzedy, ceremonie, uroczystosci, obchody, obyczaje ludyczne etc., te
drugie funkcjonuja jako ideacyjne ,,scenariusze” czy tez ,,wzory” ich wykonania, potencjalnie
gotowe do reaktualizacji. W ich sktad wchodza zespoly przekonan normatywnych
nakazujacych odtwarzanie okreslonych, zwaloryzowanych $wiatopogladowo, elementow
praktyki obyczajowej oraz zwiazanych z nimi bezposrednio przekonan dyrektywalnych,
wskazujacych, w jakich okolicznosciach (czasie i miejscu) nalezy tego dokonywac.

Kazdy obiekt kulturowy formuje si¢ i nabiera sensu w wyniku realizacji czgsto
niezwykle ztozonych i1 zhierarchizowanych czynnosci podmiotéw ukierunkowanych na
realizacje jakich§ okre$lonych wartosci $wiatopogladowo-obyczajowych.  Struktura
ksztaltowana w wyniku tych swiadomych dziatan jednostek nosi nazwe humanistycznej, a jej

? Pelna oficjalna definicja dziedzictwa kulturowego znajduje si¢ w art. 1 Konwencji o Ochronie Swiatowego
Dziedzictwa Kulturowego i Naturalnego z dn. 16. 11. 1972 roku, Paryz. Jej tekst zostal oficjalnie
przettumaczony na jezyk polski i zamieszczony w Dzienniku Ustaw: Dz.U. z 1976 roku, nr 36, poz. 190 z
zatacznikami. W czasie tej Konwencji zostata ustanowiona takze specjalna agenda ONZ ds. edukacji, nauki i
kultury UNESCO.

' Peta oficjalna definicja dziedzictwa niematerialnego zostata zawarta w Konwencji UNESCO, ktorej tekst
zostat przyjety na 32 sesji Konferencji Generalnej UNESCO w pazdzierniku 2003 r. Tekst konwencji nie zostat
jeszcze przettumaczony na jgzyk polski, w wersji anglojgzycznej mozna go znalez¢ na stronie internetowe;j:
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00006

"' Poniewaz nie istnieje jeszcze polskie thumaczenie proklamacji z 2009 roku, w niniejszym opracowaniu
bedziemy si¢ opiera¢ tylko i wylacznie na proklamacjach z lat wczesniejszych, aby ewentualnie nie wprowadzad
w blad czytelnika niewystarczajaco precyzyjnym thumaczeniem nazw i charakterystyk poszczegdlnych
chronionych aktywnosci .
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nadrzedny cel do osiagniecia okresla si¢ mianem centralnego'”. Wiasciwe ,nadawanie” i
,odbieranie” sensow symboliczno-kulturowych w obrgbie struktury humanistycznej wymaga
poglebionej partycypacji w tej sferze kultury, ktéra okresla si¢ mianem tradycji. Ta ostatnia
dostarcza sankcji $wiatopogladowych oraz modyfikacji zalozen semantyki komunikacji
obyczajowej, sluzacej z kolei do interpretacji sensow komunikacyjnych poszczegdlnych
czynnosci obyczajowych lub ich zespotow.

Na gruncie poczynionych przez J. Szackiego oraz uzupelnionych przez J. Grada ustalen
terminologicznych odrdznia sig ,,dziedzictwo kulturowe”, ,,transmisj¢ kulturowa” i ,,tradycjg”
[Szacki 1971, Grad 2001]. Zgodnie z przyjeta tu optyka badawcza: pierwsze z wymienionych
poje¢ odnosi si¢ do wspomnianych wyzej gotowych recept wykonywania ,,scenariuszy”,
drugie do czynno$ci przekazywania ich z pokolenia na pokolenia w ramach transmisji
migdzygeneracyjnej, trzecie za$ do $wiadomego ustosunkowania si¢ w trakcie zmiany
pokoleniowej do tresci tych ,,wzoréw”. Polega to na zatozeniu, ze spadkobiercy tak pojgtego
dziedzictwa kulturowego moga w peini aprobowaé badz rewidowac ich zawartos$¢ ze wzgledu
na aktualnie panujace przekonania §wiatopogladowe oraz spoteczne zapotrzebowanie na tego
rodzaju elementy praktyki obyczajowej. Przyjmujac, modyfikujac, odrzucajac, zbiorowos¢
dokonuje za kazdym razem w takiej sytuacji aktow przemyS$lenia 1 przeorganizowania
warto$ci 1 sensu istnienia swego dziedzictwa kulturowego w takiej lub innej postaci'”. Takiej
waloryzacji ulega kazdy trwajacy w czasie obiekt kulturowy. Jest nim réwniez karnawat jako
zjawisko komunikacyjno-obyczajowo-ludyczne, ktorym zajmujemy si¢ w rozdziale trzecim
niniejszego artykutu.

Warto podkresli¢ na koniec rozwazan poswigconych dziedzictwu kulturowemu, ze
obecnie dziedzictwo niematerialne jest coraz czg$ciej podkreslane przez badaczy, a, co wazne
z punktu widzenia turystyki kulturowej, w turystyce takze zaczyna odgrywaé niebagatelna
rolg. W rozwoju turystyki zorganizowanej dochodzimy do punktu, w ktéorym docenia sig, ze
to, co niematerialne, stanowi tres¢ tego, co materialne, i bez pokazania ich obydwu oglad
danego miejsca jest niepelny. Dlatego tez uzupelianie programow wycieczek wizytami w
warsztatach tradycyjnego rzemiosta czy najrozniejszymi pokazami - od spektakli teatralnych
czy widowisk po aranzacje folklorystyczne - jest coraz czgstszym zabiegiem. By¢ moze juz
niedlugo w programy wycieczek zacznie si¢ wkomponowywac aktywnos$ci bgdace na Liscie
Dziedzictwa Niematerialnego, tak jak dzi§ przy wielu trasach zwiedzanie obejmuje kilka lub
nawet kilkanascie obiektow z Listy Dziedzictwa Materialnego. By¢ moze, programy beda
zaktadaty wizyty w przestrzeniach historycznych w okresie typowych $wiat i obchodéw, cho¢
dzi$ powszechna praktyka w turystyce masowej jest omijanie obiektow podczas uroczystosci,
co thumaczone jest wzgledami bezpieczenstwa lub wyzszymi cenami za ustugi turystyczne w
danym okresie.

2. Analiza Listy Dziedzictwa Niematerialnego UNESCO

2 Miedzy dana — jak pisze J. Kmita — zlozona czynno$cia subiektywno-racjonalna, czyli struktura

humanistyczna, a jej bezposrednimi sktadnikami — czynno$ciami, zachodzi relacja podporzadkowania
instrumentalnego. Relacja ta polega na tym, ze wedle wiedzy podmiotu poszczegodlne, czynnosciowe sktadniki
odnos$nej czynnosci ztozonej — tacznie wspottworza owa czynnosc, tj. podjecie ich wszystkich wystarcza, aby
ukonstytuowala si¢ czynno$¢ zlozona, realizujaca odnosny cel, a przy tym kazdy z tych czynnoSciowych
sktadnikow jest relatywnie (tj. przy podjgciu pozostatych czynnosci sktadowych) niezbgdny dla realizacji przez
odnosng czynno$¢ ztozona rzeczonego celu” [Kmita 1982, s. 44].

5 Nalezy zaznaczyé, ze w spoleczefistwach okreslanych jako ,tradycyjne”, ,sterowane tradycja” badz
»zorientowane na przesztos¢” akt waloryzacji §wiatopogladowej jest zawsze pomyslny, a zmiany w praktyce
obyczajowej nieznaczne i drugorzedne.
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Na 32 sesji Konferencji Generalnej UNESCO w pazdzierniku 2003 roku za dziedzictwo
niematerialne uznano w Konwencji'*: “zwyczaje, przekaz ustny, wiedze i umiejetnosci oraz
zwiazane z nimi przedmioty i przestrzen kulturowa, ktére sa uznane za czg$¢ wlasnego
dziedzictwa przez dana wspélnote, grupe lub jednostki”". Do dzi$ czterokrotnie wydhuzono
list¢ chronionego dziedzictwa niematerialnego - w 2001, 2003 i 2005 oraz 2009 roku.
Obecnie znajduje si¢ nie niej 166 przykladow z 77 krajow podzielonych na 5 okregow
kulturowych: Afryka (14), Ameryka Lacinska (15), Azja z Oceania (29), Europa (22) oraz
Panstwa Arabskie (8).

Na stronie internetowej UNESCO wyszczegolniono 5 kategorii chronionego
dziedzictwa niematerialnego: “Tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk jako narzedzie
przekazu; Spektakle 1 widowiska; Zwyczaje, obyczaje 1 obchody $wiateczne; Wiedzg o
wszech§wiecie 1 przyrodzie oraz zwigzane z nia praktyki; Umiejetnosci zwiazane z
tradycyjnym rzemiostem™'. Niestety kategorie te nie sa w pelni klarowne i dla badacza
prébujacego szybko sklasyfikowa¢ i wedlug tego klucza odnalezé poszczegdlne formy
zwyczajow niektore aktywnosci moga by¢ mylace. Bo tak naprawde co miano na mysli,
piszac “tradycje i przekazy ustne” - czy chodzi tu tylko i wylacznie o tradycje form ustnych,
czy wszelkie tradycje? Jak rozrézni¢ tradycje od zwyczajow, obyczajow 1 obchodow $wiat -
ktore, zeby je uznano za dziedzictwo musza by¢ tradycyjne. Wiele z tych problemow z
kwalifikacja z pewnos$cia znika, gdy dobrze zna si¢ poszczegdlne zwyczaje. Znajac kontekst,
wiadomo, jak dlugo wykonywana piesn z zachowaniem tradycyjnych norm jest tylko
“tradycja”, a kiedy, gdy $piewa si¢ ja przy konkretnej okazji, bedzie to juz “zwyczaj lub
obchody $wiat”, a je$li powszechnie wiadomy jest podzial na role: wykonujacy -
niewlaczajacy si¢ widz, bedzie to spektakl. Jednak ci, ktérzy dobrze nie znaja
przedstawionych tutaj aktywno$ci, moga mie¢ problem =z odnalezieniem lub
zakwalifikowaniem danego zwyczaju do konkretnej kategorii.

Stad tez postanowiliémy bardziej szczegoétowo uszeregowaé zachowania i aktywnosci
chronione przez UNESCO. Proponujemy wigc podzieli¢ je ze wzglgdu na gatunek
aktywnosci, ktora reprezentuja, na 10 podstawowych grup: 1) Religijne (w tym rytuat i
obrzed), 2) Muzyka ($piew, muzyka instrumentalna 1 instrumenty muzyczne), 3) Teatralne (w
tym opera i balet), 4) Jezykowe, 5) Taneczne, 6) Rzemies$lnicze, 7) Festiwale, 8) Karnawaty i
pochody, 9) Przestrzen kulturowa oraz 10) Wiedza na temat $wiata 1 jej praktyczne
wykorzystanie.

Naturalnie tych 10 grup nie wyczerpuje w petni zagadnienia, jako ze wsrod 90
przejawdw chronionego dziedzictwa niematerialnego jest przynajmniej kilka aktywnosci,
ktére mozna by okresli¢ jako “ktopotliwe”, gdyz zakwalifikowanie ich do ktorejkolwiek z
grup zalezy od przyczyny wykonywania danej aktywnosci. I tak np. Uzdrawiajacy taniec
Vimbuza z Malawi moze by¢ traktowany jako rytuat uzdrawiajacy - ze wzgledu na formy,
jakimi si¢ postuguje (taniec, muzyka, elementy rytualu), wigc moglby zostaé
zakwalifikowany do grupy “religijne”, ale dla spotecznosci, ktéra go sprawuje, najwazniejszy
jest wynik, tzn. psychiczne uzdrowienie, a drugorzedna warto$cia jest jego wyraz artystyczny,
stad potgpiany przez zachodnia medycyng 1 Kosciot katolicki taniec w naszej klasyfikacji
zostat przypisany do kategorii: “Wiedza o wszech§wiecie i zwiazane z nig praktyki”. Inny
problem stanowi cata grupa aktywnosci, ktore w swojej nazwie maja “dziedzictwo przekazu
ustnego”. W pierwszym odruchu chciatoby si¢ je zakwalifikowaé jako formy ochrony jezyka,
jednak wielokrotnie przypisanie do konkretnej grupy uzaleznione zostalo od sposobu
przekazu tego dziedzictwa. Okazuje si¢ bowiem, ze czg$¢ z tych aktywnosci mogacych

'* Tekst konwencji jeszcze nie zostal przetumaczony na jezyk polski. Na oficjalnej stronie UNESCO mozna
przeczyta¢ ja w jezyku angielskim, francuskim, hiszpanskim, rosyjskim, arabskim oraz chinskim
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00006 (21.01.2010)

> http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/ (21.01.2010)

' http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/ (21.01.2010)
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podlega¢ ochronie “przekazu ustnego” ma forme piesni, dlatego aktywnosci, w ktérych
zardwno wazny jest tekst, jak 1 melodia lub sposéb wykonania - zostaly przypisane do grupy:
“muzyka” (np. w przypadku Tradycji przekazu ustnego Pigmejow Aka z Afryki Srodkowej,
gdzie forma wykonania jest $piew polifoniczny), podczas gdy inne zostaly przypisane jednak
do ochrony jezyka, ze wzgledu na nadrzedny obiekt ochrony, czyli tekst (np. Epos
“Darangen” ludu Maranao w rejonie jeziora Lanao na Filipinach). Zupelnie inny problem
rodzi si¢ w konteks$cie zambijskiej Maskarady Makiszi, czyli finalnej czg$ci rytuatu przejscia.
Klopot jest tutaj nie z zakwalifikowaniem tej aktywnos$ci — jako ze jednoznacznie zostata
przypisana do ochrony “religijnej”, ale z powodu kontekstu, jaki dzi$ jej towarzyszy, tzn.
znacznego ograniczenia czasu (z przynajmniej trzech - do jednego miesiaca) oraz
wykorzystania tego spektakularnego elementu wigkszego rytualu jako niezaleznej formy
przeznaczonej dla turystow.

Natknelis$my sig takze na jeszcze inny problem, tzn. mozliwos$¢ zakwalifikowania danej
aktywnos$ci do wigkszej liczby grup, np. Gbofe z Afoukaha: muzyka trabek poprzecznych i
przestrzen kulturowa spoleczefistw Tagbana z Wybrzeza Kosci Stoniowej, ktéora mozna
przypisa¢ zaréwno do ochrony muzyki, jak i przestrzeni kulturowej, Ahellil - gatunek
poetycko-muzyczny z regionu Gouara z Algierii, dajacy si¢ zaliczy¢ zar6wno do ochrony
muzyki jak i jezyka, czy sztuka “Ujgur Mugam” z regionu Xinjang w Chinach, ktéra mozna
przypisa¢ zardbwno do ochrony muzyki i form tanecznych. W przypadku wszystkich takich
spornych aktywnosci klasyfikowalismy je dwojako - jesli dato si¢ ustali¢, ktora z form jest
nadrzedna, wowczas przypisywana byla ona do formy nadrzednej, np. Teatr Mak Yong z
Malezji, ktory przede wszystkim jest teatrem, ale moze by¢ takze wykorzystywany jako rytuat
leczniczy; je$li nie udato si¢ ustali¢ stosunku wzajemnej nadrzgdno$ci chronionych form
wowczas dana aktywno$¢ zostata przypisana do pierwszej wymienionej przez UNESCO, np.
Dziedzictwo przekazu ustnego i kulturowych $rodkow wyrazu ludu Zépra, zyjacego na
pograniczu Peru i Ekwadoru, ktore zostato zakwalifikowane do ochrony jezykowe;j.

Majac w pamigci powyzsze uwagi dotyczace problemoéw z przypisywaniem niektorych
aktywnosci do poszczegdlnych grup, dokonali§my podziatu 90 chronionych przyktadow
dziedzictwa niematerialnego w sois6b nastepujacy.'’ Do ochrony form “religijnych (w tym
rytuatu i obrzedu)” zakwalifikowalismy 8 aktywnosci, z czego 6 to przyklady rytuatéw (w
tym 1 obrzed) - nalezy tez wyszczeg6lni¢ tradycyjne obchody dnia §wiatecznego oraz forme
uroczystosci $wiatecznej. Najliczniejsza grupa aktywnosci (23) z pewnos$cia bedzie grupa
ochrony form “muzycznych (ze $piewem, muzyka instrumentalna i instrumentami
muzycznymi)”, z czego 10 to przyktady $piewu, 11 muzyki instrumentalnej, a 2 instrumenty.
Ze wzgledu na czgste przenikanie si¢ $piewu, muzyki instrumentalnej oraz udzialu w nich
instrumentoéw, zastosowaliSmy kwantyfikator nadrzedno$ci. Do chronionych form
“teatralnych (w tym opery 1 baletu)” zakwalifikowalismy 10 aktywnos$ci, z czego 2 sa
przyktadami opery, 1 przykltadem baletu, 2 przykladami teatru lalkowego, 1 przyktadem
teatru cieni, a pozostate 4 to inne formy teatralne. Kolejna grupg chronionych form stanowi
ochrona ze wzgledu na jezyk, do ktorej zaliczyliSmy 11 przyktadéw aktywnosci, z czego 6 to
powtarzanie ustalonego tekstu, 3 dopuszczajace lub zaktadajace improwizacje, a 2 to zapis
jezyka w formie znakéw graficznych. Nastgpna grupa to ochrona aktywno$ci tanecznych,
wszystkie 8 chronionych tu aktywnos$ci to czynno$ci $wiateczne badz wykonywane ze
specjalnej okazji, zazwyczaj w formie widowiskowej. Szosta grupg stanowi ochrona form
rzemie$lniczych, do ktorej zaliczyliSmy 5 aktywno$ci chroniacych zar6wno sposéb
wytwarzania danego przedmiotu, jak i sam przedmiot. Jedna z mniejszych grup stanowia
festiwale, ktore skupiaja 3 aktywnosci, z czego 1 to impreza stworzona w celu popularyzacji
pewnych zachowan, a pozostate 2 sa imprezami tradycyjnymi, ktéore w jezyku polskim nie
zostalyby sklasyfikowane jako festiwal sensu stricte, lecz festyn, jarmark lub uroczystos$¢

' Doktadny podziat poszczegdlnych aktywnosci na wymienione grupy vide tabela w zataczniku 1
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$wiateczna'®. Osma grupa zbiera tacznie “karnawaty i pochody” w liczbie 4 aktywnosci, z
czego 3 to karnawaty, a 1 to pochod. Imprezy te zostaly zakwalifikowane wspdlnie, ze
wzgledu na to, iz pochod czgsto bywa jedna z form karnawalu. Kolejna duza grupg stanowia
aktywno$ci zwiazane z przyktadami “przestrzeni kulturowej” danej grupy. Jest to bardzo
szerokie pojecie, ktore obejmuje ochrong wszystkiego, co stworzyta dana grupa etniczna badz
spoteczna. Ze wzgledu na olbrzymia réznorodno$¢ chronionych zachowan nie
wyszczegllniliSmy tutaj zZadnych podgrup, tym bardziej ze wigkszos¢ z 12
zakwalifikowanych do tej grupy aktywnosci jest podana przez UNESCO jako “ochrona
przestrzeni kulturowej”, i dopiero po wczytaniu si¢ w dokladne uzasadnienie mogliby$my
wtornie dzieli¢ je ze wzgledu na nadrzedne formy aktywnos$ci. Ostatnia grupg stanowia
aktywno$ci zwiazane z “Wiedza o wszech§wiecie i zwigzanymi z nig praktykami”, do ktorej
zaliczyliSmy 3 przyktady, z czego 1 ma wymiar praktyczny, a pozostate 2 — niematerialny.

Jak wynika z powyzszej analizy, wyszczegdlnione grupy sa zdecydowanie nieréwne
ilosciowo, co jednak nie przesadza o wazko$ci chronionej formy dziedzictwa
niematerialnego, gdyz powyzszy podzial ma przede wszystkim za zadanie szybkie
odnajdywanie omawianych aktywno$ci oraz uwypuklenie ro6znorodnosci chronionego
dziedzictwa niematerialnego. Poza tym nalezy pamigta¢, ze analizowana lista jest niepelna,
jako ze od prawie p6t roku znajduja si¢ na niej kolejne 76 aktywnosci i gdyby doda¢ je do
powyzszej siatki, akcenty mogtyby si¢ zdecydowanie przesunaé, a ponadto sama klasyfikacja
mogtaby okazaé si¢ niewystarczajaca, by¢ moze potrzebujaca kolejnych kwantyfikatorow. Ze
wzgledu na obecnie trwajace procesy translacyjne nalezy spodziewaé si¢ w najblizszych
miesiacach uaktualnienia listy na polskich stronach UNESCO; dlatego tez autorzy, by nie
spowodowa¢ ewentualnych niescistosci wlasnym tlumaczeniem, postanowili z dalsza
klasyfikacja wstrzymac si¢ do czasu opublikowania wersji oficjalnej. Mimo wszystko rodzi
si¢ spostrzezenie co do chronionych form oraz ich reprezentacji. Wigkszo$¢ aktywnosci to
zachowania niewielkich grup etnicznych czy mniejszosci narodowych. Ich zwyczaje
stopniowo sa tlamszone i zastgpowane obyczajami kultury dominujacej, dlatego tez forma
ochrony proponowana przez UNESCO wydaje si¢ by¢ dla nich atrakcyjna, a przy tym jedyna,
jesli nadal chca zachowaé swoje stare tradycje. W przypadku form zywych, jak karnawal,
festiwal czy praktyczne wytwory rzemieslnicze, spostrzec mozna, ze potrafia si¢ same
obroni¢, a co za tym idzie, sa do dzi§ wykorzystywane, czgsto nadal z zachowaniem swych
funkcji pierwotnych, i do dzi§ nieustannie si¢ rozwijaja. Przez swoja zmienno$¢ nie moga by¢
chronionym obiektem kulturowym i by¢ moze dlatego ich reprezentacja na liScie jest
skromna. Jakby potwierdzeniem tego, gdy patrzy si¢ na nowych 76 chronionych aktywnosci,
jest liczba festiwali czy karnawaldw, ktdra pozostaje bez zmian.

3. Karnawat - teoria zjawiska

W rozdziale pierwszym przedstawiliSmy waloryzacje $wiatopogladowa, ktorej ulega
kazdy trwajacy w czasie obiekt kulturowy. Jest nim rowniez karnawal jako zjawisko
komunikacyjno-obyczajowo-ludyczne. Charakteryzujac jego typowe dla tych fenomendw
cechy, mozna wyrozni¢ cztery wlasciwosci:

1) Funkcjonuje w postaci ,,scenariusza” w $§wiadomos$ci spotecznej. Oznacza to, ze
elementy konstytuujace jego ,,wzoOr” posiadaja takze, kazdy z osobna, dajace si¢
zidentyfikowa¢ sensy komunikacyjno-obyczajowe, umozliwiajace jednak zrozumienie
ich usytuowania w konteks$cie catosci.

" W ,Stowniku jezyka polskiego” za festiwal uznaje si¢ ,impreze kulturalna, na ktorej prezentuje si¢ filmy,
spektakle teatralne, piosenki itp. Oceniane i nagradzane” badz ,.festiwalem jakiej$ osoby lub rzeczy nazywamy
seri¢ wydarzen z nia zwiazanych, tworzacych wokoét niej atmosfer¢ pokazu lub $§wigta” (Slownik jezyka
polskiego, pod red. M. Banki, Warszawa 2007)
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2) Stanowi zatem struktur¢ humanistyczna o dajacym si¢ okresli¢ celu centralnym.
Uktada si¢ woéwczas w §wiadomosci, realizujacych praktyki karnawatowe, podmiotow
w zespot dziatan wukierunkowanych na realizacje okreSlonych warto$ci
zwaloryzowanych $wiatopogladowo.

3) Reguly ustanawiajace praktyki karnawatowe sa z jednej strony na tyle elastyczne, ze
dopuszczaja pewne modyfikacje ,,wzoru” ze wzgledu na zmiany spotecznego
kontekstu wystgpowania, z drugiej posiadaja dajaca si¢ uchwyci¢ spoisto$¢ formalno-
ideowa. Gwarantuje ona ciagto$¢ historyczna zjawiska pomimo przemian obyczaju.

4) Musza jednak istnie¢ kryteria wskazujace, w ktorym momencie utrata cech uznanych
za konstytutywne dla karnawalu jako okre§lonej struktury humanistycznej
(okres$lonego zespolu senséw komunikacyjnych) przerywa owa ciaglo$¢ formalno-
ideowa lub jakie zjawiska nie maja z nim zwiazku o takim charakterze. W pierwszym
wypadku chodzi o zwiazek genetyczny, w drugim typologiczny.

W zwiazku z powyzszym nalezy wyszczego6lni¢ podstawowe cechy dystynktywne
karnawatu. Traktuje si¢ go tu jako Weberowski typ idealny, ktory jako taki nie stanowi
rekonstrukcji jakiego$ historycznie istniejacego karnawatu ani tym bardziej jakiegos ideatu do
realizacji. Konstrukcja typowoidealna stanowi bowiem idealizujace narze¢dzie systematyzacji
wiedzy odnosnie jakiego$ zjawiska lub procesu. W tym wypadku stuzy takze do odrdznienia
klasycznych (tradycyjnych) form karnawatu od wspodtczesnych zjawisk je imitujacych.
Podstawowe atrybuty takiego karnawatu to:

1) Wystepowanie w czasie wyznaczonym przez chrze$cijanski kalendarz liturgiczny,
albowiem dzieje karnawatu sa Scisle splecione z chrzeécijanstwem, przede wszystkim za$ z
katolicyzmem'"”. Jak pisze niemiecki historyk D.-R. Moser, Mianem karnawalu okresla sie
tradycyjnie obchodzone doroczne swieto, poprzedzajqce koscielny Wielki Post, nie
ograniczajqce sie jednak do wigilii poczqtku postu w Scistym sensie, ale obejmujqce dtuzszy
okres. [...] Zadaniem tego swieta jest «pozegnanie miesnego pozZywienia», czyli zbiorowe i
obowiqzkowe poniechanie wszelkich zachowan stojqcych w sprzecznosci z zaleceniami
dotyczqcymi postu w Kosciele katolickim™ [Moser 2002, s. 13]. Funkcja karnawatu jest
utrzymywanie stanu ,,mi¢dzyczasowosci” pomigdzy dwoma najwazniejszymi $wigtami tej
religii Bozym Narodzeniem i Wielkanoca. Karnawat wienczy zatem zimowy okres
$wiateczny, a rozpoczyna wiosenny;

2) W warstwie komunikowania obyczajowo-ludycznego wyrazne negowanie
chrze$cijanskiej ,,ascetycznej” i ,,duchowej” wizji $wiata. Nie moze by¢ karnawat dawnym
antycznym ani poganskim ,,$wigtem totalnym™*', dlatego ze zadna z dominujacych religii (a
taka byt katolicyzm w momencie ksztaltowania si¢ Sredniowiecznego karnawatu) nie
dopuszcza w swym oficjalnym kalendarzu liturgicznym konkurencyjnych praktyk religijnych.

' Niestety, najstarsze jego postacie pochodzace z tego okresu nie zostaly dobrze udokumentowane w
materiatach zrodtowych.

220 tym, ze karnawat to zjawisko w gruncie rzeczy katolickie, $wiadczy wystgpowanie karnawalu w miejscach
rozprzestrzeniania si¢ tej religii w krajach pozaeuropejskich (np. Brazylia, Kolumbia, Boliwia, Trynidad i
Tobago), §ladowe wystgpowanie zjawiska w krajach czy regionach niekatolickich oraz doktrynalna walka z nimi
w miejscach zakorzenienia religii protestanckich [Moser 2002, s. 130; por. Dudzik 2005, s. 52-53].

2l'W wielu ujeciach dopatrujacych si¢ w karnawale dawnych rytualéw poganskich stanowi on kontynuacje
pradawnego ,,$wigta totalnego”. Definicje tego ,,Swigta” podaje autor Karnawatow w kulturze: ,$wigto totalne,
[ktore] okresowo — niczym piata pora roku, a nie chwilowo jak niedziela — zawiesza catkowicie rytm
codziennego zycia. Czas biegnie wtedy inaczej — a moze wrgcz niejako si¢ zatrzymuje, by umozliwic¢
Swigtujacym pozorne «wyjscie z czasu», znalezienie si¢ «poza czasem», potem za§ powrdt do niego bez
konsekwencji uptywu «zatrzymanych» dni i utraty czegokolwiek, co mogloby sig¢ zdarzy¢ — i wszystko jest nagle
inne: porzadek zmienia si¢ w nieporzadek, harmonia w dysonans, umiar w nadmiar, powaga w $miech, prawo w
bezprawie, a sacrum w profanum. Tyle Ze nie jest to zwykly nieporzadek czy eksces, ale nieporzadek
zrytualizowany, jak kazde $wigto. Obrona porzadku stanowitaby tu wykroczenie. Swigto obejmuje bowiem
wszystkich, 1 wszyscy — chcac nie cheae, bo nie ma alternatywy — muszgq mu si¢ poddaé” [Dudzik 2005, s. 43-
44].
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Klasyczny karnawat jest zatem $wieckim odpowiednikiem $wiat — obchodem, licencjonowana
kontestacja (zwana przez historykow kultury countermores), w ktorej okresowo dopuszcza si¢
manifestacj¢ w trybie kontrobyczajowo-ludycznego sprzeciwu wobec panujacego
swiatopogladu religijnego, negujacego materialny wymiar istnienia cztowieka i pig¢tnujacego
jego ,,uciechy cielesne”,

3) Komunikowanie w tym samym trybie oddzielenia wartosci bezposrednio-
praktycznych od sankcjonujacego je swiatopogladu. W karnawale szyderstwo i $§miech stuza
unaocznieniu iluzorycznosci wszelkich oficjalnych prawd, obaleniu ich pretensji do
uniwersalnosci 1 wieczno$ci. Ludyczne gry 1 zabawy obnazaja konwencjonalno$¢ i
relatywnos¢ wszelkich ,,powaznych” kodow kulturowych. W wymiarze spotecznym czynia to
samo wzgledem wszelkich stratyfikacji i rol spotecznych.

4) Teatralizacja obyczajow karnawalowych. Odbywa si¢ ona poprzez $wiadome
wykorzystywanie w nich regut komunikacji artystycznej. Wigkszo$¢ dzisiejszych obchodow
karnawatowych na ktéoryms$ z etapéw przemian obyczajow wilaczyta w swoj obrgb elementy
sztuki. Pamigta¢ nalezy jednak, ze stanowia one zawsze drugorzedna warstwe
komunikacyjna, nadbudowana nad pierwszorzednymi - komunikacyjno-obyczajowymi. Nie
mozna zatem imputowaé karnawatowi ,bycia wylacznie widowiskiem” i ocenia¢ go
wylacznie w kategoriach dzieta sztuki. Karnawal jest zbiorem praktyk obyczajowych,
ludycznych 1 artystycznych, tacznie tworzacych okre§lonego rodzaju strukturg¢ humanistyczna
— cato$¢, ktorej celu centralnego nie da si¢ sprowadzi¢ do wlasnosci konstytuujacych ja
elementow sktadowych i1 poszczegdlnych ich relacji. Odnosi si¢ bezposrednio do ostatecznej
wizji $wiata religii chrzescijanskiej, a nie waloryzowanej swiatopogladowo estetycznej wizji
Swiata dziela sztuki, autonomicznego w jej obrgbie;

5) Osiaganie stanu zbiorowego oszotomienia, umacniajacego solidarnos¢ grupowa.
Dokonywanie zbiorowo aktow kontrobyczajowo-ludycznej transgresji kreuje ,,0sobowosci
graniczne”. Dzigki nim tworza si¢ wyjatkowe formy relacji zbiorowosci oraz generuje si¢
specyficznego typu doswiadczenie spotecznej jednosci. Potwierdzaja to obserwacje R.
Caillois, dla ktérego powszechne oszotomienie staje sie punktem kulminacyjnym i wiezig bytu
zbiorowego [Caillois 1973, s. 397], oraz V. Turnera, ktory widzi w tak generowanych
traumatycznych doswiadczeniach wspdlnoty niepowtarzalny stan réwno$ci i1 braterstwa
pomiedzy wszystkimi czfonkami grupy czy spotecznosci®.

6) Zakotwiczenie w lokalnej tradycji. Klasyczne obchody karnawatowe ksztaltowaty
si¢ poprzez wieki, obrastajac w unikatowe praktyki i sensy komunikacyjne poszczegdlnych
dziatan. Badanie folklorystyczne licznych postaci obchodéw karnawatowych $wiadczy o
nieograniczonej wynalazczo$ci ludycznej w karnawale (takze obyczajowej 1 artystycznej). Jak
ujmuje to autor Dudzik: Karnawat to zatem zarowno okres kalendarzowy, swiqteczny czas
przed Wielkim Postem, wypetniony specyficznymi zabawami i obrzedami, jak rowniez — a
moze przede wszystkim — {qczna nazwa owych zabaw i widowisk, nazwa samego swieta. A
wiec kompleks zbiorowych zachowan i praktyk, charakterystycznych wylqcznie dla tego
okresu, odrebnych, niecodziennych, zroznicowanych geograficznie i kulturowo. Znaczy to, ze
w czasie karnawatu, przypadajacego na calym swiecie w tej samej porze roku, w kazdym

2 Jak shusznie zauwaza Andrzej Stoff, karnawat jest ,bytowo niesamoistny. Jego istnienie ma charakter
relatywny. Dla swojego zaistnienia wymaga «przeciwnikay, wobec ktorego dopiero moze si¢ okresli¢, ktorego
parodia moglby si¢ sta¢. W ten sposob negatywnos¢ sigga wymiaru ontologicznego. Karnawat nigdy nie moze
by¢ rzecza pierwsza, swoje istnienie buduje na istnieniu czegos bardziej pierwotnego od siebie. Ta sama zasada
negatywnos$ci rzadzi wykorzystaniem form, ktorymi karnawal si¢ postuguje dla osiagnigcia swojego
kontestacyjnego celu” (2000b: 70).

» Jak argumentuje V. Turner ,,Communitas wymaga zaangazowania catego czlowieka w jego relacji z innym
catym czlowiekiem” [Turner 1997, s. 127], w jego ,,absolutnej calosciowej obecnosci” [Turner 1997, s. 128].
Stan ten jest przeciwienstwem struktury, ktora ma charakter kognitywny (rozrézniajacy i segmentujacy),
communitas za$ ,}aczacy”, glownie afektywny. Wylania si¢ na ,krawedzi struktury”, uwalniajac instynktowna
wi¢z migdzyludzka oraz drzemiaca w niej potencjg.
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kraju odbywa sie troche inny karnawal; powtarzajq sie co prawda formy poszczegolnych
praktyk, ale wypetnione sq roznymi tresciami. W organizowanych wszedzie pochodach idq
inne postacie, inaczej przebrane, w roznych maskach, z wtasnq muzykq, posrod odmiennych
dekoracji itp. Nie ma jednakowych karnawatow, cho¢ wszystkie wyrosty ze wspolnych korzeni
i najczesciej petniq w kulturze podobnq funkcje [Dudzik 2005, s. 12].

Z powyzszego cytatu wida¢ wigc, ze definiowanie karnawatu musi odbywaé sig¢ w
znacznej mierze na drodze abstrahowania od konkretow. Poprzez proste uogolnianie
odnotowanych praktyk w obrgbie historycznych form karnawatu nie da si¢ dociec istoty i
kulturowego znaczenia tego fenomenu. Oprocz przeprowadzonej wczesniej konceptualizacji
wskaza¢ nalezy w tym momencie cechy dystynktywne, ktorych nieobecno$é powoduje, ze nie
mozna mowi¢ o danym zjawisku jako o karnawale. Sa to: 1) historyczny stan praktyk
obyczajowo-ludycznych danej spolecznosci, w ktérej odnajdujemy ciaglo§¢ podmiotowo
(Swiadomos$ciowo) ujetej tradycji karnawatowej (zawierajacej instrukcje, w jakich
okolicznos$ciach 1 w jaki sposéb nalezy wykonywac dzialania karnawalowe oraz okreslajace
ich semantykg); 2) nieroztaczno$¢ z systemowymi funkcjami karnawatu - z zakonczeniem
zimowego okresu §wiatecznego i wprowadzeniem we wiosenny.

4. Karnawaly chronione przez UNESCO

Klasycznym karnawalem o wielowiekowej nieprzerwanej transmisji kulturowe;j
»scenariusza” jest karnawal w walonskim miasteczku Binche. Odbywa sig on takze w okresie
pomiedzy dwoma $wietami ko$cielnymi i konczy w Srode Popielcowa przed Wielkim
Postem. Ma bogata warstwe¢ form obyczajowo-ludycznych, jednak ze wzgledu na potencjalne
zagrozenia ze strony globalnego procesu komercjalizacji wszelkich tego typu zjawisk da si¢
zaobserwowaé zamknigcie na wszelkie innowacje. Jak stwierdza polski badacz karnawatu w
Binche, Dudzik, wszystko odbywa si¢ ,,zgodnie z tradycyjnym, S$cisle przestrzeganym i
powtarzanym co roku w tym samym ksztalcie scenariuszem” [Dudzik 2005, s. 100]. Mozna
przypuszczaé, ze kryje si¢ w tym obawa dysponentdw tego karnawatu, ze wszelkie zmiany
wzoru i nowe praktyki zapoczatkuja kolejne, przeksztalcajace to oryginalne zjawisko w inne,
odleglte formalno-ideowo od swego XVI-wiecznego pierwowzoru. Nieprzypadkowo
organizacja dbajaca o przestrzeganie skodyfikowanych form uczestnictwa w karnawale w
Binche nosi nazwe Stowarzyszenie na rzecz Obrony Folkloru®. Odchodzi si¢ w tym
momencie od formuly ,bawimy si¢ razem, §wigtujemy osobno”, na rzecz pelnego rozdzialu
pelnoprawnych uczestnikéw od tolerowanych gapiow. Stowarzyszenie broni karnawatu przed
wzrostem liczebnej w nim partycypacji, zakladajac, ze zwigkszona frekwencja, bez
tradycyjnie przyswojonej wiedzy co do sensow komunikacyjnych konstytuujacych te
struktur¢ humanistyczna i jej celu centralnego, pozbawi mieszkancow Binche tego niezwykle
cennego dla ich tozsamos$ci spolecznej i kulturowej dobra. W 2003 roku karnawat ten
wpisany zostal na prowadzona przez UNESCO liste S$wiatowego niematerialnego dziedzictwa
ludzkosci.

Innym znanym karnawalem chronionym przez t¢ organizacjg jest boliwijski obchod w
Oruro. Takze on legitymuje si¢ wielowiekowa kontynuacja praktyk karnawatowych. Jednak
w przeciwienstwie do tych z Binche, nie wylaniaja si¢ z gldéwnego chrzescijanskiego i
europejskiego nurtu tradycji karnawatowej. Powstaly w wyniku procesu zderzania si¢ kultury
zachodnioeuropejskiej i1 rdzennej, potudniowoamerykanskiej. Akulturacja polegata na
podstawianiu pod dawne praktyki $wiateczno-obyczajowo-ludyczne nowych sensow
komunikacyjnych wraz z nowa waloryzacja §wiatopogladowa. Ten typ przemian obyczajow
nazywa si¢ akomodacja obyczajowa i stanowi czgsto odnotowywane zjawisko w trakcie
wypierania starego $wiatopogladu przez nowy. W omawianym przypadku ekspansywna

** Podobnie karnawal w Rottweil posiada podobny kodeks i restrykcyjnie przestrzegany scenariusz [Dudzik
2005, s. 157].
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doktryna religii chrzescijanskiej zaanektowala na swoje potrzeby zastane dziedzictwo
kulturowe indianskiego plemiena Uru. Dawne przedkolumbijskie rytuaty Ito poswigcone
inkaskiej bogini - Matce Ziemi - Pachamamie oraz bogowi podziemi - Tio Supay
zaadaptowano na potrzeby rytow chrzescijanskich. W przekazach $wiatopogladowych figura
Pachamamy utozsamiona zostala z figura Matki Boskiej, a Tio Supay personifikowal Diabta.
,Dzisiaj oficjalnie karnawat pos§wigcony jest Matce Boskiej z Socavon, opiekunce goérnikow,
ktéra jest rowniez patronka miasta Oruro. To wlasnie kaplica Matki Boskiej Socavon jest
celem paradujacych procesji, ktore w niedzielg sktadaja jej hold i obwieszczaja, ze Dobro
zwyciezyto Zto”?,

Wida¢ wyraznie proces zmian jakosciowych dotychczasowych sensow dzialan
$wiateczno-obyczajowych, przy zachowaniu zwiazanych z nimi dotychczasowo praktyk, oraz
konwersje kategorialna na obyczajowo-ludyczna. Tylko pod takim warunkiem oficjalna
doktryna zaakceptowata pewne poganskie pozostatosci, ktére swiadczy¢ by mogly o innego
rodzaju typie przemian obyczaju, polegajacym na przenikaniu przekonan §wiatopogladowych,
stanowigcych zatozenia semantyki ,,wykorzenionych obyczajéw”, do nowego obyczaju,
zwiazanego z odmiennym systemem wierzen [Grad 1993, s. 46], w tym wypadku
przedchrzescijanskich. Tylko traktowanie przez dominujaca ideologi¢ pewnych
nieprzystajacych do jej wykladni elementow obyczajowych jako ,,niepowaznych”,
»zabawowych” pozwolito im przetrwa¢ wspomniany niesymetryczny proces ,,zderzenia si¢
kultur”.

Ostatnim z karnawalow chronionych przez ustalona w 2003 roku proklamacjg
UNESCO jest kolumbijski obchod w Barranquilla. Poczatki karnawatu datuje si¢ na poczatek
XIX wieku, co $wiadczy o stosunkowo krétkim okresie trwania zjawiska w porownaniu z
wczesniej wymienionymi. Pomimo to spetnia dwa wyréznione warunki ,,bycia karnawatem:
1) posiada nieprzerwang ciaglo$¢ tradycji obyczajowej w tym wymiarze; 2) wystgpuje we
wskazanym przez doktryne religii chrzescijanskiej $wiatecznym ,,mi¢dzyczasie”. Na pewno
nie bez znaczenia dla kondycji tego obchodu jest fakt, ze wyrdst on 1 funkcjonuje w kraju o
ugruntowanej i silnej pozycji kosciota katolickiego.

Karnawat w Barranquilla uwaza si¢ za drugi co do wielkosci, po imprezie Rio de
Janeiro, w Ameryce Poludniowej. Ze wzgledu na charakter mozna zatozy¢, ze doskonale
realizuje podstawowe zatozenia tradycji obyczajowej — okresowa petna liberalizacje obyczaju
1 zarzucenie zwiazanego z codziennym zyciem w tej sferze rygoryzmu na rzecz ,totalnej
zabawy”. Wiaze si¢ to ze wspomniang wyzej mozliwoscia oddzielenia w karnawale wartosci
bezposrednio uchwytnych praktycznie — np. czerpania przyjemnosci z uczestnictwa w tancu,
grze, koncercie muzycznym, picia alkoholu i jedzenia bez ogladania si¢ na panujace wartosci
Swiatopogladowe. Kolumbijski karnawat stanowi tygiel, w ktérym mieszaja si¢ indianskie,
afrykanskie 1 europejskie obyczaje ludyczne o trudno dajacych si¢ zinterpretowac sensach
komunikacyjnych, tacznie tworzacych jednak unikatowa karnawalowa strukture
humanistyczna.

Wszystkie z wymienionych obchodéw karnawalowych maja swdj unikalny wkitad w
catoksztalt dziedzictwa kulturowego regionu, z ktérego wyrosty, a przez to na caloksztalt
ogolnoludzkiego dziedzictwa kulturowego. Jako niezwykle cenne obiekty kulturowe
traktowane sa przez §wiatowa organizacj¢ ochronny dobr tego rodzaju — UNESCO — jako
twor wymagajacy opieki prawnej. Jednak cena za taka wszechstronng instytucjonalng ochrong
jest konwencjonalizacja semantyki obyczajow konstruujacych ten karnawat. Nakazuje sig
bowiem odgrywanie okreslonego scenariusza, nawet jesli zmienia si¢ obiektywne
zapotrzebowanie, na ktore powinien w swoim wzorze i praktykach odpowiada¢. ,,zywy”
karnawat, a wigc taki, ktory istnieje dzigki napedzajacej go spotecznej energii, potrafi
przezwycigza¢ ciagte zaktocenia ,,wzoru”, ale rdwnocze$nie wzbogacaé si¢ i rozwijac si¢
dzicki nim. Alternatywa jest ,,muzeifikacja” fenomenu, pozbawiajaca go opisywanego

% http://ezoterycznypoznan.pl/news/411/18/Karnawal-w-Oruro (21.01.2010)
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szeroko przez Bachtina (1975), ozywczego ducha karnawatowej kultury $miechu. Pelnego
zycia 1 wigoru. Ducha, ktory drwi i szydzi z wszelkich praw, nawet tych sluzacych jego
protekcji. Odgrywanie karnawatu wedtug podyktowanych na state regul, nie liczac si¢ z
oczekiwaniami uczestnikow, a wigc pozbawianych tradycji — mozliwosci $wiadomego
ustosunkowania si¢ do tresci dziedzictwa kulturowego, oznacza stopniowa agoni¢ tego
wyjatkowego zjawiska komunikacyjno-obyczajowo-ludycznego i jego przeksztalcenie w
watpliwej jakosci dzieto sztuki lub pretensjonalng pseudoartystyczna rozrywke.

5. Karnawat a turystyka

Jako ze karnawat jest zjawiskiem nad wyraz Zywiotowym, przyciaga na swoje kolejne
odstony wiele 0sob - z catego kraju, a czgstokro¢ nawet turystow zagranicznych. Najlepszym
tego przyktadem moga by¢ znane imprezy w Rio de Janeiro czy Wenecji, gdzie co roku bawi
si¢ kilkadziesiat, jesli nie kilkaset tysiecy osob. Omawiane powyzej chronione ze wzgledu na
swoja unikalno$¢ imprezy nie przyciagaja takich ttumoéw, nie sa tez tak znane. Udziat w tych
karnawatach, na skutek ochrony, staje si¢ wigc udzialem biernym. Mimo to rokrocznie bierze
w nich udziat kilka tysigcy osob, ktore preferuja karnawaly w Binche czy Oruro nad wielka
fiest¢ w Rio ze wzgledu na tradycje, niska komercjalizacje 1 unikalny klimat zabawy. Ci,
ktorzy przyjezdzaja z daleka, trafiaja na te imprezy jak najbardziej celowo, cho¢ nigdy nie sa
to grupy zorganizowane, jak dzieje si¢ to w przypadku bardziej znanych karnawatow.

Jaka w zwiazku z tym jest to forma turystyki kulturowej? Wydaje sig, Ze miesci si¢ ona
w ramach turystyki prawem chronionego dziedzictwa kulturowego, w jej odmianie
eventowej. W wypadku obiektow kulturowych, nie tylko tych chronionych Konwencja
UNESCO, mozna by si¢ zastanowi¢ nad dalszym podzialem eventow - na eventy o
charakterze animacyjnym oraz na eventy tradycyjne. W wypadku omawianych karnawatow
bylyby to naturalnie eventy czysto tradycyjne.

Turystyka prawem chronionego dziedzictwa kulturowego jest tak stara jak stara jest
turystyka kulturowa. Mozna by wrecz powiedzie¢, ze pierwsze wyprawy, dzi§ okreslane jako
wyjazdy o profilu kulturalnym, byty przede wszystkim wyjazdami do obiektéw dziedzictwa
kulturowego. Jesli za korzenie turystyki kulturowej uznamy wyprawy starozytnych Grekow
do Egiptu w celu podziwiania piramid lub innych cudow $wiata starozytnego czy Rzymian
sladami kultury hellenistycznej, tak naprawde wskazujemy takze na poczatek turystyki
prawem chronionego dziedzictwa kutrowego. Kiedy w XVII w. nastapilo odrodzenie
turystyki kulturowej, znowu bylo to odrodzenie poprzez turystyke dziedzictwa kulturowego.
Jej dalszy rozw¢) w wiekach XVIII, XIX 1 XX byt w glownej mierze rozwojem zaré6wno
turystyki kulturowej i turystyki prawem chronionego dziedzictwa kulturowego. Dopiero od
XX w. wraz z rozwojem kolejnych form turystyki kulturowej turystyka prawem chronionego
dziedzictwa kulturowego stata si¢ jedynie jedna z jej form.

Co charakterystyczne, turystyka prawem chronionego dziedzictwa kulturowego
praktycznie od swojego poczatku az po wiek XX byla turystyka indywidualna. Dzi$ rozwija
si¢ paralelnie nurt turystyki indywidualnej i grupowej - w wielu odmianach, od wypraw
studyjnych”® po masowa turystyke zorganizowana. Jak zostalo zauwazone w pracy Ilskiego
(wspotautorstwo Ratkowska): dalszemu rozwojowi turystyki [prawem chronionego
dziedzictwa kulturowego]| bedzie sprzyjato coraz lepiej wyksztatcone spoleczenstwo, coraz
wyzsze pensje, silnie absorbujqcy system pracy korporacyjnej, ktoremu paralelnie towarzyszy
coraz bardziej agresywna kampania medialna, majqca na celu kreowanie sztucznych potrzeb
oraz oferujqca wszystko szerokim masom. [llski, Ratkowska 2009 s.65] A przy tym
wielotorowe obnizanie cen wszelkich ustug wchodzacych w wachlarz ustug turystycznych i
uatrakcyjnianie oferty z pewnoscia przyczynia si¢ w najblizszej przyszto$ci do wzrostu

** Wigcej na temat turystyki studyjnej w opracowaniu A. Mikos von Rohrscheidta, Podréze studyjne jako
klasyczna forma turystyki kulturowej [w:] Wspotczesne formy turystyki kulturowej, pod red. K. Buczkowskiej, A.
Mikos von Rohrscheidt, Poznan 2009
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zainteresowania turystka prawem chronionego dziedzictwa kulturowego - takze tego
niematerialnego. Turystyka prawem chronionego dziedzictwa kulturowego sama w sobie nie
jest takze ruchem jednolitym. Peregrynowanie w celu spotkania z dziedzictwem
niematerialnym mozna zakwalifikowaé jako turystyke etniczna, historyzujaca, jezykowa,
literacka, stylow sztuki, teatralng czy wreszcie eventowa.

Uczestnikami  turystyki prawem chronionego dziedzictwa kulturowego, ktéra
praktycznie moze by¢ adresowana do kazdego, sa gléwnie dwie grupy osob. Do pierwszej
nalezy turysta masowy, dla ktorego spotkania z pomnikami dziedzictwa kulturowego sq tylko
jednym i niekoniecznie najwazniejszym z wielu punktow bardziej urozmaiconego programu
[Mikos von Rohrscheidt 2008, s.58]. Duga grupe stanowia z kolei tury$ci motywowani
kulturowo, dla ktérych spotkanie z danym obiektem - materialnym badzZ niematerialnym - jest
czynnikiem nadrzednym. Sa to osoby zazwyczaj bardzo dobrze przygotowane merytorycznie
do kazdego kolejnego wyjazdu, a takze majace szeroka skalg porownawcza dla podziwianego
obiektu. Sa to takze osoby, ktore zapewne z chgcia skorzystatyby z mozliwosci poznania
dziedzictwa niematerialnego odwiedzanej przestrzeni czy kultury, cho¢ nie zawsze maja
mozliwo$¢ skorzystania z tego typu oferty. Ci pierwsi korzystaja praktycznie wylacznie z
oferty masowej, ci drudzy moga po nia siggnac, cho¢ réwnie czgsto wlaczaja si¢ w poczet
turystow indywidualnych badz bioracych udzial w niszowych wyprawach. Prawdziwymi
adresatami turystyki prawem chronionego dziedzictwa materialnego bgda wigc ci drudzy,
podczas gdy caly nurt moze si¢ rozwija¢ dzigki pieniadzom tych pierwszych.

Turystyka eventowa, nazywana w polskiej nomenklaturze takze turystyka imprez i
wydarzen kulturalnych, jest definiowana jako forma turystyki kulturowe;j, jest wyjazdem do
innych miast, czy panstw w celu uczestniczenia w roznego rodzaju eventach o charakterze
kulturalno-rozrywkowym. Polega ona na udziale turystow w roéznych przedsigwzigciach
kulturalnych - literackich, teatralnych, kinowych, festiwalowych, muzycznych, tanecznych,
koncertach, widowiskach, paradach, karnawatach, festynach i wszelkich innych. Moga by¢ to
imprezy przynalezne kulturze “wysokiej” albo “popularnej, wpisujace si¢ w ogdlnoswiatowy
nurt albo kulturg o charakterze alternatywnym, off-owym. [Buczkowska 2009, s. 97-98].

Uczestnikami turystyki eventowej sa zazwyczaj tury$ci indywidualni, ewentualnie
grupy zorganizowane specjalnie w celu wzigcia udzialu w konkretnej imprezie, zazwyczaj
event staje si¢ dla nich powodem do wyprawy, cho¢ sa i tacy, ktérzy wiedzac, ze w czasie
jego pobytu w konkretnym miejscu bedzie odbywalo si¢ co$ niezwyktego, decyduja si¢ wziac
udzial w danym wydarzeniu. Tak jak sola turystyki prawem chronionego dziedzictwa
kulturowego beda turysci, ktorzy swoja wyprawe ogniskuja wokot konkretnego obiektu czy
tematu, tak w przypadku turystyki eventowej tymi, dzigki ktorym mozemy mowic¢ o osobnym
nurcie turystyki kulturowej w postaci turystyki eventowej, beda ci, ktorzy wybieraja si¢ w
konkretna destynacje ze wzgledu na odbywajacy si¢ tam wilasnie w tym okresie niezwykte
wydarzenie.

Naktadajac na siebie te dwie definicje 1 majac w pamigci charakterystyke opisywanych
imprez, turystow odwiedzajacych karnawaly w Binche, Oruro czy Baranquilli nalezy
zakwalifikowa¢ jako turystow prawem chronionego dziedzictwa kulturowego, dla ktorych
obiektem zainteresowan jest event. Turysta eventowy, cho¢ bezposrednio nie bierze udziatu w
imprezie, jest zazwyczaj traktowany jako zywy element wydarzenia 1 poprzez zachodzaca
pomigdzy wystgpujacymi a odbiorcami interakcje staje si¢ mimowolnie jej wspoitworca.
Sztywna forma ochrony, jaka zakltada UNESCO, niweluje poziom interakcji pomigdzy
wystgpujacymi a odbiorcami praktycznie do minimum, dlatego wizyta turysty na tych
imprezach bedzie raczej odbiorem niz wspottworzeniem. Mozna by si¢ tutaj zastanawia¢, na
ile wigc imprezy typu karnawatowego potrzebuja tak sztywnej ramowo ochrony, cho¢ wydaje
si¢, ze niewielka ich reprezentacja na tak zaszczytnej liscie, jaka jest Lista Dziedzictwa
Niematerialnego UNESCO, jest wystarczajaca odpowiedzia.
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Zalacznik 1 - Tabela

Chronione Grupy Aktywnosci
formy
Religijne Rytuaty i obrzedy e Kankurang, rytuat inicjacyjny plemion Mandinka
(Gambia/ Senegal)
*  Gule Wamkulu (Malawi/ Mozambik/ Zambia)
*  Maskarada Makiszi (Zambia)
e Kroélewski rodowy obrzed i muzyka rytualna w §wiatyni
Jongmyo (Republika Korei)
* Bistritsa Babi (Butgaria)
*  Dziedzictwo przekazu ustnego Gelee (Benin/ Nigeria/
Togo)
Obchody dnia *  Obchody Dnia Zmartych (Meksyk)
$wiatecznego
Forma uroczystosci *  Misterium w Elce (Hiszpania)
Swiatecznej
Muzyka Spiew *  Pies$ni Baulow (Bangladesz)
e Spiewy Hudhud z Ifugae (Filipiny)
e Lakalaka: §piewne oracje z uktadem choreograficznym
(Krolestwo Tonga)
e Sztuka “Ujgur Mugam” w regionie Xinjiang (Chiny)
*  Epickie piesni pansori (Republika Korei)
¢ Urtiin Duu: tradycyjna dtuga piesn (Chiny/ Mongolia)
*  Gruzinski $§piew polifoniczny (Gruzja)
e Piesn Tenoréw: wyraz sardynskiej kultury pasterskiej
(Wtochy)
* Tradycje przekazu ustnego Pigmejow Aka z Afryki
Srodkowej (Republika Srodkowoafrykanska)
*  Pieéni z Sanaa (Jemen)
Muzyka instrumentalna e Gbofe z Afoukaha: muzyka trabek poprzecznych i
przestrzen kulturowa spoteczno$ci Tagbana (Wybrzeze
Kosci Stoniowej)
* Tumba Francesa, muzyka bractwa Oriente (Kuba)
¢ Sztuka muzyki guqin (Chiny)
*  Tradycyjna muzyka morin khuur (Kirgistan)
*  Nha, nhac, wietnamska muzyka dworska (Wietnam)
*  Albanski folklor izopolifoniczny (Albania)
*  Muzyka na dudzie (Armenia)
*  Azerbejdzanski mugam (Azerbejdzan)
*  Muzyka szaszmakom (Tadzykistan - Uzbekistan)
¢ Irackie maqam (Irak)
¢ Abhellil (gatunek poetycko - muzyczny) z regionu Gouara
(Algeria)
Instrumenty muzyczne * Ksylofony Timbila plemienia Czopi (Mozambik)
*  Fujara i muzyka na ten instrument (Stowacja)
Teatralne Opera ¢ Opera Kun-Qu (Chiny)
*  Opera dei Pupi, sycylijski teatr lalek (Wtochy)
Teatr lalek e Teatr lalek Wajang (Indonezja)

e Teatr lalek Ningbo joruri bunraku (Japonia)
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Balet

Balet Krolewski Kambodzy (Kambodza)

Teatr cieni

Sbek Thom - teatr cieni Khmeréw (Kambodza)

Inne formy teatralne

Kudijattan: teatr Sanskrytu (Indie)

Ramalila: tradycyjny spektakl Ramajana (Indie)
Kabuki (Japonia)

Teatr Mak Yong (Malezja)

Jezykowe

Ustalony tekst

Epos “Darangen” ludu Maranao w rejonie Jeziora Lanao
(Filipiny)

Tradycja recytacji wedyjskiej (Indie)

Sztuka akynow, kirgiskich opowiadaczy eposow
(Kirgistan)

Olonkho - jakucki epos heroiczny (Rosja)

Epos Al. - Sirah Al - Hilaliyyah (Egipt)

Jezyk, taniec i muzyka Garifuana (Belize/ Gwatemala/
Honduras/ Nikaragua)

Tekst dopuszczajacy/
zakladajacy
improwizacj¢

Dziedzictwo przekazu ustnego i kulturowych s$rodkow
wyrazu ludu Zapara (Ekwador/ Peru)

Sztuka Medolah, publiczni opowiadacze historii (Turcja)
Palestynskie “Hikaye” (Palestyna)

Jezyk przetozony na
znaki graficzne

Ustne i graficzne $rodki wyrazu Wajapi (Brazylia)
Rysunki na piasku Vanuatu (Wanuatu)

Taneczne

Taniec Mbende Jerusarema (Zimbabwe)

Samba de Roda z Reconcavo w Bahia (Brazylia)

Tradycja  widowisk  tanecznych  Rabinal  Achi
(Gwatemala)

Tradycja widowiska tanecznych Cocolo (Republika
Dominikany)

Drametse Nagachan: taniec masek z bgbnami (Butan)
Slovacko Verbunk (taniec rekrutéw regionu Slovacko)
(Czechy)

Tradycja Calus (Rumunia)

Ceremonia Mewlewi Sema (Taniec Derwiszow) (Turcja)

Rzemiosto

Kunszt rekodzieta drewnianego spolecznosci Zafimaniry
(Madagaskar)

Ugandyjska tkanina z kory drzewa (Uganda)

Indonezyjski Kris (Indonezja)

Sztuka rzezbienia krzyzy i ich symbolika (Lotwa/ Litwa)
Tradycje pasterskie i wozy zaprzezone w woty
(Kostaryka)

Festiwale

Tradycyjne

Festiwal Gangueung Danone (Republika Korei)
Patum w Berge (Hiszpania)

Stworzony w celu
popularyzacji kultur

Festiwal pie$ni i tanca Battyku (Estonia/ Litwa/ Lotwa)

Karnawaly i
pochody

karnawatly

Karnawat Oruro (Boliwia)
Karnawal w Barranquilla (Kolumbia)
Karnawal w Binche (Belgia)

Pochody

Pochéd olbrzymoéw i smokoéw w Belgii 1 Francji (Belgia/
Francja)
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Przestrzen *  Przestrzen kulturowa Sosso - Bala w Niagassola (Gwinea)
kulturowa *  Przestrzen kulturowa plemoin Jaaral i Degal (Mali)
*  Dziedzictwo Maroon w miescie Moore (Jamajka)
*  Przestrzen kulturowa Palenque de San Brasilio
(Kolumbia)
*  Przestrzen kulturowa Bractwa Ducha Swigtego Congos z
Villa Mella (Republika Dominikany)
*  Przestrzen kulturowa regionu Bojsun (Uzbekistan)
*  Przestrzen kulturowa gongdéw (Wietnam)
*  Przestrzen kulturowa Bihun (Estonia)
*  Przestrzen kulturowa 1 kulturowy przekaz ustny
Semejskie (Rosja)
*  Przestrzen kulturowa placu Jemaa El-Fne (Maroco)
*  Moussem z oklic Tan-Tan (Maroko)
*  Przestrzen kulturowa plemiona beduinskich w Petrze i
Wadi Rum (Jordania)
Wiedza o O wymiarze ¢ Uzdrawiajacy taniec Vimbuza (Malawi)
wszechswiecie i praktycznym
zwigzane z nia
praktyki
O wymiarze e System przepowiadania przysztosci Ifa (Nigeria)
niematerialnym * Andyjska kosmowizja grupy etnicznej Kallawaja
(Boliwia)
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Carnival in the perspective of the UNESO Intangible Cultural
Heritage List

Summary:

The article presents different forms and activities of the legally-protected intangible cultural
heritage with the special focus on the carnival. On the UNESO Intangible Cultural Heritage
List there are currently 160 various activities, and only three carnivals among them. What is
curious is that they are not the best-known or best-flourishing ones in the tourist attractions
market. In the article, we will try to answer the following questions — why are so few carnival
protected? and why, despite protection, the carnivals in Binche, Oruro and Barranquilla are
not chosen by tourists as often as the carnivals in Venice or Rio de Janeiro? The article
finishes with considerations of what form of cultural tourism is the carnival — is it event
tourism? or is it the tourism of the legally-protected cultural heritage?
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