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Recenzje

Rafal Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazaw doninnjacych,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2000.

Autor, Rafal Drozdowski dr hab., pracownik naukowy, dyrektor ds. naukowych Instytutu
Socjologii oraz kierownik Zaktadu Socjologii Wiedzy i Swiadomosci Spotecznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Absolwent studiéw politologicznych i socjologicznych na
UAM, prezes Zarzadu Public Profits Sp. z o.0., czlonek zarzadu BB Investment, czlonek
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, w latach 90-tych aktywnie uczestniczacy w budowaniu
polskiej branzy reklamowej. Specjalista w zakresie jakosciowych badan rynkowych i wspomagania
procedur decyzyjnych w biznesie. Zainteresowania badawcze autora to socjologia codziennosci,
socjologia wizualna i socjologia teoretyczna. Na uwage zastuguje przyznana autorowi Nagroda
Rektora UAM za ksiazke: Rynek Pracy w Polsce. Recepcja., oczekiwania, strategie
dostosowawcze, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002. Do ostatnich publikacji
naukowych Rafata Drozdowskiego naleza:

- Prywatnie o publicznym / publicznie o prywatnym (2007)

- Fotografia jako dokument osobisty (2000)

- Otwarta Baza Danych Wizualnych (2000)

- Spoleczenstwo zmienia si¢ dyskretnie (2000)

- Prywatne fotografie ciala jako problematyzowanie obrazéw dominujacych (2006)

- Poznanski Czerwiec w pamieci Polakéw (2006)

- Aparat fotograficzny, W strone socjologii przedmiotéw (2005)

- Prze —porzadkowanie spotecznych nieréwnosci, w: A. Sakson (red.), Porzadek spoteczny
a wyzwanie wspol czesnosci (2005)

- Europejskie wartosci codzienne — europejskie wartosci odswigtne (2005)

Ksiazka ,,Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw dominujacych”
autorstwa Rafala Drozdowskiego zostala wydana przez Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w 2006 roku.

Publikacja liczy 290 strony, tekst jest dzielony na trzy czesci, z ktorych kazda zawiera od
kilku do kilkunastu podrozdzialéw. Na poczatku wszystkich rozdzialéw autor umiescil uwagi
wstepne wprowadzajace do probleméw omawianych w poszczegdlnych czesciach. Ksiazka
posiada dokladnie opracowana bibliografie 1 zrédla internetowe, ktére majq szczegdlne znaczenie
z uwagi na przedstawiony temat. Na kofcu znajduje si¢ streszczenie jezyku angielskim.

W stowie wstepnym do ksigzki autor przytoczyl stwierdzenie Susan Sontag, o bliskim
koncu ,ludz oczytanych” oraz poczatku ,ludzi opatrzonych”, wydaje si¢ ono by¢ zapowiedzia
perspektywy zwycigstwa kultury wzrokocentrycznej i zaprasza do dyskusji na temat skutkow
dominacji tytulowych obrazéw. Narracje obrazkowe sa zjawiskiem znanym, nowa jest ich
dynamika, powszechnos¢ — szczegdlnie spoteczna — oraz bezceremonialno$é. Te cechy sprawiaja,
ze przestaja one podlegac opinii spolecznej. Proces stopniowej ikonizacji wiedzy potocznej jest
przyczyng nasilajacej si¢ dominacji obrazowosci 1 wypierania tradycyjnych narracji jezykowych
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przez obrazkowe. Wspodlczesna kultura jest - jak pisze Rafal Drozdowski- coraz bardziej
popularna a ta staje si¢ wizualna. W trzeciej czesci ksiazki autor wracajac do tego watku stawia
pytanie: Czy mozna dzi§ mowi¢ o podzale spoleczefistwa istniejacym na tle stosunku do
obrazow? Pojawia si¢ takze wazna kwestia kompetencji wizualnej, ktéra moze tworzy¢ rdzen
kapitatlu kulturowego jednostek. Powstaja pytania: Czy obrazy staja si¢ przyczyna tworzenia si¢
nieréwnosci spolecznych? Czy rozwijajaca si¢ ikoniczna kompetencja wiaze si¢ z stopniowym
wykluczeniem kulturowym a w konsekwenciji spotecznym, politycznym i ekonomicznym? Jak
uzasadnia autor przestrzeft wizualna dostosowuje swoje wymagania do mozliwosci masowego
odbiorcy, ale lawinowy rozwd technologii totalnie zmniejsza dostepnos¢ do najbardziej
atrakcyjnych obrazow poprzez tworzenie bariery nie tyle zwigzanej z ikoniczng erudycja, ile z
bariera ekonomiczna. Duze znaczenie spoleczne ikonosfery jest przyczyna wielu kierunkow
zainteresowan badawczych. Jako pierwsze przedmiotem analiz staly si¢ jej funkcje regulacyjne,
tradycje badawcze w tym obszarze sklaniaja sic w kierunku socjologii krytycznie zaawansowanej z
szczegblnym zwréceniem uwagi na poststrukturalistyczna perspektywe teoretyczna zwigzana z
nazwiskiem R. Barthes’a. Autor ksigzki zwraca uwage na istniejaca asymetrie zainteresowan
badawczych i akcentuje trudno$¢ oraz potrzebe poznania przejawéw spolecznego oporu wobec
obrazéw dominujacych.

Wtasnie spoleczna reakcja na obrazy oraz to jak one przetwarzajg konteksty i w jaki
sposob zmieniaja samo spoleczefstwo (system) jest zasadniczym tematem publikacji
,,Obraza na obrazy”. Zawiera ona wykaz typowych i transgresyjnych przykladow spolecznego
oporu wobec wzoréw dominujacej, popularnej kultury ikonicznej, ktére w interesujacy sposob
poddane zostaly socjologicznej interpretacji. Przedstawione przez autora propozycje spotecznego
oporu wobec obrazéw dominujacych w zalozeniu tworzg strategie jako droge do podkreslenia
spotecznej podmiotowosci na polu gry spoteczenstwa z systemem. Do owych strategii sam autor
ma jednak nalezny dystans, nie sa one —jak czytamy w tekscie — ,, wolne od gty pozoréw i od
putapek”(R. Drozdowski 20006: 13).

Pierwsza cze$¢ publikacji wprowadza czytelnika w poszukiwania dotyczace tego ,,Jak
obrazy dominujace utrzymuja status obrazéw dominujacych?” Znajduje sie w niej opis
i interpretacja wybranych mechanizméw wplywajacych na poczucie uprawomocnienia
w znaczeniu spoleczno- kulturowym wizualnego przedstawiania $wiata. W tej czescl opisane sa
warunki, jakie musza by¢ spelnione by popularna ikonosfera mogla istotnie pelni¢ funkgje
regulacyjne. Autor podaje cztery przyklady, sq to:

- Zobowiazujace instrukcje obstugi
- Pisma dla amatoréw

- Konkursy dla amatoréw

- Portale poradnikowe dla amatorow

Rafal Drozdowski zwraca uwage na zmieniajace si¢ znaczenie pojecia kontroli, ktore
pozostajac w zwigzku z estetyka zaczyna by¢ sprawa technologiczna a nie moralna. Ta pierwsza
bowiem ma zapewni¢ realny zapis a w praktyce umozliwia droge do nieograniczonej swobody w
jego przetwarzaniu. Autor prezentuje znaczenie roli jakie pelnia poszczegélne przyklady w
realizowaniu funkgji identyfikacyjnej wsréd amatoréw obrazéow. W ksiazce mozna znalezé
informacj¢ o wydawnictwach na temat odnosnych kwestii, jak réwniez analize konkurséw dla
fotoamatorow poparta licznymi przykladami. Piszac o portalach adresowanych do szerokich
kregow fotografujacych, autor wnikliwie przedstawia funkcje jakie pelnia, zwracajac uwage na
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wielo$¢ znaczen hiperdemokratyzmu. W ostatnim podrozdziale (,,Odpowiedzi na podpowiedzi”)
czescl pierwszej przytoczone sa reakcje uzytkownikéw dotyczace wyzej wymienionych obszaréw.
Siédma 1 ostatnia ,,odpowiedZ na podpowiedzi” ujawnia gléwny obszar zainteresowan autora w
realizowaniu tematu ksigzki.

Druga cze$¢ publikacji zawiera przeglad tytulowych strategii spotecznego oporu wobec
obrazow dominujacych. Sa to obrazy nieprawomocne, obrazy protesty, antyobrazy, ktore
powstaly w zwiazku z instynktem spolecznym, w omawianym temacie nie wystepuja aspekty gry
artystycznej. Autor przywoluje sposoby ignorowania 1 przeciwstawiania si¢ ikonosferze
dominujacej, stawia pytanie o zakres podobiefstw migdzy nimi oraz tego jak przyczyniaja si¢ one
do odtwarzania porzadku systemowego. Stara si¢ przy tym by owo ustosunkowanie si¢ do
przedstawianych strategii pokazywalo je w nowym s$wietle. Pojawia si¢ zalozenie, ze
wykorzystujac analize strategii spolecznego oporu wobec obrazéw dominujacych mozna
zobaczy¢ inaczej i na nowo péznonowoczesny porzadek spoleczny. Postugujac sie terminologia
Terence’a Wrighta autor ksiagzki zamierza patrze¢ ga obrazy, one same maja stanowi¢ tylko punkt
wyjscia prowadzacy do poznania kontekstu ich wykonania. Zaréwno wzory ikonosfery
dominujacej, jak i spoleczne reagowanie na niag ma dzi§ zasicg globalny, autor pokazuje
jednoczesnie ich lokalng specyfike. Jako pierwsze przedstawione sa obrazy- obyczajowe
wykroczenia- np. amatorskie zdjecia pornograficzne i uzupelnione zdjeciami ogloszenia
towarzyskie (uczestnictwo w ,,porno- sferze” jest tu dozwolona forma konsumpcji i rynkiem
wystawiajacym intymnos§¢ sprzedajacych). Whniosek wynikajacy z wstepnego przyjrzenia si¢
obrazom pokazuje, ze mozna nimi ktamac tak samo jak stowami, wazne stajg si¢ w zwigzku z tym
relacje uczestnikdéw a nie obserwatoréw. W kolejnym podrozdziale- ,,Fotografie w cieniu zakazow
fotografowania”- znajduje si¢ cz¢$¢ dopelniajaca rozdzial pierwszy a méwiaca o dokonujacym si¢
procesie zmian zachodzacych w samej logice zakazéw fotografowania (filmowania). Autor zadaje
pytanie: Czy ma miejsce 1 w jaki sposob jest realizowane famanie powyzszych zakazéw? 1 czy
mozna odczyta¢ je jako przejaw sprzeciwu wobec dominujacej ikonosfery? Przeciwstawne
polozenie ,,prywatne”- ,,publiczne” przypisuje si¢ wspotczesnie do przestrzeni jak 1 do zachowan.
Wystepuje tu takze kwestia kradziezy obrazéw zwigzanej z idea telefonéw komoérkowych
wyposazonych w aparaty cyfrowe oraz informacje na temat technologii Safe Haven (Bezpieczny
Port), stuzacej ochronie sfery prywatnej w spoleczenstwie informacyjnym. Rozwazania zawarte
w niniejszym podrozdziale poparte sa licznymi przykladami (podane sa réwniez zrodia). W
tekécie pojawia si¢ zagadnienie, jaki jest status przestrzeni publicznej demokratycznego
spoleczenstwa i systemu. Kolejna cz¢s¢ ,,Obrazy- intruzi w przestrzeni publicznej” odpowiada, iz
(powtarzajac za Nami Klein) wspdlczesna przestrzen publiczna staje  sie  zdobycza
ponadnarodowych korporacji, ktére dokonuja jej prywatyzacji (R.Drozdowski 2006:94). Autor w
odpowiedzi poddaje w watpliwo$¢ to czy przestrzen publiczna moze by¢ dzi§ zyskana na nowo
przez spoleczenstwo? Przytoczone przyklady manifestacji ulicznych, akcji i happeningdw
ulicznych, jak réwniez lokalnych inicjatyw obywatelskich prezentuje jako wyraz konfliktu o
przestrzen publiczna. Z obszaru zainteresowan autora wylaniaja si¢ obrazy: graffiti, wlepki oraz
,yodwrocona reklama”- subvertising. Nastgpnie wprowadza on czytelnika w szczegdlowy opis
owych ,intruzéw w przestrzeni spolecznej”, wspominajac takze o ich tworcach. Autor trafnie
prezentuje jak te ,,nielegalne obrazy” wystawiane na widok publiczny w konsekwencji ,,odklejaja
si¢” do swojego pierwotnego kontekstu. Jezeli juz jakies z nich w cz¢sci lub calosci pomyslane sa
jako dzialania antysystemowe to czgsto pozostaja postrzegane jako antyspoleczne. Autor, na
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przykladzie zjawiska dematerializacji graffiti wdzierajacego si¢ w cyberprzestrzen, umieszcza
refleksje na temat ,kryzysu wiary w miasto”. Realizujac poszukiwania zakresu wspdlnego zjawisk,
m.in. w czesci ,,Dygresja- jak graffiti i wlepki reformuja spoteczne do$wiadczenie przestrzeni
miejskiej?” podejmuje probe pokazania tego co rézni i faczy omawiane obrazy oraz jak to wplywa
na nowsa percepcje i rozumienie miasta. Nastepnie opisany jest subvertising (autor podaje
znaczenie terminu), czytelnik spotyka si¢ z réznorodnym spojrzeniem na to ewoluujace i
niejednorodne zjawisko. Kolejno w podrozdziale ,,Prowokacyjne obrazy do noszenia” autor
wprowadza 1 precyzuje kategori¢: T- shirty, Tatuaze, Skaryfikacje (,artystyczne blizny”, nie
pasujace do kultury przyjemnosci) i Silikonowe identyfikatory. Rafal Drozdowski nawiazuje do
tych przykladow, ktore symbolizuja spoteczna 1 kulturowa osobowos$¢, przez swiadome uzycie
obrazéw wchodzacych w skiad ikonosfery dominujacej i co charakterystyczne, eksponowanych
poprzez cialo. Nalezy wspomnieé¢, ze cala ksigzka posiada wiele réznorodnych przyktadow i
klasyfikacji. Autor prowadzi nas od majacej chalupniczy charakter ,,Ikonosfery typu hand made”,
przez rozbiezno$¢ prywatnych wizualizacji religijnych (okienne dekoracje wykonywane np. na
czas plelgrzymek Jana Pawla II) i oficjalnej ikonosfery sakmlnej (podrozdzial ,,Okna na $wiat”)
az do zagadnien z zakresu socjologii i antropologii zmystéw. Gdzie§ pomiedzy czytelnik spotyka
podrozdzial ,Standaryzowanie ikonosfery”, w ktérym pojawia si¢ kolejny przyklad, tym razem
réznorodnych  komikséw — umieszczonych ~w  Internecie, wyrazajacych lekcewazenie
w stosunku do obrazow 1 zobowiazan estetycznych wyznaczanych przez dominujaca ikonosfere.
Wracajac do wspomnianej przeze mnie socjologii zmystéw pragne zwrocié uwage na zaskakujace
spostrzezenia autora, zatytulowane ,,Obrazy nie sa najwazniejsze” 1 umieszczone na koncu
rozdziatu. Autor przyglada si¢ innym niz wzrok zmystom, traktujac je jako ceniona dzi§ droge
ucieczki spod dominacji ,,wzrokocentryzmu”. Sprawdza na czym polega otwarcie si¢ na nie-
obrazy (odbieranie wrazen przez smak, wech, dotyk, stuch) oraz jakich grup spoleczenstwa
wybor taki dotyczy i dlaczego.

Trzecia i ostatnia cz¢$¢ ,,Obrazy na obrazy” to préba socjologicznej interpretacii strategii
oporu wobec obrazéw dominujacych. Autor poszukuje odpowiedzi na dwa zasadnicze problemy
- czy mozna wspolczesnie powiedzed, ze dominujaca ikonosfera, istotnie jest efektywnym
srodkiem wplywu spotecznegor I czy to co przedstawia si¢ nam jako opdér wobec obrazow
dominujacych, prawdziwie nim jest? Po drugie czy wykaz przykladow spotecznego oporu
prowadzony przez autora w drugiej czesci ksigzki pozwala na odkrycie czegos nowego o
péznonowoczesnym porzadku spoleczno- kulturowo- politycznym. Autor sugeruje ciekawa
perspektywe kierunku badan, proponuje poprzez obrazy (wytwarzane przez péznonowoczesne
spoleczenistwa) przejs¢ na makrostrukturalny poziom analiz socjologicznych. Zwraca przy tym
uwage na atrakcyjno$¢é samej socjologii wynikajaca z poszukiwan zwiazkéw miedzy codziennymi
mikrozdarzeniami a makropoziomem zycia spotecznego. Ta cze§¢ ksiazki zlozona jest z
dziesigciu krétkich rozdzialow odsylajacych do patrzenia ,,za” obrazy jako na inspiracje pytan
wykraczajacych poza obszar socjologii obrazu. Rafal Drozdowski proponuje pewna ogolng
metode w poslugiwaniu si¢ obrazami, ktére nie maja by¢ wylacznym przedmiotem
socjologicznych badan, ale réwniez pretekstem do dalszych poszukiwan badawczych.

Autor ksigzki ,,Obraza na obrazy” ma- jak pisze — $wiadomos¢, ze jej zawarto$¢ mozna
byloby opracowa¢ na wiele innych, moze lepszych sposobéw. Efekt tez nie jest dla tworcy w
pelni satystakcjonujacy. Mydle, ze odbiér opracowanych w publikacji tekstéw moze przewyzszac
oczekiwania autora. Przedstawia on bowiem spojrzenie na przestrzen, ktora w socjologii polskie;
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jest stosunkowo czesto pomijana a w mojej ocenie niezwykle wazna. Ksigzke uznaé¢ mozna za
starannie przygotowany fundament do rozwazan na temat kultury obrazkowej 1 jej
funkcjonowania, ktory nie tylko inspiruje i prowokuje do dalszych badan tematu (takie byto
zalozenie autora, ktére zostalo zrealizowane), ale w swojej wymowie stanowi swoisty dokument
czasu prezentowany w ciekawy sposoéb. Ma znaczenie nie tylko dla socjologéw, ale takze dla
wszystkich zainteresowanych wspolczesng ikonografia. Dbalos¢ autora o uporzadkowanie tez i
whnioskéw, interesujacy styl wywodu oraz podkredlenie istotnych fragmentéw tekstu wplywa na
dobra jakos¢ odbioru ksigzki. Autor konsekwentnie prezentuje réznorodne spojrzenie na
poszczegdlne kwestie, czesto ujmujac je w ramy bardziej i mniej zycziwej interpretacji. Pozwala
to czytelnikowi na doswiadczenie pewnej calosci w poznaniu trudnych do jednoznacznego
okreslenia zjawisk 1 towarzyszacego im kontekstu. W rezultacie odnosi si¢ wrazenie
uczestniczenia w konwersacji na przedstawiony temat. Jedynym obrazem tej publikacji jest
fotografia na okladce (ktorej tworca jest sam autor ksiazki) poza tym panuje wizualna cisza— czy
byl to zabieg celowy? Jestem przekonana, ze treSci zawarte w ksiazce Rafala Drozdowskiego
,Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec obrazéw dominujacych” stang si¢
przedmiotem interdyscyplinarnych dyskusji. Stanowia one znaczny wktad w procesie poszukiwan

dazacych do patrzenia za obrazy, oddajac jednoczesnie atmosfere opisywanych zjawisk.

Anna Grochowska
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