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BoZENA ADAMSKA

IKONOGRAFIA OLTARZY BAZYLIKI
w WADOWICACH

Ikonografia, to dziedzina badan historii sztuki, ktdrej zadaniem jest opis i interpre-
tacja elementdw treSciowych isymbolicznych w dzietach sztuki. Termin uzyty w pis-
miennictwie greckim jako eikonographia na oznaczenie przedstawienia obrazowego.

Zadaniem tego artykutu bedzie opis oraz interpretacja symboli zawartych w obra-
zach irzezbach znajdujacych sie woltarzu gléwnym i oltarzach bocznych bazyliki
w Wadowicach.

Nawiedzajac koscidt zaréwno w celach turystycznych, jak i przebywajac w nim
z powoddw religijnych skupiamy sie gtéwnie na najwazniejszych inajstynniejszych
w danym kosciele miejscach (w bazylice wadowickiej jest to obraz Matki Bozej Nie-
ustajacej Pomocy i miejsca zwigzane z papiezem), ale patrzymy przeciez i na inne ofta-
rze, na postacie tam namalowane i rodzi si¢ pytanie: kto to jest przedstawiony? I jezeli
nawet potrafimy zidentyfikowa¢ popularnych $wietych to pojawiaja sie nastepne pyta-
nia, dlaczego trzyma w reku lilig, a nie inny kwiat, czy aby napewno jest to lilia, a nie
kwitngca laska? Na te pytania czesto bardzo trudno jest znalez¢ odpowiedz w jednym
opracowaniu. A o oftarzach bocznych z kosciota w Wadowicach nie ma (nawet naj-
mniejszej) wzmianki w podstawowej publikacji dotyczacej obiektéw zabytkowych,
czyli w Katalogu zabytkéw sztuki pod redakeja Jerzego Szablowskiego. (Zagadnienie
to jest jeszcze bardziej interesujace, gdy uzmystowimy sobie, ze kazdy z tych oftarzy
ma podwojny (ruchomy) obraz, o czym katalog réwniez nie wspomina). Publikacje
religijne z kolei koncentruja si¢ gléwnie na miejscach kultu, wiec ,,zwykle” oltarze tez
s3 w nich pomijane. Artykut ten postara si¢ niektdre z tych kwestii rozjasni¢. Nie be-
dzie tutaj opiséw wyobrazen z najbardziej znanych oltarzy, tj.: wadowickiej Madonny
(zostat szczegbtowo oméwiony przez Gustawa Studnickiego w: Z dziejow kultu Wado-
wickiej Madonny wz okazji koronacji obrazu w roku 1999), wizerunku Chrystusa zwa-
nego ,,Jezu — Ufam Tobie” (symbolika tego obrazu byla i jest omawiana wielokrotnie
w zwigzku ze Swietem Milosierdzia Bozego) oraz oltarza z obrazem Ukrzyzowania.

Wadowicka bazylika nosi obecnie wezwanie (tytul) Ofiarowania Naj$wietszej
Marii Panny. Jednak wcze$niej, od poczatku swego istnienia ko$ciot dedykowany byt
Wszystkim Swietym i dopiero staraniem proboszcza Mikotaja Zamoyskiego w roku
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1836 papiez Grzegorz XVI dokonat
zmiany wezwania na maryjne. Zgodnie
z tradycja wnetrze kosciola uwzglednia
tytul (wezwanie) wielkim oltarzem po-
$wieconym Matce Boskiej.

Ottarz gléwny juz od roku 1756 de-
dykowany byt Ofiarowaniu Marii Panny,
co wecale nie pozostawalo w sprzeczno-
$ci z d6wczesnym wezwaniem ko$ciota
(tym bardziej, ze wymiennie oltarz po-
$wiecony Wszystkim Swietym tez tam
sie znajduje. Obraz ten ma bardzo roz-
budowana ikonografi¢ nadajaca sie na
temat osobnego artykutu [fot. 1]). Uro-
czystoé¢ Wszystkich Swietych odnosi
si¢ do teologicznej prawdy o $wietych
obcowaniu w Niebie, wigzacym ze soba
ludzi zbawionych i zyjacych na ziemi.
Plastycznym wyrazem tego byly obrazy
przedstawiajgce Matke Boska w towa-
rzystwie $wietych iadorowana przez
nich. W naszym kosciele Ci $wigci byli przedstawieni na innych oftarzach.

Relikwie $wigtych umieszczono réwniez w mensie gldwnego ottarza. Byly to relik-
wie $wietych meczennikéw: Felicjana i Rewokaty.'

Na stronie internetowej bazyliki znajdujemy informacje, ze: W gléwnym oltarzu

NP 615

Ottarz gtéwny [fot. 1]

jest obraz Marii z Dziecigtkiem, co jest okre$leniem bardzo ogélnym. Nawet $rednio
znajacy sztuke i religie czlowiek pamieta, ze temat ten mozna przedstawia¢ na wiele
sposobow i nie jest to kwestia wyobrazni artysty tylko przestania, ktére dane wyobra-
zenie ze sobg niesie. W samym wadowickim koéciele tych wizerunkéw mamy kilka,
w tym najstynniejszy otoczony kultem obraz Matki Bozej Nieustajacej Pomocy (kto-
ry znajduje si¢ w kaplicy na przediuzeniu pétnocnej nawy bocznej w kierunku wiezy
i choru), a kolejny umieszczono jeszcze na fasadzie bazyliki.

1 Wiadomoéci te podaje Gustaw Studnicki w: Wadowice. Parafia i kosciét Ofiarowania NMP. Rys historyczny, Wa-
dowice 1995, s.14.: W 1756 sufragan krakowski ks. bp Franciszek Potkariski konsekrowat ottarz gléwny w czes¢
Ofiarowania NMP. Umieszczono w nim relikwie $wigtych - meczennikéw: Felicjana i Rewokaty. Prawdopodobnie
nastgpita pomytka i chodzi nie o Felicjana, ale o Felicyte i Rewokata. Byli to pierwsi chrzescijanscy meczennicy,
ktorzy zgineli w tym samym czasie rozszarpani przez dzikie zwierzeta na arenie w czasie prze$ladowania chrzes-
cijan w pierwszych wiekach chrzescijanstwa.
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Wyobrazenie Marii tak ujete jak wystepuje w oltarzu gtéwnym i na fasadzie nosi
nazwe Immaculata, czyli Niepokalanie Poczeta. Ten sposob prezentacji postaci Ma-
rii stara si¢ odda¢ jezykiem plastyki prawde o jej niepokalanym poczeciu. Tresci te
mozna ilustrowaé tylko w sposdb symboliczny i umowny bowiem temat nalezy do
przedstawien wizyjnych.”

Wprawdzie dogmat Niepokalanego Poczecia Marii zostat oficjalnie ogloszony
przez Koscidl dopiero w roku 1854 jednak kult Niepokalanego Poczecia istnial juz
w okresie catego Sredniowiecza, pomimo braku w tej kwestii jednoznacznego stano-
wiska Kosciola. Oglaszajac go Kosciol oficjalnie uznal uswiecenie Marii w tonie $w.
Anny, co czynilo ja wolng od zmazy grzechu pierworodnego. Juz na soborze w Efe-
zie w roku 431 uznano Marie za Matke osobowego Boga oraz dodano jej przymioty
dziewiczej czystosci, Niepokalanego Poczecia, ktorych nastepstwem bylo wziecie jej
do nieba wjednosci ciala i duszy. Te tresci nalezato przekaza¢ wiernym jezykiem
plastyki.

W sztuce pierwsze wyobrazenia Niepokalanej pojawily sie juz koncem srednio-
wiecza w zwigzku z popularyzacja Litanii Loretanskiej i nabozenstwa Niepokalanego
Poczecia. Byly to poczatkowo przedstawienia Marii jako orantki otoczonej symbolami
jej dziewiczej czystosci (wieza Dawidowa, Studnia Zapieczetowana i Ogréd Zamknie-
ty) zaczerpniete z Piesni nad piesniami, a zamieszczone w Litanii Loretaniskiej. W tym
samym okresie pojawily si¢ takze wyobrazenia nawigzujace do Jej ujecia jako Marii
Whiebowzietej, z modlitewnie zfozonymi rekoma i uniesiong do gory glowa. Czasem
nad Marig ukazana byla posta¢ Boga Ojca lub wyobrazenie Tréjcy Sw..

W wieku XVI ten sam temat ukazywano troche inaczej. Pojawia sie scena zwana
Dysputg, w ktérej Maria ukazana jest przed Bogiem Ojcem w otoczeniu Ojcéw Kos-
ciola trzymajacych teksty dotyczace Niepokalanego Poczecia.

Dopiero w wieku XVII wyksztalcito sie przedstawienie Marii Niepokalanej utoz-
samiajgce ja z postacig Apokaliptycznej Niewiasty, ktora zwyciezyta weza. Przedsta-
wienia te byly szczegdlnie popularne, zwlaszcza w wiekach XVII i XVIII na terenie
Hiszpanii i Wloch i ukazywaty Maria sama (bez Dziecigtka) w niebie, otoczong $wiat-
foécia (obleczong w stonice i gwiazdy) i depczaca weza lub smoka owinietego wokot
polksiezyca lub kuli $wiata, co wywodzono z proroctwa zwanego Protoewangelia:
Wprowadzam nieprzyjazh miedzy Ciebie a niewiaste, pomiedzy potomstwo twoje a po-
tomstwo jej: ono zmiazdzy ci glowe (Rdz.3,15). Takie wyobrazenie nosi nazwe Imma-
culata i znajduje si¢ w koéciele w Wadowicach, powtorzone dwukrotnie. Celem jego
jest przekazywanie tego dogmatu.

2 W odréznieniu od przedstawien historycznych prezentujacych wydarzenia z zycia i legend.
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Pierwsze mamy w pigknie ostat-
nio odnowionym, polichromowanym
oftarzu gtéwnym, a drugie na fasadzie
bazyliki. [fot.2 i3]

Maria woltarzu przedstawiona jest
z Dziecigtkiem, ktore wjednej rece trzy-
ma kwiat lilii, a druga wskazuje na nia,
natomiast na fasadzie przedstawiona jest
sama. Jednak pozostale elementy decy-
dujgce o tym, ze mamy do czynienia z ta
samg tre$cig ikonograficzng powtarza-
ja sie chociaz ujete troche inaczej. Obie
Marie stoja na kuli ziemskiej dookota
ktorej opleciony jest waz. Na fasadzie dodatkowo ta kula ziemska opiera sie itaczy
z ksiezycem. Maria z oltarza otoczona jest dekoracyjnie potraktowanymi promienia-
mi, na ktérych umieszczone sg gwiazdy. Na fasadzie, ze wzgledu na odmienng tech-
nike (rzezba pelnoplastyczna) te promienie zostaly zastapione aureolg z gwiazd, ktora
réowniez symbolizuje $wiatto$¢. Maria w oftarzu ma na glowie (tak jak i Dzieciatko)
korong, na fasadzie nie. Zrédtem literackim dla wyobrazen Marii jako Niewiasty Apo-
kaliptycznej jest Apokalipsa $w. Jana: Potem wielki znak ukazat sig na niebie: Niewiasta
obleczona w storice i ksiezyc pod jej stopami, a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu.
(AP12,1) Wizerunki bedace odzwierciedleniem tekstu Apokalipsy nalezaly do najbar-
dziej popularnych obrazéw dewocyjnych Marii juz od wieku XVI.

Jeszcze jeden element czgsto w nich sie pojawia: Tréjca $wieta unoszaca si¢ nad
glowa Marii. W naszym gléwnym oltarzu mamy w plastycznie uksztaltowanym
zwienczeniu ramy wyrzezbione serce gorejace z wychodzacymi z niego promieniami,
ktére patrzacemu z dalszej odleglosci moga sugerowa¢ podobne promienie przedsta-
wiane w wyobrazeniach Trojcy swietej.

Umieszczenie catej kompozycji na splecionych gateziach debowych, przypomi-
najgcych wieniec mozna przypisac raczej fantazji artysty (podobnie jak i motyw serca
zamiast Tréjcy Sw.

W zwienczeniu oftarza na malym
owalnym obrazie [fot. 4] mamy przed-
stawione Przemienienie Panskie.

To wydarzenie opisane w Ewange-
liach: $w. $w. Mateusza, Marka i Lukasza,
objawilo Jezusa wJego Boskiej chwale

Maria Niepokalana [fot. 2 i 3]

Trojca $wieta [fot. 4]
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jako Syna Bozego. Przemienienie mialo miejsce na gorze Tabor, a jego $wiadkami byli
apostofowie: Piotr, Jakub i jego brat Jan - trzej dopuszczeni najblizej do poznania ta-
jemnicy mesjanskiej. W ich obecnosci Chrystus przemienit sie, ... twarz jego zajasnia-
ta jak storice, odzienie stato si¢ biafe jako swiatlo.... A oto im ukazali si¢ Mojzesz, Eliasz,
ktérzy z nim rozmawiali,... a oni upadli na twarz i bardzo sig zlgkli. (Mt 17, 1-4,5-7).

Przemienienie bardzo czesto malowane bylo wapsydach $wigtyn (tutaj mamy
w zwieniczeniu oltarza wapsydzie). Najpopularniejsza wersja tego przedstawienia
ukazuje Chrystusa w cze$ci centralnej unoszacego sie w powietrzu z rozpostartymi ra-
mionami, a Eliasza i Mojzesza w postawie modlitewnej, a ponizej tej grupy malowani
s trzej apostolowie kleczacy badz wykonujacy mniej lub bardziej gwaltowne gesty.

Po bokach oltarza, miedzy kolumnami stoja dwie figury: swietych Piotra i Pa-
wha [fot. 51 6]. Ci sami $wieci towarzyszg réwniez Marii w gornej kondygnacji fasa-
dy. [fot. 71 8]

Warto poswieci¢ pare stow genezie przedstawien swietych w sztuce sakralnej oraz
najczestszym atrybutom z jakimi sa ukazywani. Wiedza ta dla nas jest prawie obca,
ale dla wierzacego czlowieka dawnych czaséw byta podstawowa. Poniewaz nie istnia-
ty portrety $wietych, aby umozliwi¢ ich
identyfikacje przydawano im atrybuty.
Byly to najczesciej rézne przedmioty lub
symbole, ktore taczyly sie w sposéb jed-
noznaczny z dziatalnoscig konkretnego
Swietego.

Kult $wietych wyrost oczywiscie
z tekstow biblijnych, ale przejety zo-
stal jeszcze z poganskiego kultu zmar-
tych i wspomnien rocznicowych jakie
celebrowano w rocznice ich $mierci.
Zwyczaj upamietniania rocznic $mierci
i meczenstwa pojawia sie juz w samych
poczatkach chrzescijaistwa iwiaze sie
z kultem relikwii pierwszych chrzesci-
janskich meczennikow.

Podstawowym zrédlem literackim
do wyobrazen $wietych jest literatura ha-
giograficzna, czyli opowiadania poswie-
cone historycznym postaciom $wietych. :
Pierwszymi takimi hagiograficznymi Figury éw. Piotra i Pawla [fot. 51 6], [fot. 78]
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relacjami byly akta dotyczace ich meczenstwa, pisma Ojcow Koéciota, kalendarze
$wietych. Najbardziej popularnym tekstem w Kosciele zachodnim stala sie, rozpo-
wszechniona w calej Europie Zfota Legenda, napisana po tacinie miedzy rokiem 1263
a 1273 przez dominikanina Jakuba de Voragine, a nastepnie ttumaczona na wiele na-
rodowych jezykow (polskie wydanie we fragmentach pochodzi z XV wieku), wzbo-
gacana o legendy miejscowych $wietych. Po okresie reformacji (ktéra zanegowala
kult $wietych) Sobor Trydencki, dazac do wzmocnienia ich czci, w swoich uchwatach
podkreslit konieczno$¢ kultu $wietych powolujac sie na tradycje i zaznaczajac ideg ich
wstawiennictwa u Boga. Od wieku XVI datujg sie opracowania zywotow $wietych,
ktérymi zajmowali sie gléwnie jezuici, a od polowy wieku XIX literatura hagiograficz-
na wzbogacita si¢ dodatkowo o naukowe opracowania zrodlowe, takie jak np.: Acta
Sanctorum.

Wyobrazenia $wietych pojawialy sie juz w sztuce wezesnochrzescijanskiej. Dla
identyfikacji postaci od poczatku zaczeto przydawad im atrybuty. W sztuce wschod-
niochrzeécijanskiej najczeéciej atrybuty zastepuja napisy.

Wiréd atrybutéw mozna wyrdznié: 1. uniwersalne, takie jak: nimb, aureola, bal-
dachim (oznaka $wieto$ci); 2. ogolne, ktdre przystuguja grupom $wietych, jak: zwoj
pisma lub ksiega - apostotom, Ojcom Kosciola, zatozycielom zakondws; insygnia lub
stréj — papiezom, hierarchom duchownym. 3. Najciekawsza grupe stanowig atrybu-
ty indywidualne okreslajace konkretnego $wietego. Pozwalajg one z jednej strony na
doktadna identyfikacje osoby o ktérg chodzi, z drugiej jednak strony wymagaja znajo-
mofdci (czesto bardzo doktadnej) zyciorysu danego $wietego. Atrybuty indywidualne
stosowano najczesciej i najliczniej w okresie sredniowiecza pod wptywem literatury
dewocyjnej, zwlaszcza wspomnianej juz Zlotej Legendy. Maja one rozng geneze np.:
historyczna, jak klucze $w. Piotra; legendarng, jak smok $w. Jerzego. Czgsto nawiazu-
ja do meczenskiej $mierci danego $wigtego, tutaj np.: miecz $w. Pawla, kolo i miecz
$w. Katarzyny Aleksandryjskiej, lub dziatalno$ci danego $wietego interpretowanej
symbolicznie (organy $w. Cecylii). Niektore atrybuty powstaly na podstawie ety-
mologii imion $wietych — $w. Krzysztof, gr. Christophoros to przynoszacy, noszacy
Chrystusa (w sobie), wyznajacy Chrystusa. Atrybuty indywidualne moga takze na-
wigzywa¢ do osobistych cech charakteru $wigtego lub jego cnét (plonace mitoscig
bozg serce §w. Augustyna). Swieci mogg wystepowa¢ z kilkoma atrybutami (ogélnymi
i indywidualnymi) jednocze$nie.

Szczegdlng grupe $wietych stanowig apostolowie. Stowo to pochodzi z jezyka
greckiego apostolos, w ktérym oznacza postany lub postaniec i okresla w Nowym Te-
stamencie przede wszystkim dwunastu uczniéw Chrystusa, ale jest takze stosowane
dla innych misjonarzy i postaricow Kosciota. Sw. Pawet na przyktad w swych pismach
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nazywa tez siebie i swych wspotpracownikow apostotami. Dzieje Apostolskie pod-
kreslajg fakt postania apostotéw przez Jezusa i nazywaja apostotami tylko Dwunastu
i $w. Pawla (apostotowie zostali na poczatku postani aby glosi¢ wsréd Zydéw kré-
lestwo Boze). Pézniejszym kryterium apostolatu jest dawanie swiadectwa o zmar-
twychwstaniu Jezusa.

Relacje nowotestamentowe podkreslaja role apostotéw jako patriarchow, se-
dziéw i prorokéw nowego Ludu Bozego, fundamentu i kolumn Kosciota, $wiadkéw
nauki i znakéw Chrystusa, zwiastunéw Dobrej Nowiny. Wykazy imienne apostoléow
znajdujg sie w Ewangeliach Mateusza, Marka i Lukasza, a takze w Dziejach Apostol-
skich.

Najstarsze wizerunki Apostoléw w sztuce pochodza z IIT wieku i czesto sa star-
sze od wizerunkéw Chrystusa. Poczatkowo przedstawiano ich jako miodych ludzi,
z czasem doszly cechy indywidualne, zaczerpniete zlegend, apokryféw i tradycji.
Do ogélnych atrybutéw apostoléw naleza zwoje pisma, ksiegi, wience lub krzyze
w rekach, od V wieku wystepuja coraz czeéciej w nimbach. W pdzniejszych epokach
zwraca si¢ bardziej uwage na ich indywidualne cechy. Atrybuty indywidualne wy-
ksztalcaja si¢ dopiero w okresie Sredniowiecza (poza Piotrem, ktéry od poczatku wy-
obrazany byl z kluczami) w oparciu o literature apokryficzna.

Ksztattuja si¢ takze pewne schematy obrazowe. Do takich schematéw nalezy
miedzy innymi pojawianie si¢ figur badz symboli $w. Piotra i $w. Pawla w powigzaniu
z przedstawieniami wydarzen z dziejéw Marii i Chrystusa.

W okresie sredniowiecza, zwlaszcza gotyku, stalo sie niemal regutg umieszczanie
figur apostotéw na filarach koscielnych co wigzalo sie z symbolicznym przedstawie-
niem ich jako ,,kolumn Kosciofa” Czesto ukazywani sg razem z postaciami proro-
koéw Starego Testamentu, co mialo podkresla¢ zwigzki Starego i Nowego Testamentu.
Od potowy wieku XII w Europie Srodkowej i Pétnocnej przedstawienia apostotéw
zaczynajg pojawiac sie rowniez na antepediach i retabulach ottarzowych.

O $w. Piotrze Ewangelie piszg bardzo wiele, ale najwigcej szczegotow przyno-
sza Dzieje Apostolskie. I na tej podstawie ksztaltowano jego wyobrazenia. Pierwsze
pojawily sie juz w IV wieku, ale dopiero w pézniejszych czasach nadano mu cechy
charakterystyczne — przysadzista posta¢, okragla glowe, krétka brode i tonsure aby
podkresli¢ fakt, ze byl czlowiekiem ,,nieuczonym i prostym’, pochodzacym z ludu.
Ubrany jest albo w strdj apostoléw, albo jako pierwszy biskup Rzymu w szaty pon-
tyfikalne z tiarg na glowie lub w rece. Jego atrybutami sg ksiegi lub klucze (Ty jestes
Piotr czyli Skata i na tej skale zbuduje Kosciét méj, a bramy piekielne go nie przemogg.
I Tobie dam klucze do Krdlestwa Niebieskiego) z reguly dwa: zloty i srebrny, czasem
krzyz, rzadziej ryba jako wskazanie na jego zajecie.
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Wiadomosci o $wietym Pawle (Szawle) pochodza z Dziejéow Apostolskich i jego
listéw. Z urodzenia oraz dzieki wychowaniu i wyksztalceniu byt on jednocze$nie Zy-
dem, Grekiem i Rzymianinem, cho¢ nie wiadomo kiedy i w jaki sposéb przodkowie
Szawta zdobyli obywatelstwo rzymskie. Byl pilnym uczniem prawa i dziejow Izraela.
Gdy udat sie do Damaszku, aby chwyta¢ i wtraca¢ do wiezienia chrzeécijan, w drodze
dokonalo si¢ jego nawrécenie. Szawel ,,zostat zdobyty” przez Pana, z przesladowcy stat
sie wyznawca Chrystusa i przyjat chrzest z rak kaptana Ananiasza. Rozpoczal glosze-
nie Ewangelii w Damaszku, pdzniej wraz z Barnaba udat si¢ do Jerozolimy, by nawig-
za¢ kontakt z Dwunastoma, a gléwnie ze $w. Piotrem. Powrdciwszy do rodzinnego
Tarsu apostotowal wérdd pogan. Odbyt wiele podrézy misyjnych, ale nasilajace sie
przesladowania chrzedcijan, ktore zostaly wszczete na terenie catego cesarstwa w ro-
ku 64, dotknely takze i jego. Zostal aresztowany, by¢ moze w Rzymie i jako obywatel
rzymski $ciety w roku 67.

Sw. Pawel w sztuce przedstawiany byt réwniez od wieku IV, czesto tacznie ze
$w. Piotrem ijuz wtedy w ustalonym typie z krétka brodg i tonsurg. W sztuce $red-
niowiecznej mial juz dtuzszg brode czesto zakornczong w szpic, a od wieku XIII poja-
wia sie jego indywidualny atrybut — miecz, ktéry byl narzedziem jego $mierci. Sceny
z jego zycia byly bardzo popularne w sztuce od czaséw $redniowiecza, az po wiek XIX.
Do najcze¢sciej malowanych nalezaly: Nawrdcenie w drodze do Damaszku, czesto
polaczone ze sceng ucieczki z Damaszku; z jego cudéw za$ przedstawienie ukarania
$lepotg Elimasa, a takze sceny z meczenstwa Apostota.

W wadowickim kosciele pojedyncze, pelnoplastyczne figury $w. Pawla i $w. Piotra
umieszczone pomiedzy kolumnami oltarza (oni przeciez sg prawdziwymi kolumnami
Kosciota) towarzysza wizerunkowi Marii Niepokalanej (potwierdzaja jej Niepokalane
Poczecie). Sw. Piotr (z kluczami) rekg wskazuje na posta¢ Marii [fot. 5], $w. Pawet
wspiera si¢ na mieczu [fot. 6]. To samo przedstawienie mamy powtdrzone na fasadzie
glowne;j.

Figury w oltarzu nie majg zbyt zindywidualizowanych twarzy, gdyby nie atrybuty
trudno byloby wskaza¢, ktéra kogo ma przedstawial. Na fasadzie $w. Piotr zgodnie
z tradycja przedstawiony jest jako czlowiek korpulentny o okraglej twarzy z zazna-
czong tonsurg [fot. 7], natomiast $w. Pawel ma twarz pociagla z dlugimi wlosami
[fot. 8]. Dodatkowo oprdécz swoich indywidualnych atrybutéw: $w. Piotr klucze,
a $w. Pawel miecz (te same co i w oltarzu) majg ksiegi podkreslajace ich apostolstwo.
Sw. Piotr wskazuje reka na Marie.?

3 Artykul ten po$wigcony jest ikonografii oltarzy, dlatego rozwazania dotyczace kwestii artystycznych pomijam.
Rzezby na fasadzie pod wzgledem artystycznym sg duzo ciekawsze. Wyrzezbit je Zygmunt Langman.
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Bazylika wadowicka nie tylko nosi
wezwanie maryjne, ale slynie z jej kultu.
Oprécz cudownego obrazu Madonny
Nieustajacej Pomocy, koronowanego ko-
ronami papieskimi w roku 1999, znajdu-
ja sie tutaj réwniez kopie dwoch innych
cudownych, koronowanych wizerunkéw
Marii: zWilna iKrakowa. Rozmiarami
oraz drobnymi szczegdtami rdznig si¢ od
oryginaléw, ale w symbolice religijnej sa
ich wiernymi kopiami.

Jeden znich znajduje si¢ w oltarzu
bocznym ponizej wizerunku ,Jezu -
Utfam Tobie” Jest to kopia Madonny Os- -
trobramskiej 7z Wilna [fOt. 9]_ Kopia Madonny Ostrobramskiej z Wilna [fot. 9]

A

Kult tego wizerunku rozpoczyna sie juz w czasach panowania Zygmunta I Starego,
czyli od samego poczatku XVI wieku. Jeszcze krol Aleksander Jagiellonczyk rozpo-
czal budowe muréw obronnych Wilna. Kiedy prace skonczono, w 1522 roku w kazdej
zbram prowadzacych do miasta umieszczono obraz $wictego, a na bramie miedni-
ckiej zawist wizerunek Matki Boskiej. Niestety nie wiemy jak wygladal poniewaz zostat
zniszczony, a ten znajdujacy sie tam do dnia dzisiejszego zostal namalowany w latach
1630-1650.

Obraz wilenski namalowany jest na desce o wymiarach 200 cm na 165 cm; przed-
stawia Matke Boska bez dzieciatka. Jej twarz charakteryzuje si¢ pociagtymi rysami, oczy
s3 polprzymkniete, a dfonie splecione w modlitewnym geécie spoczywaja na piersiach.
Poza twarza i dlonnmi obraz przykryty jest srebrng sukienka, ale pod nig znajduje si¢
malowany wizerunek, ktory przedstawia ja w plaszczu zielonkawo — niebieskim zarzu-
conym na glowe i ramiona oraz faldzistej, czerwonej tunice, o zawinietych szerokich
rekawach; jej glowe przykrywa biala chusta, a szyje szal. Tto obrazu jest brazowe, a glo-
wa otoczona promienista aureol. Nad glows, juz w srebrze, dodatkowo wykonano zlo-
cistg aureole o 42 promieniach z 12 srebrnymi gwiazdami. Kompozycja obrazu: Maria
w stoficu i aureoli gwiazd, nawiazuje do oméwionej juz wizji zwycieskiej Niepokalanej
Niewiasty, opisanej przez $w. Jana w Apokalipsie.

Kult Matki Boskiej Ostrobramskiej byl bardzo rozpowszechniony i promieniowat
daleko poza granice Wilna. Kopie tych wizerunkéw (tak jak i kopie obrazu Madon-
ny Czestochowskiej) czesto pojawialy sie w kosciotach dedykowanych Maryi. Nasz
obraz nie posiada wprawdzie srebrnych sukienek ijest mniejszy, ale malarz staral sie

127



Historra

by¢ wiernym oryginatowi (zielonkawa szata, pociagle rysy Madonny, korona z gwiazd
- tutaj w wersji malowane;j).

Nastepny maryjny wizerunek w naszym kosciele to z kolei kopia innego stynne-
go koronowanego wizerunku Madonny znajdujacego si¢ w kosciele franciszkanow
w Krakowie. Ten obraz jest podpisany w dolnej czesci.

Przedstawia Matke Boza Bolesna, dawniej okreslany jako Smetna Dobrodziejka
Krakowa [fot. 10]. Oryginal pochodzi z potowy wieku XV, péznogotycki i umieszczo-
ny jest w kaplicy bocznej ko$ciola franciszkanéw w Krakowie. Jest namalowany na
desce o wymiarach 260 cm na 160 cm. Autor obrazu jest nieznany. Historycy sztuki
wskazujg na Mistrza Jerzego lub ktérego$ z jego uczniow.

Maria ukazana jest w calej postaci z rekoma zlozonymi do modlitwy. Ubrana jest
w niebieski ptaszcz ozdobiony motywem gwiazd (taki rodzaj szaty nosi nazwe mafo-
rium; trzy gwiazdy na niej sa symbolem jej nieustajacej dziewiczosci) spod ktorego
wida¢ ciemnoczerwona suknie. Glowe ma otulong miekko splywajaca na piersi bia-
I chusta. Jej twarz wyraza bdl i cierpienie, w oczach blyszcz tzy, a jej serce przeszy-
wa miecz. Na zlotym tle widzimy cztery anioly, ktore trzymaja atrybuty Meki Pan-
skiej: krzyz, kolumne, drabine i gabke nasaczong octem oraz bicze. Nad glowa Marii
umieszczona jest ztota korona wzorowana na koronie andegawenskiej krélowej Ja-
dwigi (korony te umiescit w czasie koronacji obrazu w 1908 roku kardynat Jan Puzy-
na). W naszym obrazie ta korona zostata namalowana.

Ten typ przedstaw1en1a Matki Boskle] nosi nazwe Mater Dolorosa, czyli Matka

Z 77 Bolesna lub Bolesciwa i wywodzi si¢ ze
scen pasyjnych, ktory z uptywem lat stat
sie samodzielnym tematem obrazowym
o charakterze kultowym, w ktérym naj-
wazniejsze jest ukazanie bolu Maryi,
przez ktory uczestniczy w ofierze Syna.

Od pdznego sredniowiecza wzra-
stalo zainteresowanie meka Panska
iudzialem wniej Marii, ktéra trakto-
wana byta jako wspdtuczestniczka Pasji.
Bowiem dzielo Zbawienia dokonane
przez Chrystusa wymagalo uprzedniej
zgody Marii na Jej boskie macierzyn-
stwo. Na Golgocie dokonala si¢ wspolna
ofiara Chrystusa i Marii, ktdrej trwanie

Matka Boza Bolesna [fot. 10] ma charakter ponadczasowy.
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Juz w wieku XI istnialo przeswiadczenie, ze Maria wyrazajac zgode na Wcielenie,
ofiarowala Syna na ofiare. Byla to jej ofiara prywatna, ale odnowila ja publicznie ofia-
rowujac Syna w $wigtyni. Tam starzec Symeon powiedzial do niej: Oto Ten przezna-
czony jest na upadek i na powstanie wielu w Izraelu i na znak, ktéremu sprzeciwial sig
bedg. A Twojg dusze miecz przeniknie, aby na jaw wyszly zamysty serc wielu.(Lk 2,34-
35) Temat ten najczesciej wystepuje w malarstwie XV i XVI wiecznym. Najbardziej
popularne bylo wyobrazenie Marii z mieczem tkwigcym w jej piersi (czasami jest tych
mieczy siedem w nawigzaniu do siedmiu bolesci Marii). Niekiedy te miecze otaczaja
calg postaé tworzac wokot niej aureole. Moze wystepowaé w koronie cierniowej na
glowie, najczesciej w biatym welonie i z zalzawiong twarza. W rozwinietej wersji to-
warzyszq jej anioly trzymajace arma Christi, czyli narzedzia meki Panskiej.

Kult Maryi Matki Bozej jest gleboko zakorzeniony w tradycji i kulturze polskiej,
o tej dawnosci $wiadczy chociazby sredniowieczna piesn Bogurodzica, bedaca jedno-
cze$nie jakby hymnem panstwowym. W sztukach pieknych wyrazit sie on w licznych
wizerunkach maryjnych, z ktérych wiele cieszyto si¢ ogromnym kultem, niosto ze
sobg dodatkowe przestania taczac si¢ jednoczesnie z waznymi wydarzeniami w dzie-
jach chrzescijanistwa badz Polski. Do takich przedstawien nalezy wyobrazenie Matki
Boskiej Szkaplerznej i Matki Boskiej Rozancowej. W naszym kosciele znajduja si¢ one
w dwdch pierwszych oltarzach, liczac od prezbiterium, jako wymienne pod obrazami:
,Jezu — Ufam Tobie” i Sw. Jézefa.

Matka Boza Szkaplerzna - jej $wieto (wspomnienie) przypada na 16 lipca i jego
oficjalna nazwa brzmi: Wspomnienie Matki Bozej z gory Karmel. Wyrosto ono z trady-
cji karmelitanskiej i zwiazane jest z osobg szdstego z kolei generata zakonu $w. Szymo-
na Stocka, ktéry zwrocil sie z prosbg do Matki Bozej o uczynienie widomego znaku
stwierdzajacego, ze sprzyja zakonowi (w poczatkach swojej dzialalnosci zakon prze-
zywat liczne trudnoéci, facznie z brakiem zgody na swoja regule). 16 lipca 1251 roku
$w. Szymon mial w Cambridge widzenie, podczas ktdrego otrzymat z rgk Matki Bozej
szkaplerz z zapewnieniem, ze ten, kto bedzie go nosil, dozna Jej szczegdlnej opieki.

Szkaplerz (Yac. scapularae- okrycie plecow) jest to wierzchnia cze$¢ szaty noszonej
przez karmelitow. Natomiast od czasu, kiedy zaczely go nosi¢ réwniez $wieckie osoby
zmniejszy! si¢ przybierajac forme dwdch kawatkow poswieconego sukna spietych ta-
siemka i noszonych na piersiach i plecach na ktérych umieszczano wizerunki Marii.

Papiez Jan XXII wydat w roku 1332 bulle nazywang sobotnia (Bulla sabbatina),
w ktdrej potwierdzil przekonanie, ze noszacy szkaplerz beda wybawieni z czyséca
w pierwszg sobote po $mierci. Swieto Matki Bozej Szkaplerznej pojawilo sie najpierw
w zakonie karmelitanskim pomiedzy rokiem 1376 a 1386. Od roku 1587 bylo juz ofi-
cjalnym $wietem zakonu, a w roku 1716 rozszerzone zostalo przez Stolice Apostolska
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na caly Koscidl, a kongregacja odpustéw w roku 1908
potwierdzila zapewnienia Bulli sobotniej.

Procz praktyki noszenia szkaplerza kult koncen-
trowat sie wokot bractw, oftarzy i obrazéw ilustrujacych
wydarzenia zwigzane z objawieniem si¢ Matki Boskiej
Szymonowi Stockowi i wigzal si¢ szczegdlnie z okresami
choréb, klesk zywiolowych oraz wojnami. Ludzie szukali
pocieszenia i wzmocnienia w zapewnieniu sobie szczgli-
wej $mierci i zbawienia. Przyjecie szkaplerza, to nie tylko
pobozna ceremonia, ale zewnetrzny wyraz glebokiej wiezi
z Ikona Maryi, noszong w sercu. To pragnienie, by wyra-
zi¢ swoja wdziecznos$¢ Maryi i rado$¢ z Jej opieki w dazeniu do zjednoczenia z Bogiem.
Jej czciciele dawali temu wyraz w licznej ikonografii Jej wizerunku. Jednym z nich jest
obraz Matki Bozej Szkaplerznej w Klasztorze Karmelitow Bosych w Czerne;j.

Obraz zostal namalowany wedlug wzoru bizantynskiej Madonny Salus Populi
Romani z Bazyliki S. Maria Maggiore w Rzymie. Jest kopia pierwotnego obrazu pod
wzgledem wymiaréw i kompozycji Madonny z Dziecigtkiem. Na obrazie z Czernej
przedstawiona jest na tle kraty, zlozonej z kwadratéw o uktadzie skosnym, w ktére
wpisano czterolistne kwiaty stylizowanej lilii w ksztalcie krzyza greckiego. Od dotu
posta¢ wynurza sie z oblokéw. Na lewej rece podtrzymuje Chrystusa — Pantokratora.
Madonna trzyma bialg chuste w lewej dfoni, na ktdrej krzyzuje sie prawa, ujmujaca
palcami chuste oraz karmelitanski szkaplerz na serdecznym palcu. Na czole opada-
jacego maforionu ztocony krzyz grecki, ana prawym ramieniu siedmioramienna
gwiazda. Jak fatwo zauwazy¢ opis ten prawie w calo$ci pasuje do naszego obrazu poza
drobnymi szczegétami, jak réze w tle zamiast kraty z liliami oraz brak biatej chusty
w dloniach Marii [fot. 11].4

Matka Boska Rdzancowa - jej wspomnienie przypada na 7 pazdziernika, a pocza-
tek temu $wietu dali dominikanie krzewiacy zwyczaj odmawiania rézanca (modlitwy
do Najéwietszej Maryi Panny). Od poczatkéw zakonu odmawiano 150 Psalméw Da-
widowych, kto za$ nie mog} sie ich nauczy¢ na pamieé, moégt odmawiaé modlitwe ,,0j-
cze nasz” i ,Zdrowa$ Maryjo” w odpowiedniej iloéci. Sw. Dominik dotaczyt w wieku
XIII rozwazania ogolne o zyciu Matki Bozej i Chrystusa. Byl to tzw. rézaniec domini-
kanski, ktory wielokrotnie reformowany pod koniec XV wieku przybrat dzisiejsza for-
me. W éredniowieczu przy odmawianiu rézanca umieszczano na glowie figury Matki
Bozej korone z r6z, peret lub szlachetnych kamieni.

Madonna z Dziecigtkiem [fot. 11]

4 Obraz Matki Boskiej Szkaplerznej znajduje sie takze na wadowickim Karmelu.
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Swieto Matki Boskiej Rzaficowej ustanowit papiez Pius V na pamigtke zwycie-
skiej bitwy floty chrzescijaniskiej nad muzulmanska pod Lepanto 7 pazdziernika 1571.
Zwycigstwo to przypisywano wstawiennictwu Matki Bozej, ktérej wizerunek (wspo-
mniang wyzej ikone bizantynska z bazyliki S. Maria Maggiore) obnoszono w dniu
bitwy w bfagalnej procesji po Rzymie odmawiajac modlitwy rézancowe. Poczatko-
wo $wieto nosito nazwe Matki Boskiej Zwycigskiej, ale juz w roku nastepnym papiez
Grzegorz XIII zmienil nazwe na Matki Boskiej Rozancowej, chcac podkresli¢ szcze-
g6Ing role modlitwy rézancowej. Miesigcem rézanca jest pazdziernik.

W wielu kosciotach widnieja obrazy Matki Boskiej Rézancowej, $wiadczace
o wielkim znaczeniu tego nabozenstwa; powstawaly liczne bractwa rézancowe. W pa-
rafiach do dnia dzisiejszego sa praktykowane nabozenstwa tzw. zywego rézanca. Mod-
litwom i praktykom rézancowym przypisywano skutecznos¢ w trudnych sprawach
narodowych, szczegolnie w okresie walk z muzulmanami.

Ikonografia Matki Bozej Rézancowej jest roznorodna poczynajac od wizerun-
ku w typie wspomnianej ikony bizantynskiej z Rzymu tylko dodatkowo z koronami
na glowach Marii i Chrystusa (jest to nawigzanie do wiencéw z réz lub klejnotow
umieszczanych na glowach figur Marii podczas odmawiania rézanca) po inne
przedstawienia, jak to znajdujace sie
w naszym kosciele [fot. 12]. Wspolnym
motywem wystepujacym w nich jest ro-
zaniec trzymany przez Madonne oraz
czasami kwiaty r6z. Na naszym obra-
zie Dziecigtko trzyma wieniec rozany
w jednej rece, a pojedynczy kwiat rozy
w drugiej. Marii towarzyszg jeszcze dwie
postacie w strojach  dominikanskich.
Jednej znich Maryja wrecza rézaniec.
Prawdopodobnie nie s3 to wyobraze-
nia konkretnych osob, ale symboliczne
przedstawienia czltonkéw tego zako-
nu, ktéry szczegdlnie czci Maryje iod
poczatku swego istnienia szerzy kult
rézanca. O tym, ze s to przedstawicie-
le zakonéw dominikanskich poza ich
ubiorem dodatkowo $wiadczy figura psa
z pochodnia w pysku ikulg na plecach ,
namalowana w dole obrazu. Pomijajac Matka Boza Rézaficowa [fot. 12]

-
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artystyczng strone tej symboliki z pewnoscig faczy si¢ ona z tym zakonem (swoja na-
zwe dominikanie przyjeli od imienia $w. Dominika, zaloZyciela zakonu, ale popular-
nie byta réwniez wywodzona z okreslenia lacinskiego Domini canem tumaczonego
jako Psy Pana), ktory plomien wiary i milosci do Maryi ni6st na caty §wiat.

Polska z racji swojego polozenia geograficznego znalazta sie pod wptywem ma-
larstwa wschodniego i zachodniego, z obu czerpata inspiracje i wzorce. I wida¢ to
chociazby w obrazach maryjnych z naszego kosciola, gdzie wizerunki w typie ikon
bizantynskich sgsiaduja z tymi malowanymi zgodnie z tradycja Ko$ciota zachod-
niego. W myél zasady ,przez Maryje do Jezusa", Polacy otaczali wielkg czcig obrazy
maryjne i miejsca, w ktorych si¢ znajdowaly. Cudowne wizerunki stawiono w poezji,
modlitwach i litaniach; mozni budowali dla niej kaplice i okazale §wiatynie, a adoro-
wane obrazy wschodnim zwyczajem dekorowano bogatymi sukienkami; na skronie
Madonny i Dziecigtka nakladano papieskie badz biskupie korony. Obrazy te nie byty
rozpatrywane w kategoriach estetycznych, ale traktowane z naboznoscig, spogladano
na nie przez pryzmat duchowy. Poprzez przedstawiong na obrazie Maryje wierni do-
$wiadczali task i cudownych uzdrowien, a za kazdym obrazem stoja wieki modlitw,
glebokiej wiary i ufnosci w sprawcza moc Madonny, jako posredniczki do Boga.

I ten szczegdlny kult maryjny spowodowal, ze w XIX wieku zmieniono wezwa-
nie kosciota, a nastepnie ozdobiono papieskimi koronami wadowickg Madonne
i podniesiono ko$ciot do rangi bazyliki, a Jan Pawet II wyznawal: Totus tous Maria.
Totus tous.

Poza wizerunkami patronki §wiatyni w kosciele mamy szereg innych wyobrazen
$wietych. Niektdrzy naleza do bardzo popularnych i obrazy lub figury ich przedsta-
wiajace sa powszechne w $wigtyniach; inni przedstawiani s rzadziej. Fakt, ze tutaj
wystepuja w takiej réznorodnosci moze nalezatoby polaczy¢ z poprzednim wezwa-
niem kosciofa. Jak wczesniej zostalo wspomniane do roku 1836 kosciét ten nosit tytut
Wszystkich Swietych.

Ottarze boczne w naszym kosciele umieszczone sg przy filarach oddzielajacych
nawe gléwna od naw bocznych. Jest ich sze$¢, w kazdym znajduje sie malowany ru-
chomy obraz, pod ktérym znajduje si¢ drugi réwniez malowany. Cztery pierwsze
oftarze (liczac od prezbiterium) maja po dwie pelnoplastyczne figurki umieszczone
po bokach, a oltarze $rodkowe w zwienczeniu dodatkowo posiadaja mate, owalne,
malowane obrazy réwniez z wizerunkami $wietych. W trzech oftarzach na mensie
znajduja sie obrazy [patrz schemat]: dwa z nich to kopie stynnych obrazéw maryj-
nych, a trzeci przedstawia $wietg Terese od Dziecigtka Jezus.

Oltarz pierwszy z prawej strony dedykowany jest $w. Jozefowi i przedstawia
go z malym Jezusem na jednej rece i lilig (?) w drugie;j. [fot. 13]
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Sw. Jozef pochodzit z krélewskiego
rodu Dawida, z zawodu byl rzemie$lni-
kiem, cieslg; opiekunem Marii i Jezusa,
zyl w czystosci; zmarl wczesnie jesz-
cze przed publicznym wystapieniem
Jezusa. Ostatni raz wspominany jest
w Ewangelii, jak wraz z Marig poszuki-
wal dwunastoletniego Jezusa, naucza-
jacego wtedy w $wigtyni. Jest patronem
Kosciota powszechnego; zakonu ba-
zylianéw; Austrii, Hiszpanii, Kanady,
Portugalii, Czech, Rusi; diecezji kujaw-
sko-kaliskiej, 1o6dzkiej, wloctawskiej;
miast: Bolonii, Kalisza; rzemieslnikow;

malzonkow katolickich; rodzin chrzes-
cijaniskich oraz dobrej $mierci (umart
w obecnosci Matki Boskiej i Jezusa).

W roku ok. 400 po Chrystusie po-
wstaje koptyjska Historia o Jozefie ciesli,
przedstawiajaca wydarzenia zwigzane
z narodzinami Jezusa i poprzedzajacy-
mi je oraz chorobe i $mier¢ Jozefa, jako wzor szczesliwego zakonczenia Zycia. Inna
legenda opowiada, jak doszto do wyboru jego na matzonka Marii: Maria przeby-
wala na wychowaniu w §wiatyni i odmawiala poslubienia kogokolwiek pomimo,
ze ukonczyla juz przepisany prawem wiek (12 lat), wtedy kaptanom glos z nieba
oznajmil, ze maja oglosi¢, aby zglosili sie do $wiatyni wszyscy niezonaci mezczyz-
ni, niosac w rekach kawatki rézgi. Na czyjej lasce(rézdze) zakwitnie kwiat, ten
pojmie Marie za matzonke. Zakwitla laska Jézefa i on zostal mezem Marii, ktorej
w tym samym czasie Aniot zwiastowat Nowine i oznajmil, ze poslubi Jozefa.

Sw. J6zef najczeéciej przedstawiany jest z Dziecigtkiem Jezus na reku i lilia
(badz kwitnaca laska) w drugiej. Czesto ta lilia bedgca symbolem czystosci faczy
sie symbolicznie w jedno z kwitnacg r6zdzka Jessego. Marie i Jezusa okreéla si¢
jako rozdzke z pnia Jessego. u Iz 11,1 zapowiedz przyjscia Mesjasza jako rézdzki
z pnia Jessego jest zacytowana przez Pawla w RZ 15,12.

Az do wczesnego $redniowiecza wyobrazenia $w. Jozefa wystepuja sporadycznie.
Dopiero kiedy w koncu wieku XV rozpoczeto teologiczne dysputy na temat stosunku
faczacego $w. Jozefa z Jezusem ozywa jego kult. Jest on szczegdlnie propagowany od

Ottarz Swi(-;tego Jozefa [fot. 13]
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wieku XVI przez $w. Terese z Avila i za-
kon jezuitdéw, co zaczyna by¢ widoczne
w sztukach plastycznych.

Poczatkowo przedstawiany byl jako
starszy, brodaty mezczyzna. W pdznym
$redniowieczu w stroju mieszczansko
- rzemie$lniczym. Jako jego atrybuty
obok kwitngcej laski pojawia si¢ laska
wedrowca, narzedzia ciesielskie oraz li-
lia jako symbol dziewictwa. Od wieku
XVI coraz bardziej popularny staje sie
typ dewocyjnego wizerunku z matym
Jezusem trzymanym lub prowadzonym za raczke ililig lub liliami trzymanymi
przez $w. Jozefa, albo Aniotéw.

W polskiej sztuce takie indywidualne dewocyjne wizerunki $w. Jozefa datujg
sie od okresu baroku. Weczesniej wystepowat w scenach zbiorowych z zycia Marii
i Chrystusa.

Naszemu oltarzowi po bokach towarzysza dwie rzezbione figurki Aniotéw
z jednym skrzydlem kazdy [fot. 14 i 15].

Posta¢ Aniota rozpoznajemy nie tylko po skrzydtach, ale rowniez po motywie
heraldycznych lilii na ptaszczu. Na szacie niebieskiego Aniola sg one przedstawio-
ne w klasycznej postaci, natomiast na plaszczu drugiego Aniola zostaly zastgpione
przez stylizowane licie winnej latoro$li.

Lilia juz dla starozytnych ludéw, ze wzgledu na swdj bialy kolor byta symbo-
lem czystosci i boskiego $wiatta. W Pigmie Swietym lilia jest dodatkowo jeszcze
symbolem wybrania i przede wszystkim jest kojarzona z Maria, ale takze ze $w.
Jozefem. Aniol zwiastowania ma w reku lilie jako symbol dziewiczego macie-
rzynstwa Marii. W naszym oltarzu gléwnym Dziecigtko trzymane przez Marie
w swojej raczce tez ma kwiat lilii. Sw. Jézef trzyma kwiat lilii. Liliowa odyga z he-
raldycznie wystylizowang w ksztalcie lilii gatka jest atrybutem Aniotéw i Archa-
niotéw. Nasz Aniot ma je wymalowane na plaszczu. Figurka jest prawdopodobnie
niekompletna o czym $wiadczy gest jej ragk. Ustawione sa w pozycji, ktdra wska-
zuje, ze podtrzymywaly jaki$ przedmiot. By¢ moze byta to lilia (rece sg ustawione
skosnie), ale moglo to réwniez by¢ jedno z narzedzi meki Panskiej (np.: wldcznia).
Ta druga hipoteza wydaje si¢ prawdopodobna, gdy popatrzymy na obie figurki
jako na komplet. Drugi Aniol podtrzymuje kielich-puchar symbol przelanej krwi
Chrystusa. By¢ moze oba Anioly towarzyszyly kiedys oltarzowi przedstawiaja-
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Figurki Anioléw [fot. 14 i 15]
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cemu Ukrzyzowanie lub Chrystusa Umeczonego Ecce Homoco byloby logiczne
i zgodne z ikonografig Meki Panskiej, natomiast nie ma bezposredniego zwigzku
z przedstawieniem $w. Jozefa, ani Matki Boskiej Rdzanicowej (obecne usytuowanie
obrazéw w ottarzach wadowickiej bazyliki jest wynikiem kolejnych zmian, a do-
datkowo wiemy, ze cze$¢ z nich pochodzi spoza tego kosciota).

Podobny puchar (kielich) trzyma w rece figurka z nastepnego po tej stronie
oltarza, warto wigc przyblizy¢ jego symbolike.

Puchar lub kielich - to naczynia, przy pomocy ktérych czlowiek zaopatruje
organizm w niezbedne do Zycia plyny. Ito naczynie stato si¢ symboliczne, z niego
bowiem czerpiemy niezbedne do zycia pokarmy. Ziemskie zycie Chrystusa bylo
jednym kielichem: Czyz nie mam pi¢ z kielicha, ktéry Mi podat Ojciec? (J 18,11),
aw ogrodzie Getsemani, tak méwit: Ojcze, jesli chcesz, zabierz ode Mnie ten kielich.
(Ek 22,42). Kielich cierpien Chrystusa stal sie eucharystycznym kielichem Kosciota.
Podczas Ostatniej Wieczerzy Jezus wzigt kielich i podat go swoim uczniom mowigc Pij-
cie z niego wszyscy (MT26,27n). Nadzieja utrzymania si¢ czlowieka przy zyciu oparta
jest na prawdzie o ponownym przyjsciu Chrystusa. W ten sposob kielich Ostatniej
Wieczerzy staje si¢ kielichem zycia wiecznego. W sztuce chrzescijaniskiej kielich jest
przede wszystkim symbolem ofiary Chrystusa. Stad jego szczegdlna mistyka i liczne
legendy jak choc¢by ta o $wietym Graalu, ktory w rzeczywisto$ci miat byc kielichem.

Podczas Eucharystii nastepuje przemiana psg 3 :
wina w krew Chrystusa. Idac tym tropem moz-
na zinterpretowaé liScie na szacie czerwonego
Aniofa jako licie winne i wtedy kwiaty lilii na
stroju drugiego Aniola mogtyby sugerowa¢, ze
w rekach trzymat gatazke lilii.

W dolnej czeéci oltarza $w. Jozefa umiesz-
czony jest obraz przedstawiajacy $w. Terese od
Dziecigtka Jezus (zwang popularnie matg Tere-
skg). [fot.16]

Sw. Teresa (1873-1897) od Dzieciatka Jezus
(nie nalezy jej myli¢ ze $w. Teresg od Jezusa,
albo z Avila, doktorem Koéciota, zyjacg w XVI
wieku) urodzila sie¢ w Alencon w Normandii
jako dziewiate dziecko bogobojnej rodziny, wy-

Sw. Teresa [fot. 16]

5  Obraz ze $w. Jozefem jeszcze dziesie¢ lat temu znajdowat sie po stronie przeciwnej w miejscu, gdzie dzi$ jest
obraz Jezu-Ufam Tobie.

135



Historra

(A

Otltarz ,,Jezu Ufam Tobie” [fot. 17]

chowywata si¢ u benedyktynek w Lisie-
ux i w wieku 15 lat dostata pozwolenie
na wstgpienie do zakonu karmelitanek
bosych. W zakonie o bardzo cigzkiej
regule spedzita 9 lat, oddajac sie idei
Bozej mitodci. Zmarta na pluca, oto-
czona mitoscia iszacunkiem wspol-
sidstr. Jest patronka koscielnych, misjo-
narzy imisji; zakonéw: karmelitanek,
teresek, terezjanek; diecezji todzkiej.
Jej atrybuty to krzyz z Ukrzyzowanym
(cate zycie poswiecita rozpamietywa-
niu ofiary Chrystusa), piéro pisarskie
oraz pek roz. Roze wystepuja w nawig-
zaniu do relacji wedle ktérych, kiedy
po kilku latach od jej $mierci otwarto
trumne w zwigzku z procesem kano-
nizacyjnym, zamiast zapachu $mierci,
zobaczono dobrze zachowane cialo
a dookota roznosit sie zapach réz. Tym

atrybutem rdznig si¢ jej przedstawienia od przedstawien $w. Teresy z Avila.

Kult $w. Jozefa glosita $w. Teresa z Avila, ale wizerunek drugiej §w. Teresy
umieszczony na oltarzu dedykowanym $w. Jozefowi tez jest symboliczny.

Po stronie przeciwnej w oltarzu mamy obraz ,,Jezu — Ufam Tobie” [fot. 17],
ponizej niego kopie wizerunku Madonny Ostrobramskiej oraz dwie kolejne figur-
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Postac w szatach biskupich [fot. 18] i $w. Jana [fot. 19]

ki. Jedna przedstawia posta¢ w szatach
biskupich [fot. 18], adruga $w. Jana
[fot. 19]. Kim moze by¢ tajemniczy bi-
skup? W historii Polski mamy dwdch
$wietych biskupéw meczennikow, $w.
Stanistawa i$w. Wojciecha. Ich figury
umieszczone s3 w dolnej kondygnacji
fasady kosciota. Ale tam przedstawie-
ni sa zatrybutami umozliwiajacymi
ich identyfikacje. Swiety z oftarza jest
ich pozbawiony. Jedyny wyrdzniajacy
go element to reka polozona na sercu.
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I moze to jest wskazowka, ktora pozwoli odczytaé kim jest. Prawdopodobnie jest
to jeden z czterech wielkich Ojcéw Koéciofa.

Ojcowie Kosciota byli to znaczacy teolodzy okresu wczesnochrzescijanskiego,
ktérych dzieta zostaly uznane przez papiezy, badz sobory za powszechnie obowiazuja-
ce dla calego Kosciola. Zalicza si¢ do nich: $§w. sw. Ambrozego, Augustyna, Hieronima
i Grzegorza Wielkiego. Przedstawiani sg na ogét z symbolami czterech ewangelistow
jako ich atrybutami, poniewaz bedac wiernymi przestaniu Ewangelii dzieki nim po-
siedli swoja wiedze. Czgsto majq tez ksiege, krzyz, pioro lub gofebice Ducha $w.

Sw. Augustyn przedstawiany byt na ogét jako biskup, jego atrybutami sa: pto-
ngce serce przebite strzatg (symbol Boskiej mitosci). Czasem ukazywano go z mo-
delem kosciota lub miasta jako odniesieniem do Miasta Bozego. W okresie kontr-
reformacji ukazywano go réwniez jako pokutnika lub pograzonego w ekstazie.
Cykle z jego Zywota ozdabialy koscioly augustianéw, premonstratenséw, bowiem te
zakony przyjely jego regule. Czesto towarzyszy mu orzel, symbol Jana Ewangelisty
co wyobraza ide¢ Powszechnego Kosciota gloszong przez Ewangelie i jej wyktadnie
oraz interpretacje gloszone poprzez nauke Ojcoéw Kosciota. Podkresla jednos¢ prze-
stania ewangelicznego i pism Ojcéw Kosciota. Nasza figurka jest pozbawiona tych
atrybutow, ale reke trzyma na sercu i pozostaje jezeli nie w ekstazie to w pewnym
stanie uniesienia.

Gdy pofaczymy ja z druga figurka (z tego samego oltarza) stanie si¢ to moze
jeszcze bardziej zrozumiale. Druga postaé to bez watpienia $w. Jan. Pozostaje tylko
pytanie ktory? Baranek na jego reku wskazywalby na $w. Jana Chrzciciela, ktory
z nim jest ukazywany. To on nazwal Jezusa prawdziwym Barankiem Paschalnym:
Oto Baranek Bozy, ktory gladzi grzechy swiata.(J 1,29) Jednak $w. Jan Chrzciciel
wyobrazany jest jako starszy mezczyzna ubrany w prosty strdj, czesto jest to skora
i nigdy nie wystepuje z ksiega (nie ma wzmianek o tym czy umiat czytaé), ktéry to
atrybut wigze sie z ewangelistami. Nasz $wiety jest wyraznie mtodym mezczyzna.
Trzyma ksiege i Baranka, ktory tutaj moze by¢ Apokaliptycznym Barankiem opisa-
nym przez $w. Jana w jego Apokalipsie.

Jezeli ta figurka przedstawia $w. Jana Ewangeliste to druga (zgodnie z konwen-
cja oméwiong powyzej) bedzie przedstawieniem $w. Augustyna. I z nimi by¢ moze
taczg sie symbolicznie dwie kolejne figurki z nastepnego (srodkowego) ottarza po
prawej stronie.

Ottarz dedykowany jest Najswietszemu Sercu Pana Jezusa [fot. 20], a po bokach
obrazu mamy dwie postacie kobiece w strojach zakonnych, ktére pozwalajg ziden-
tyfikowac je jako siostry augustianki (dziatajace w oparciu o regute $w. Augustyna).
[fot. 211 22]
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Otltarz Serca Jezusa [fot. 20]

Zgromadzenie Siéstr Sw. Augustyna
jest jednym z najstarszych zgromadzen
zenskich powstatych na ziemiach pol-
skich; jest to galaz zeniska polskich au-
gustianéw. Zakon powstal w roku 1583
zinicjatywy kaznodziei krolewskiego
i prowincjata augustiandéw o. Szymona
Mniszka, a zgode na istnienie Zenskiej
wspolnoty opartej na duchowosci augu-
stianskiej wyrazil bp. Piotr Myszkowski.
Poczatkowo byla to wspdlnota bezha-
bitowa, dopiero od roku 1666 siostry
zamieszkaly za klauzurg i przywdzialy
habity zakonne. Zgodnie z duchowo$-
cig augustianska poprzez prace nad
soba i modlitwe mialy zgtebia¢ mitos¢
Boga i gorliwie pracowa¢ nad us$wiece-
niem swoim i innych. Cale Zycie sidstr
iwszelka dzialalno$§¢ majg by¢ zwro-

cone ku Bogu. Augustianska dewiza brzmi: jedno serce i jedna dusza zwrécona ku
Bogu. Strojem siostr jest czarny habit i taki sam czarny welon.
Figurki przedstawione w oltarzu maja takie habity i trzymaja: jedna serce zwrdco-
ne do Jezusa, a druga kielich symbol jego ofiary wypelnionej z mitosci do ludzi.
Gléwny obraz wtym oltarzu przedstawia Najswigtsze Serce Pana Jezusa.
[fot. 20] Uroczystos¢ Serca Jezusowego nalezy do $wigt niedawno ustanowionych.
Idea jego jest jednak dawna i siega do czaséw meki Panskiej. Wielki mistyk $red-

Siostry augustianki [fot. 21i22]

niowiecza $w. Bonawentura, nawig-
zujac do przebicia Serca Jezusa, pisze:
Aby z boku pogrgzonego w Snie Smierci
Chrystusa na krzyzu mogt si¢ uksztal-
towaé Kosciol oraz aby sie wypetnito
Pismo swigte: Zobaczg kogo przebodli
- stalo si¢ Bozym zrzgdzeniem, Ze je-
den z zotnierzy przebil widcznig ten bok
Swiety otwierajgc go, aby wytryskujgca
zen krew i woda wylana byla jako cena
naszego zbawienia.
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Swiadomo$¢ zasadniczych konsekwencji przebicia wtécznig boku Chrystusa na-
silita w wieku XVII nabozenstwo do Serca Jezusowego. Przyczynily sie do tego pisma
mistyczne $w. Jana z Eudes i objawienia Marii Alacoque (okofo roku 1674). Papiez
Klemens XVII ustanowit w roku 1765 $wieto Serca Jezusowego dla kilku diecezji,
a Pius IX rozciggnat $wieto na caty Koéciol. Specyficzng wlasciwosdcia $wieta staly sie
nabozenstwa ku czci Serca Jezusowego, odprawiane w pierwsze pigtki miesigca. W na-
bozenstwach i adoracjach rozpamigtuje si¢ szczegdlne okolicznosci i skutki przebicia
serca Pana Jezusa.

Idea Serca Jezusowego w sztukach przedstawieniowych wywodzita si¢ z histo-
rycznej sceny ukrzyzowania. Postugujac sie elementami pasyjnymi stafa sie przede
wszystkim tematem przedstawien kontemplacyjnych. Wérdd $redniowiecznych mi-
stykéw byta rozpowszechniana za pomocg obrazkéw przedstawiajacych przebite ser-
ce, symbol mitosci i cierpient Zbawiciela. W chrze$cijanistwie sredniowiecznym serce
stawalo si¢ coraz bardziej symbolem milo$ci w znaczeniu religijnym (Sw. Augustyn
jak juz byto wspomniane przedstawiany jest z sercem otoczonym plomieniami, a nie-
kiedy przebitym strzala, co ma symbolizowa¢ jego ptomienng mitos¢ do Boga).

We wspolczesnym kulcie Serca Jezusowego stosowano wizerunek Chrystusa
z namalowang na postaci podobizng anatomicznego serca, artysci poszukiwali bo-
wiem takich rozwigzan wizualnych, ktdre uczynilyby zado$¢ wymaganiom kultowym,
a réwnocze$nie mogly odpowiednio wyobraza¢ misterium milosci Chrystusa.

W gérnej kondygnacji tego oltarza mamy tajemnicza sceng, ktorej nie udalo mi
sie zidentyfikowal. Przedstawia zarys glowy siwego, zapewne starszego mezczyzny
w ujeciu od tylu, a frontalnie posta¢ Zolnierza z wydobytym mieczem. By¢ moze jest
to tylko czes¢ wycieta z wigkszej catoéci poniewaz scena wyglada jak wykadrowana,
a nie jest to typowy sposéb przedstawiania zwlaszcza w malarstwie religijnym, gdzie
poszczegdlne elementy powinny sklada¢ si¢ na klarowng, logicznie skomponowana
cafos¢.

Posta¢ zolnierza z czerwonym plaszczem i mieczem, moze wskazywac na przy-
ktad na $§w. Marcina.

Sw. Marcin zyt w IV wieku, urodzit si¢ w Panonii (Wegry) i byt rzymskim zot-
nierzem w legionach Konstancjusza w Galii. Nastepnie opuscil armie stajac si¢ ucz-
niem $w. Hilarego, przebywal w Panonii, potem w Mediolanie i na wyspie koto Genui.
W roku 370 zostal wybrany na biskupa Tours. Zalozyt klasztor w Marmoutier pod
Tours, propagujac idee Iaczenia zycia zakonnego z misyjnym. Jest miedzy innymi pa-
tronem Francji; mlynarzy, sukiennikéw i Zonierzy.

Jest przedstawiany jako kaplan z mieczem i plaszczem Zolnierskim u nég lub
jako rycerz na koniu rozcinajacy mieczem plaszcz zolnierski, podajac go zebrakowi
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Sw. Franciszek [fot. 23]

(wedlug tradycji scena miala si¢ rozegraé
u bram miasta Amiens, kiedy jeszcze
byt legionistg. Sw. Marcin, podczas sro-
giej zimy podzielit si¢ swoim okryciem
z biednym).

Scenaprzedstawionaw naszymobra-
zie pozostaje w zgodzie z tg ikonografia
$w. Marcina.

Drugi wymienny obraz w tym olta-
rzu przedstawia stygmatyzacje $w. Fran-
ciszka[fot.23]. Sw.Franciszek (1182-1226)
pochodzil zbogatej kupieckiej rodziny,

po rozdaniu calego majatku ubogim zyl jak pustelnik pod Asyzem, gdzie przytaczy-
li sie do niego kolejni pragnacy zy¢ w ubostwie i gdzie prowadzit prace apostolska.
W Rzymie po okresie nieufnosci do jego idei uzyskal aprobate papieza i zatwierdze-
nie ustanowionej przez siebie reguly zgromadzen franciszkanskich. Jako pierwszy
w dziejach Kosciola otrzymat stygmaty. Mialo to miejsce w roku 1224 w pustelni La
Verna (spolszczona wersja Alwernia), gdzie czesto szukal samotnosci.

Sw. Franciszek z Asyzu jest patronem zakonéw: franciszkanéw; albertynéw, bernar-
dynek, franciszkanek, kapucynek; Arcybractwa Strazy Honorowej Najswietszego Serca

Ottarz Swietego Antoniego [fot. 24]

Jezusa, atakze patronem Wiloch, Bazy-
lei; ekologdw; Akcji Katolickiej i pokoju.
Przedstawiany jest wbrazowym habicie
franciszkanskim przepasanym sznurem,
boso, zbroda i gtowa z widoczng tonsurg
lub nakrytg kapturem, a jego atrybutami
sg baranek, krzyz, ksiega symbolizujaca
zalozenie zakonu, ptaki i przede wszyst-
kim stygmaty.

Stygmaty (gr. stigma - pigtno) to wi-
dzialne znaki, przypominajace pie¢ ran
Chrystusa jakie niektorzy mistycy mieli
na rekach, nogach i w boku. Na naszym
obrazie na tle gorzystego krajobra-
zu (pustelnia La Verna byla w gorach)
przedstawiono $w. Franciszka, ubrane-
go wstrdj opisany wyzej, ktdry patrzy
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w gore, skad zbliza si¢ Ukrzyzowany na
skrzydlach serafina. Promienie plynace
z Jego ran trafiajg w dlonie, stopy ibok
Franciszka i staja sie widoczne w tych sa-
mych miejscach. [fot. 23]

Identyfikacja $wietych  postaci
w $rodkowym oftarzu po lewej stronie
nie przedstawia wigkszych trudnosci ze
wzgledu na tatwo rozpoznawalne atry-
buty. Na gléwnym obrazie namalowany
jest $w. Antoni Padewski [fot. 24], kto-
remu towarzysza figurki $w. Jacka [fot. Sw. Jacek [fot. 25] i $w. Kazimierz [fot. 26]
25] i $w. Kazimierza [fot. 26], a w owalnym zwienczeniu malowana posta¢ §w. Mi-
kotaja. [fot. 27]

Sw. Antoni Padewski [fot. 24] (1195-1231), prawdziwe nazwisko: Ferdynand Bul-
lone, doktor Kosciota. Portugalczyk urodzony w Lizbonie, w mtodym wieku wstapit do
zakonu kanonikéw regularnych przyjmujac imie Antoni. Studiowat na uniwersytecie
w Coimbrze, gdzie w roku 1220 sprowadzono relikwie pieciu meczennikéw francisz-
kanskich co spowodowalo, ze wstapit do tego zakonu i udat si¢ do Asyzu. Za pozwo-
leniem swoich przelozonych dzialal jako ludowy kaznodzieja w pdtnocnych Wloszech
(glosit kazania pietnujace lichwe i zachtanno$¢), ktére zyskalty mu wielka popularno$é
wérod biednych ludzi. Nastepnie wyktadat filozofi¢ na uniwersytecie w Bolonii jako
pierwszy profesor franciszkanski, a od roku 1230 osiadt w Padwie, stad jego okreslenie
padewski (dla odrdznienia go od innego $w. Antoniego Pustelnika). Jest patronem Liz-
bony; zakonéw: franciszkanéw, antonianéw, antoninek; gérnikoéw, malzenistw, narze-
czonych, poloznic, ubogich; jest oredownikiem w bezplodno$ci; w sprawach rodzin-
nych oraz ludzi irzeczy zaginionych.
Przedstawiany jest whabicie francisz-
kanskim, a jego atrybuty to: chleb, Dzie-
cigtko Jezus, ktore mu sie ukazalo, ogien
- symbol gorliwosci, serce w reku. Swa
wielka popularno$¢ zawdziecza przypi-
sywanej mu skutecznosci, jesli chodzi
o pomoc w odnajdywaniu rzeczy zagu-
bionych. Jest jednym z najpopularniej-
szych $wietych w Kosciele. Jego figurka ;
najczesciej z Dziecigtkiem Jezus, lilig, $w. Mikolaj [fot. 27]

141



Historra

chlebem lub Biblig, znajduje si¢ niemal w kazdej $wigtyni katolickiej. W naszym olta-
rzu mamy malowane, utrzymane w tej konwencji przedstawienie $w. Antoniego.

W zwienczeniu oltarza przedstawiony jest $w. Mikotaj.c [fot.27]

Sw. Mikotaj, biskup Miry w Azji Mniejszej, znany z dobroczynnosci i opieki nad
biednymi, zwany jest czasem $w. Mikolajem z Barii — niestusznie gdyz w Barii znajduje
sie tylko jego cialo, wykradzione z Azji Mniejszej w roku 1087, gdy zaczal si¢ szerzy¢
kult jego relikwii. Jest patronem kupcéw, zeglarzy, wieznidw, studentéw i mlodych pa-
nien. Jest opiekunem podczas sztorméw, w wypadku zaginiecia okretu. Jego atrybuty
to Aniol, Chleb, kotwica, okret, a takze troje dzieci w cebrzyku, sg to uratowani przez
niego od $mierci trzej mtodziankowie. I z takim atrybutem przedstawiony jest na oma-
wianym obrazie. Historia ta wywodzi sie z podan o Zyciu $wietego. Jedno z nich glosi,
ze gdy trzej rzymscy legionidci oskarzeni czekali na $mier¢ w wiezieniu, $w. Mikofaj
objawiwszy si¢ we $nie cesarzowi Konstantynowi, dzieki swej elokwencji uzyskat ich
uwolnienie. Z tego powodu obwolano go patronem wigzniéw i adwokatéw. Opowia-
dano takze o trzech zakach, ktorzy poprosili swego czasu pewnego rzeznika o nocleg
— ten za$, jako Ze dzialo sie to w czasach powszechnego glodu, zabit ich, poéwiartowat
i wrzucit do beczki chegc przeznaczy¢ do spozycia, ale sw. Mikotaj przywrdcit ich do zy-
cia. Obrali go wiec za patrona uczniowie, studenci, a takze bednarze. Niektdrzy history-
cy twierdza, Ze ta legenda zrodzita si¢ z blednego odczytania historii trzech rzymskich
legionistow. Ot6z w $redniowiecznych iluminacjach pokazywano skazanych zolnierzy
uwiezionych w okragtej wiezy bez dachu, z ktdrej wystawali do potowy, oraz $wigte-
go nadnaturalnych rozmiaréw (zgodnie z przyjeta w $redniowieczu koncepcja). Ktos
pomyslal zapewne, ze chodzi o dzieci, a okragla wieza nasuneta skojarzenie z beczka.
Wskazywataby na to identyczna liczba uci$nionych (trzy) i dos¢ pdzne powstanie tej
legendy. Obie wersje pasuja do wizerunku $wigtego ratujacego ludzi w potrzebie.

Sw. Jacek [fot.25] (ok.1200-1257), urodzony w Kamieniu Slgskim w rodzinie
Odrowazéw, podobno krewny biskupa krakowskiego Iwona i blogostawionego Cze-
stawa, studiowal we Wloszech, gdzie zetknat sie ze $w. Dominikiem, z ktdrego reki
otrzymat habit zakonny. Jest patronem Polski; diecezji katowickiej; Krakowa. Zostat
kanonizowany wroku 1594 w Rzymie. Jest jedynym polskim $wietym umieszczo-
nym na kolumnadzie Berniniego na placu $w. Piotra w Rzymie. Jego atrybuty to: po-
sag Matki Bozej, monstrancja, czasami puszka z komunikantami. Zwigzane s3 one
z pickna legendg z zycia $wietego, ktora moéwi o najezdzie Mongoléw w roku 1241
(jedna wersja legendy umieszcza te wydarzenia w Polsce, inna podczas jego misji w Ki-

6  Poréwnujac ten obraz z tajemniczym obrazem po drugiej stronie widzimy klarowno$¢ kompozycji zawierajacej
wszystkie elementy pomocne w identyfikacji postaci.
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jowie) podczas ktdrego $w. Jacek uciekajac z plongcego kosciola wynosit hostie (tu-
taj najczesciej wystepuje monstrancja, ale moze tez by¢ puszka z komunikantami)
i wtedy mial uslysze¢ glos Matki Boskiej: Jacku, dlaczego uciekasz? Syna ratujesz,
a Matke zostawiasz. Sw. Jacek wrécil wiec po figurke Madonny. I dlatego najczes-
ciej przedstawiany jest z monstrancja w jednej, a Madonng w drugiej rece.” Tak jak
w naszym wizerunku. W legendzie prawda jest, ze $w. Jacek mial wielka cze$¢ dla
Eucharystii i ogromna mito$¢ do Maryi, byl wielkim czcicielem Matki Bozej. Mitos¢
do Maryi i modlitwe rézancows przejal od $w. Dominika, a potem przekazat polskim
dominikanom.

Sw. Kazimierz [fot.26] (1458-1484) byt drugim synem Kazimierza Jagiellonczyka
i Elzbiety Rakuszanki, wychowankiem Jana Dlugosza, Filipa Kallimacha i Jana Kante-
go, widd! zycie pelne $wietosci i poboznosci, zmart w Grodnie w opinii $wietosci. Jest
patronem Litwy; archidiecezji bialostockiej; Wilna i miodziezy litewskiej. Najczesciej
przedstawiany jest w mitrze ksiazecej, w reku czasami ma banderole z napisem Omni
die Marie (Kazdego dnia [méw] Maryi). Sg to pierwsze stowa hymnu o $w. Kazimierzu
$wiadczgce takze o jego wielkiej czci dla Matki Boskiej.

Nasza figurka przedstawia mlodego mezczyzne w plaszczu podbitym gronostaja-
mi i mitrze ksiazecej na glowie, co wskazuje na jego ksigzeca godnos¢, w rece trzyma
lili¢ ktora jest symbolem Maryi i tutaj zastapita banderole z napisem.

Poniewaz obie figurki przedstawiaja $wietych w szczegdlny sposob adorujacych
Matke Boza, by¢ moze pierwotnie towarzyszyly obrazowi Matki Boskiej Rozancowej
(rézaniec wprowadzili i upowszechnili dominikanie).

Drugim obrazem w tym oltarzu jest przedstawienie $w. Jana Nepomucena. Swie-
ty ten zyl wlatach 1348-1393 w Czechach. Byt synem sedziego z Pomuk (Nepomuk),
kanonikiem kolegiaty $w. Idziego w Pradze, wikariuszem generalnym arcybiskupa
Jenzensteina, ktory byl skonfliktowany z krolem Waclawem. Jan Nepomucen zostat
wmieszany w te spory, uwieziony, torturowany i wrzucony z mostu Karola do Weltawy.
Jak glosi jedna z legend hagiograficznych zostat stracony poniewaz nie chciat zdradzi¢
tajemnic spowiedzi matzonki wladcy. Jest patronem zakonu jezuitéw, spowiednikéow,
tonacych, dobrej stawy, mostow; jest oredownikiem w oszczerstwie oraz w czasie po-
wodzi. Przedstawiany niekiedy jest z palcem na ustach, z krzyzem w rece, zapieczeto-
wanym listem, kl6dka lub mostem z ktérego zostat zrzucony, a wokot glowy ma aureole
z pieciu gwiazd.®

7 W koéciele dominikanéw w Krakowie w skarbcu do dzisiaj znajduje si¢ pigkny alabastrowy posazek Madonny
tradycja wiazany ze $w. Jackiem i nazywany Madonng Jackowa.

8  Ze wzgledu na trudnosci techniczne nie mozna bylo otworzy¢ oftarza, dlatego brak opisu tego konkretnego obrazu.
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Ciekawie pod wzgledem iko-
nograficznym przedstawia si¢ obraz
umieszczony w trzecim ottarzu po pra-
wej stronie. [fot.28] Widzimy na nim
mlioda osobe, ktéra podaje starcowi
naczynie z woda z gestem jakby blogo-
stawienstwa.

Jest to przedstawienie $w. Zyty,
biednej Wloszki, ktéra zyta wlatach
1218-1278 iprzez blisko 48 lat stuzyta
w domu bogatego kupca stynac ze $wig-
tobliwego Zycia iuczynkéw milosier-
dzia. W Polsce $wigta znana juz od cza-
sOéw $redniowiecza ibardzo popularna
ze wzgledu na fakt, ze byla patronka pra-
cownic domowych, stuzacych, biednych
dziewczat oraz réznych instytucji chary-
tatywnych pomagajacych potrzebujacym. Jej atrybutami sa dzban z woda, ktéry zmie-
nita w cudowny sposob w wino, a takze kwiaty w fartuchu przemieniajace si¢ w niesio-
ny ubogim chleb. W naszym obrazie zamiast dzbana mamy naczynie z napojem, ktory
by¢ moze zamienia si¢ w wino. Nie ma wyraznie przedstawionego dzbana chociaz lewa
reka $wietej ustawiona jest w takiej pozycji jakby opierata si¢ wlasnie na dzbanie. By¢
moze artysta wzorowal sie na innym obrazie, ktérego w catosci nie powtorzyl.

Ze wzgledu na bardzo malg ilo$¢ atrybutéw obraz trudny do identyfikacji.

Drugi obraz w tym oltarzu to w obrazenie Chrystusa umeczonego, Chrystusa
zniewazonego nazywane Ecce Homo. Tych stéw Oto Czlowiek uzyt Pifat ukazujac
tlumowi Jezusa ubiczowanego, z korong cierniowa na glowie i ubranego w plaszcz
purpurowy. Byl to krol wystawiony na posmiewisko. [fot. 29]

Tego typu przedstawienia stuzy-
ly gtéwnie celom kontemplacyjnym.
Mialy pomdc wiernym rozwazaé wiel-
ko$¢ boskiej milosci, ktory dla naszego
odkupienia cierpial i §mier¢ i zniewagi.
Im bardziej dramatyczne bylo to przed-
stawienia tym lepiej wypelnialy swoje
przeznaczenie (kontemplacje Meki Pan-
skiej).

Otltarz Swu;tey Zyty [fot. 28]

Ecce Homo [fot. 29]
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Nasz obraz nie jest tak dramatyczny
jak bywaja te wyobrazenia, tym bardziej
ze gloria namalowana nad korong cier-
niowa jest widomym znakiem boskosci
i chwaly (co pozostaje w sprzecznosci ze
stowami Oto czlowiek). Rowniez plaszcz
Jezusa nie jest purpurowy, ktdry jest ko-
lorem krélewskim, ale takze kolorem
przelanej krwi. Wprawdzie jego bogata
ornamentyka sugeruje plaszcz krélewski,
ale bialy kolor jest kolorem Odkupienia
i Zbawienia. Pozostaje otwarta kwestia,
czy artysta malujacy obraz, badz osoba
zamawiajagca mialy $wiadomos$¢ tych
odstepstw, czy zrobiono to $wiadomie
nadinterpretujgc wizerunek typu Ecce
Homo.

Ottarz po lewej stronie przedstawia
Ukrzyzowanie, a ponizej kopi¢ obrazu Matki Boskiej Bolesnej. [fot. 30]

Obrazy w ottarzach kosciota wadowickiego zmienialy miejsca. Bylo to zwigzane
z odnowg kosciola, a takze pojawianiem si¢ nowych kultowych wizerunkéw dla kto-
rych nalezato znalez¢ miejsce.

Obraz Ukrzyzowania jeszcze w okresie miedzywojennym znajdowat sie w kapli-
cy Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy, ale... pochodzi z kosciota sw. Krzyza, ktory stat
niegdys nad Choczenkg w rejonie tzw. ,,Bydlanego Rynku” (obecny plac Obrovicow We-
sterplatte), a zostat ufundowany w roku 1735 przez ks. Pawla Zychowicza, dziekana za-
torskiego, plebana Wieprza i Andrychowa na miejscu XVI wiecznej (z 1541 r.) kaplicy
sw Krzyza. Z powodu starosci kosciot ten zostal w rokul825 rozebrany, a niektore obrazy
przeniesiono do kosciota farnego. Byt wsrod nich ten ,,obraz z kosciola swigtokrzyskiego,
ktéry znajduje si¢ obecnie w bocznym oftarzu na pierwszym lewym filarze od glownego
wejscia. Malowany na desce prze J. Stankiewicza w roku 1718 nosi cechy péZnobarokowe-
g0 manieryzmu, a przedstawia Matke Boskg i $w. Jana Ewangeliste pod krzyzem.”

Drugi obraz w tym oltarzu przedstawia $w. Floriana [fot. 31]. Swiety ten
czczony jest w Polsce od okresu sredniowiecza, szczegdlnie w diecezji krakowskiej

Ottarz Ukrzyzowania [fot. 30]

9  Gustaw Studnicki, Z dziejéw kultu wadowickiej Madonny. Pamigtka koronacji obrazu Matki Bozej Nieustajgcej
Pomocy, Wadowice 1999, s.7

145



Historra

iw Krakowie od czasu kiedy ksigz¢ Kazimierz Spra-
wiedliwy sprowadzit jego relikwie do Polski (1182).

Nie wiemy kiedy $w. Florian sie urodzil, natomiast
meczenska $mier¢ ponidst okoto roku 304. Jego zyciorys
nie jest w petni znany. Byl podobno rzymskim oficerem,
ktéry zginal utopiony w rzece Enns w Gérnej Austrii
gdy nie chcial wyrzec sie wiary w Chrystusa. Jest patro-
nem Austrii, diecezji katowickiej, Krakowa; hutnikéw,
kominiarzy, strazy pozarnej. Jest réwniez oredownikiem
w czasie powodzi, pozardéw isztorméw. W tradycyjnej
kulturze ludowej deszcze w dniu $w. Floriana (4 V) byly
zapowiedzig dobrych urodzajéow. Przedstawiany jest
jako rycerz rzymski w zbroi, w r¢ku trzyma choragiew
inaczynie z woda, ktorym polewa plongcy budynek,
czasami sam trzyma plonacy dom, rzadziej wystepuje éw. Florian [fot. 31]

z kamieniem mlynskim u szyi lub orfem.

Na naszym obrazie §w. Florianowi gasi¢ ptomienie pomaga Aniol, a w pra-
wym dolnym rogu obrazu widzimy fragment duzego kota kamiennego (kota
mlynskiego), na ktérym opiera si¢ podwiniety rog plaszcza $wigtego.

Na zakonczenie warto jeszcze wspomnie¢ o figurach $wietych umieszczo-

nych w niszach dolnej kondygnacji fasady. To gléwni patroni Polski (obok Marii
Krélowej Polski), $w. Wojciech [fot. 32] i §w. Stanistaw [fot. 33]. Bardzo czesto
wystepuja razem, towarzyszac scenom z zycia Marii i Jezusa. To ci dwaj bisku-
pi-meczennicy stoja u poczatkéw polskiego Kosciota. Zawsze przedstawiani sg
m' w strojach pontyfikalnych.

Motywy polskiej sztuki przedsta-
wieniowej odnoszacej sie do $w. Woj-
ciecha nie maja specjalnego charakteru
dewocyjnego. Kontemplacja ich tresci
uczy przede wszystkim dziejow naro-
dowych 1idziejéow Koséciola w Polsce.
Przedstawiany jest najcze$ciej z ksiega,
jako atrybutem misjonarza; rzadziej
z wiostem (wg. legend przyptynal do
Prus todzig imiat zging¢ od cioséw
wiostem) narzedziem jego $mierci.

$w. Wojciech [fot. 32] i $w. Stanistaw [fot. 33] Sw. Stanistaw kultem darzony byl
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w calej Polsce, ale szczegdlnym w diecezji krakowskiej, gdzie byl biskupem
i gdzie ponidst meczenska $mier¢ w roku 1079. Przedstawiany jest zawsze z fi-
gurka powstajacego z grobu czlowieka u swoich stdp. Jest to posta¢ komesa Pio-
tra, wlasciciela wsi Piotrowin lub Piotrawin (czasami sam mylnie nazywany jest
Piotrowinem). Wedlug Vita maior, czyli zywotu $w. Stanistawa spisanego z okazji
procesu kanonizacyjnego $w. Stanistawa przez Wincentego z Kielczy'®: $w. Stani-
staw nabyt od tego komesa wie$ Piotrawin, jednak po jego $mierci spadkobiercy
Piotra zaprzeczyli transakcji i odwotali si¢ do sadu kréla (wrogo nastawionego
do biskupa), na ktérym nikt nie chcial zeznawaé na korzys¢ biskupa. Sw. Sta-
nistaw nie majac w tych okolicznosciach mozliwosci przedstawienia odpowied-
nich dowodéw udat sie do grobu komesa i po trzech dniach modtéw ozywit go
i zaprowadzit przed krdla aby zaswiadczyl o dokonanej transakeji.

Cud ten byl najbardziej spektakularny ze wszystkich zwiazanych ze $w. Sta-
nistawem, dlatego utrwalifa si¢ tradycja wyobrazania biskupa zawsze z postacia
wskrzeszonego czlowieka u jego stop.

Zywoty obu $wietych biskupéw sa do dzisiaj znane w naszej tradycji religij-
nej i historycznej, w zwigzku z czym nie zostaly tutaj opisane. Ograniczylam sie
tylko do prezentacji podstawowej ich ikonografii.

Tradycja kultury polskiej naszkicowala wiele obrazoéw, ilustrujacych tresci
i $wieta koscielne. W licznych wypadkach uwydatniajg one umiejetnosci lokal-
nego geniuszu interpretacyjnego. Zadziwia¢ moga pogtebiong spekulacja teolo-
giczng i homiletyczng, zastosowaniami kontemplacyjnymi i moralizatorskimi.

W zwiazku z powyzszym interesujace wydawatoby sie przesledzenie zmian
w ustawieniu obrazéw i figur na oltarzach, jakie mialy miejsce w kosciele w Wa-
dowicach na przestrzeni lat. Ukazanie ich w pierwotnej konfiguracji i potrakto-
wanie cato$ciowo jako jednego zespolu pozwolifoby na bardziej wszechstronna
ich interpretacje. Okazuje si¢ bowiem, ze ilustracje wigzane pierwszoplanowo
z poszczegdlnymi $wietymi i $wietami zawierajg tresci odnoszace sie takze do
innych $wiat. Wyplywa to ze zlozonosci treéci przedstawien plastycznych. Ich
tworcy dazyli celowo do tego, aby obraz wyrazal wigksza ilo$¢ znaczen. Fakt, ze
mamy tutaj do czynienia z takimi wlas$nie postaciami §wietych i wyobrazeniami
treéci teologicznych nie byt przypadkowy.

Temat jednak jest zbyt obszerny, aby zawrze¢ go w jednym artykule. Powyz-
szy nalezy potraktowac jako wprowadzenie.

10  Vita maior to rejestr cudéw dokonanych przez $w. Stanistawa za zycia i tych, ktore wydarzyly sie juz po jego
$mierci.
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OLTARZ GEOWNY

(E.) SWiETY PIOTR (E.) SWiBTY PAWEL
OLTARZ ,JEZU UFAM TOBIE” OLTARZ SWIF,TEGO JOZEFA
(MATKA BOSKA SZKAPLERZNA) (MATKA BOSKA R6ZANCOWA)
. FIGURA ANIOEA
F1GUra Biskupra FIGURA Sw. JaNA FIGURA ANIOLA 2 KIELCHEM
MATKA BOSKA OSTROBRAMSKA Sw. TERESA OD DZIECIATKA JEZUS
(OB.) Sw. MIKOLAJ (OB.) Sw. MARCIN (?)
OLTARZ Swn;TEGO ANTONIEGO OLTARZ SERCA JEZUSA
(Sw. JAN NEPOMUCEN) (Sw. FRANCISZEK)
.. FIGURA JIGURA Zfligllii?CY ZfligEE?CY
Sw. KAZIMIERZA Sw. JACKA 2 KIELICHEM 7 SERCEM

OrTARZ UKRZYZOWANIA

(Sw. FLORIAN)
MATKA BOSKA BOLESNA

OLTARZ SWI];TE) INTY
(Ecce Homo)

F. - Figura
MATKA BOSKA OSTROBRAMSKA. .. - male obrazy na mensie oftarza
Ob. - Owalny obraz w szczycie oltarza
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uzyskata w roku 1989.
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