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Etiuda jako istotna forma
W nauczaniu gry na fortepianie

Nauczanie gry na instrumencie muzycznym, w tym takze na fortepianie, to
dlugofalowy proces polegajacy na utrwalaniu wtasciwych nawykéw ruchowych
potaczonych ze sfera stuchowa. Ruchy ciata osoby grajacej, w szczegdlnosci jej
rece i palce, powinny na drodze nieustannego treningu zmierza¢ do jak najdo-
skonalszego ,,zespolenia” si¢ z materig klawiatury, tak by w koricowym efekcie
wykonawca mégt za pomoca dZwickéw przedstawi¢ dzieto muzyczne w postaci
najblizszej zamierzeniom jego twoércy. Doskonalenie umiejetnosci fizycznych
powinno by¢ nierozerwalnie zwigzane z doskonaleniem wrazliwosci na oceng
wydobywanych przez siebie dZwigkéw oraz poglebianiu dZwigkowej wyobrazni
wykonawcy.

Niniejsze rozwazania maja na celu podkreslenie znaczenia formy etiudy
jako istotnego, wrecz niezbednego ,,narzedzia”, dzigki ktéremu doskonalenie to
przebiega szybciej 1 sprawniej, a uczacy si¢ na fortepianie, pdZniej réwniez pia-
nista, rozwija dzigki temu swoje umiejetnosci instrumentalne i sztuke piani-
styczng. Nie unikniemy przy tej okazji, aczkolwiek w duzym skrécie, przesle-
dzenia historii powstania etiudy (wcze$niej utworéw instrumentalnych majacych
charakter typowo techniczny, wrgcz wirtuozowski) i jej rozwoju, w kontekscie
rozwoju pianistyki.

Nazwa ,etiuda” pochodzi od francuskiego stowa [’éfude, co oznacza ‘stu-
dium’, po polsku — ‘¢wiczenie’. Zadaniem tego studium-éwiczenia jest do-
prowadzenie do sprawnego wykonywania na instrumencie mniejszych lub
wiekszych struktur diwiekowych, mniej lub bardziej skomplikowanych,
a nastepnie wykorzystanie tej sprawnosci w prezentowaniu fortepianowych
dziel muzycznych.
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Z utworami typowo technicznymi (ale nieposiadajacymi jeszcze charaktery-
stycznych cech etiudy) spotykamy si¢ od poczatku istnienia muzyki instrumen-
talnej; etiudowy charakter maja niektére utwory organowe juz w XV wieku.
PézZniejsze utwory organowe w XVI i XVII wieku, gléwnie toccaty, miaty takze
charakter etiud, a sprawne ich wykonanie uzaleznione bylo od umiejgtnosci
technicznych i dobrego opanowania instrumentu przez grajacego. Inny instru-
ment klawiszowy, krélujacy w tym okresie — klawesyn, réwniez w swojej bo-
gatej literaturze instrumentalnej posiadal utwory o charakterze etiudowym.

Z gbra trzysta lat temu powstal cykl ponad pigciuset Essercizi (Cwiczen)
Domenico Scarlattiego napisanych na klawesyn, ktére nazwane p6Zniej Sonata-
mi i wykonywane takze na kolejnych instrumentach klawiszowych — pianoforte
i fortepianie, sa do dzi$§ nieodtacznym elementem ksztalcenia pianisty. Czgsto
wchodza réwniez w zestaw programéw konkurséw pianistycznych i pianistycz-
nych recitali renomowanych pianistéw. Przyjrzyjmy si¢ im pod katem definicji
etiudy.

Danuta Wojcik w ksiazce ABC form muzycznych pisze: ,Etiuda — nalezy
do utworéw specjalnie podkreslajacych strong techniczno-wykonawcza kompo-
zycji. Wyrdzniamy etiudy:

— o wybitnie ¢wiczeniowym charakterze, ktére maja cel czysto pedagogiczny,
— o charakterze artystycznym.
Najwazniejsze problemy etiudy to:
— ruch figuracyjny melodyczny lub harmoniczny,
— gra dwudZwigkami i akordami,
— wykorzystanie ozdobnikéw,
— wprowadzenie specjalnego palcowania,
— doskonalenie gry w szybkich tempach,
— kombinacja réznych rytmoéw,
— rézne rodzaje artykulacji.

[...] Problemy techniczno-wykonawcze wptywaja na ksztaltowanie si¢ formy
etiudy. Z tego wzgledu mozna wyr6zni¢ etiudy, ktére konsekwentnie przepro-
wadzaja tylko jeden problem techniczny, sa one na ogét jednolite pod wzgle-
dem wyrazowym, oraz etiudy, ktére skupiaja w sobie wigcej probleméw tech-
nicznych, sa one zréznicowane wyrazowo”'.

Wsréd bogatego wachlarza sonat D. Scarlattiego znajdujemy wigkszos¢ ele-
mentéw technicznych spotykanych w pdZniejszych etiudach pisanych na forte-
pian, a wigc: pochody gamowe w prawej i lewej rece prowadzone osobno i ra-
zem w roznych interwatach, roztozone tréjdzwigki, pochody dwudZwigkowe,
oktawy, repetycje, skoki — to wszystko w tempach allegro i presto. Oprécz
tych czysto wirtuozowskich, wymagajacych od grajacego duzych umiejetnosci
technicznych, sa sonaty, ktdrych specyficzny klimat dZwigkowy zmusza wyko-

I'D. Wéjcik: ABC form muzycznych. Krakéw 1996, s. 67—68.
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nawce do postugiwania si¢ pigknym dzwigkiem. W catosci wykorzystuja one
w pelni mozliwosci techniczne i brzmieniowe klawesynu, dzisiaj réwniez forte-
pianu. Sa to jednak utwory pod kazdym wzgledem artystyczne, nie typowo
éwiczeniowe (skad wiec Essercizi?), na ktérych trudno zdobywaé techniczne
umiejetnosci, bo po prostu sa juz one niezbgdne do ich wykonania.

Przyklad 1. D. Scarlatti: Sonata D-dur nr 14

Réwiesnik D. Scarlattiego, wielki Jan Sebastian Bach, zapisat si¢ w historii
muzyki réwniez jako znakomity instrumentalista i pedagog. Dla swoich
uczniéw, a byli nimi m.in. jego zona Anna Magdalena i synowie, pisat ,,na
goraco” utwory ksztalcace ich muzyczne styszenie, wrazliwo$¢ i manualng
sprawno$¢ na instrumencie (byl to gtéwnie klawesyn, ale réwniez i piano forte).
Zebrane w Klavierbuchlein fiir Anna Magdalena sa przyktadem troski kompo-
zytora o rownoczesny rozwéj czysto muzyczny, jak i manualny uczniéw. Wsrdéd
pSZniejszych utworéw m.in. preludiéw poprzedzajacych fugi w Das Wohltempe-
rierte Klavier sg takie, ktérych charakter jest wybitnie techniczny, wirtuozow-
ski. Wykorzystuja one przebiegi gamowe (Preludium B-dur z I-go zeszytu
DWK), jak i figuracje gamowo-akordowe (Preludium c-moll i Preludium D-dur
— réwniez z I-go tomu DWK).

Zaréwno sonaty D. Scarlattiego, jak i preludia czy inne utwory J.S. Bacha,
majace charakter wybitnie techniczny, wrecz wirtuozowski, nie sa jeszcze etiu-
dami w pelnym tego stowa znaczeniu. Etiuda jako forma z cata swoja specyfika
budowy i roli, jaka spelnia w ksztalceniu instrumentalnym, pojawia si¢ w litera-
turze fortepianowej dopiero w poczatkach XIX wieku. Ma to réwniez zwiazek
z rozwojem fortepianu jako instrumentu, zaczyna on bowiem coraz bardziej zy-
skiwaé na znaczeniu i powoli usuwaé klawesyn na dalszy plan. Technika gry na
tym instrumencie poza sprawnoscia, a wlasciwie ruchliwoscia palcowa catkowi-
cie rézni si¢ od techniki gry na klawesynie. Potrzebne sa zatem utwory, ktére
mogtyby by¢ pomocne w opanowaniu wszelkich probleméw techniczno-wyko-
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nawczych, a tym samym w uzyskaniu jak najwigkszej doskonatosci w grze na
fortepianie. Historia rozwoju etiudy jako formy, utworu dydaktycznego i réw-
niez utworu o walorach artystycznych, to réwnoczesnie historia rozwoju forte-
pianu i techniki wielkich jego mistrzéw.

Za ,,0jca” etiudy fortepianowej uwazany jest kompozytor wioski Muzio Cle-
menti, zyjacy na przetomie XVIII i XIX wieku®. Jako koncertujacy pianista
i kompozytor dzialajacy gtéwnie w Anglii, przyczynit si¢ m.in. do ulepszenia
mechaniki fortepianu. Jest to tzw. mechanika angielska (w przeciwienstwie do
mechaniki wiederiskiej), ktéra charakteryzuje si¢ wigkszym wolumenem
brzmienia, a przede wszystkim udoskonalona technika repetycyjna. Technike
pianistyczna M. Clementiego wyrdzniata od innych wspdtczesnych mu piani-
stow znakomita bieglo$¢ palcowa, niezaleznos¢ rak i sita brzmienia. Jego zbior
etiud zatytutowany Gradus ad Parnassum (Stopieft w kierunku Parnasu) zawie-
ra etiudy, ktérych charakterystyczna cecha sg liczne przebiegi gamowe i pa-
sazowe, podwdjne dzwiegki i akordy, odlegte rejestry fortepianu i kontrasty dy-
namiczne. Sa to etiudy typowo dydaktyczne, na ktérych wychowaty sig
i w dalszym ciaggu wychowuja pokolenia pianistéw. Cwiczenie i praca nad ich
doskonaleniem wzmacnia site palcéw i kondycje pianistyczna (ma tutaj migdzy
innymi znaczenie ich dtugos¢). Plonem aktywnosci Clementiego w zakresie pe-
dagogiki jest grono uczniéw, wsréd ktérych do bardziej znamienitych pianistéw
i réwniez kompozytoréw piszacych etiudy fortepianowe naleza m.in: Ignacy
Moscheles, John Field, Johann Baptist Cramer, August Aleksander Klengl, Fry-
deryk Kalkbrenner i Karol Czerny.

Zwiazany przez cale swoje tworcze zycie z Wiedniem Karol Czerny jest
jednym z nielicznych kompozytoréw-pianistéw, ktérego nazwisko wigkszosci
adeptéw sztuki pianistycznej kojarzy si¢ wilasnie z etiuda. Sam doskonalil swa
gre pod okiem M. Clementiego, spotykat si¢ z Ludwikiem van Beethovenem,
a w 1819 roku zaczal uczy¢ Ferenca Liszta’. ,,Z obfitej twérczosci Czernego,
przekraczajacej 1000 opuséw, zachowaty wartos¢ przede wszystkim utwory for-
tepianowe o charakterze dydaktycznym. Zwtlaszcza liczne zbiory etiud, obej-
mujace szeroki zakres probleméw wykonawczych, ze szczegdlnym akcentowa-
niem biegtosci palcowej, stanowia doskonate studium techniczne zaréwno dla
poczatkujacych, jak i dla dojrzatych pianistéw”*.

Etiudy te, w przeciwienistwie do etiud M. Clementiego, charakteryzuje lek-
kos¢ i zwiewno$¢ (duzo w nich okreslen leggiero i pianissimo). Byly one bo-
wiem tworzone w kontekscie fortepianéw o tzw. mechanice wiederiskiej, lek-
kich, o niewielkim oporze klawiatury. Cwiczac je, doskonalimy lotnos¢ gry,
szybkos$¢ 1 zwinno$¢ palcéw.

2 Encyklopedia muzyczna. Red. E. Dabrowska. Krakéw 1984, s. 215—220.
3 Ibidem, s. 318.
4 Ibidem, s. 319.
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Najbardziej znane zbiory etiud i ¢wiczenn K. Czernego to Wstepna szkota
biegtosci op. 636, Szkota biegtosci op. 299, 40 codziennych éwiczent op. 337,
Szkota legato i staccato op. 335, Szkota wirtuozow op. 365, Szkota na lewq
reke op. 399, Cwiczenia osmiotaktowe op. 821. Chyba nie ma wsréd uczniéw
grajacych na fortepianie kogo$, kto nie zetknatby si¢ z etiudami czy ¢wiczenia-
mi K. Czernego. Wsrdd olbrzymiej ich liczby znajduja si¢ mato ciekawe, ope-
rujace jedynie przebiegami gamowymi, stad granie etiud Czernego wielu uznaje
za nudne i jednostajne, mato twércze. Rolg wiec nauczyciela jest wyszukanie
takich, nad ktérymi praca przyniesie wymierne owoce i bedzie satysfakcjo-
nujaca dla ¢wiczacego. Wydaje sig, iz dosy¢ specyficzng i interesujacq pozycje
zajmuja tutaj Cwiczenia osmiotaktowe op. 921 oraz Szkota wirtuozéw op. 365.

Pierwsza z tych pozycji wydato w roku 1960 Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne w Krakowie, a prof. Maria Witkomirska dokonata wyboru i sposréd 160
éwiczenn wybrata 100. Zawieraja one w skondensowanej oSmiotaktowej formie
wigkszos$¢ probleméw technicznych, jakie spotyka pianista w utworach klasycz-
no-romantycznych. Zapoznanie si¢ z nimi moze by¢ dla grajacego na fortepia-
nie kolejnym znaczacym krokiem w ujarzmianiu klawiatury. Sa tam wigc prze-
biegi gamowe i pasazowe w réznych tonacjach, w obu r¢kach osobno i razem,
grupowane czwoérkami, triolami, w réznych wartosciach. Sa rézne kombinacje
w dwudZwigkach, oktawach i akordach, skoki, tryle, repetycje w potaczeniu
z prowadzeniem kantyleny. Szkofa wirtuozow (Schule des Virtuosen) op. 365
niestety nie zostala w Polsce wydana, dostgpna jest w wydaniach zagranicz-
nych, m.in. w wiedefiskim Universal-Edition. Jest to réwniez zbiér ¢wiczen ze-
branych w dwdéch zeszytach, w poréwnaniu z poprzednimi bardziej rozbudowa-
ny, obliczony na ¢wiczenie kondycji psychofizycznej grajacego. Warto przy
okazji omawiania jakze pozytecznej fortepianowej tworczosci Karola Czernego
nadmienié, iz postaé ta doczekata si¢ w Swiecie pianistycznym wtasciwej oceny;
od kilku lat odbywaja si¢ w Pradze konkursy pianistyczne imienia Karola Czer-
nego — kompozytor byt bowiem z pochodzenia Czechem (ojciec jego, a zara-
zem pierwszy nauczyciel, to czeski pianista, pedagog i kompozytor — Vaclav
Czerny)’.

Studiujac ¢wiczenia zawarte w Szkole wirtuozéw, nie sposéb oprzeé si¢ wra-
Zeniu, iz dzieli nas zaledwie jeden krok od dziewigtnastowiecznego tytana for-
tepianu — F. Liszta, ktéry byt przeciez uczniem Karola Czernego.

F. Liszt to czotowa posta¢ epoki romantycznej. Kompozytor, ale przede
wszystkim genialny pianista, ktéry wydobyl z fortepianu wszelkie mozliwe
barwy i efekty na skale dotad niespotykana. Inspiracja dla niego byta wir-
tuozowska i nie majaca sobie réwnych gra skrzypka Nicolo Paganiniego, ktére-
go ustyszal w Paryzu w marcu 1831 roku. Liszt zapragnat by¢ wirtuozem na
fortepianie, pragnat doréwnac¢ niejako Paganiniemu — i tak tez sig stato. Forte-

5 Ibidem, s. 318.
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Przyklad 2. K. Czerny: ¢wiczenie nr 50 ze Szkoly wirtuozow

pian pod palcami F. Liszta wypetnial swym dZzwigkiem w catosci sale koncerto-
we; skrzyl si¢ nieprawdopodobna iloscia barw, huczat i grzmial, a jak trzeba
bylo, skarzyt sig¢ i ptakat. Na dlugie lata nikt nie mégt doréwnaé Lisztowi
w kunszcie opanowania fortepianu i poznaniu jego wszelkich mozliwosci oraz
tajemnic. Jako kompozytor przenidst na ten instrument niektére z 24-ch Kapry-
sow N. Paganiniego oraz stynna Campanelle z jego Koncertu skrzypcowego
h-moll, dokonujac mistrzowskiej transkrypcji tych skrzypcowych arcydziet.

Gra¢ swobodnie etiudy Liszta moze ten, kto dobrze opanowal wszelkie pro-
blemy zwiazane z technika gry na fortepianie, grajac uprzednio wiele innych
etiud, typowo dydaktycznych, w tym takze etiudy i ¢wiczenia Karola Czernego.
Znajac na wylot mozliwosci coraz to bardziej udoskonalanego fortepianu, do-
prowadzil Liszt forme¢ etiudy na niespotykane dotad wyzyny techniczne. Od
czas6w Liszta utwdr ten, jako forma, bedzie juz tylko ewoluowal w zaleznoSci
od inwencji tworczej i talentu kompozytorow oraz od stylu i preferowanych
przez nich §rodkéw wyrazowych.

Etiudy F. Liszta to oprécz Szesciu etiud na tematy Paganiniego, Etiud kon-
certowych — La leggierezza, Tarica gnomow, Poszumow lesnych i etiudy kon-
certowej, pt. U Zrodla — dwanascie pot¢inych Etiud transcendentalnych,
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Przyklad 3. F. Liszt: Feux follets, takty 1—3

bedacych kwintesencja jego wirtuozowskiego podejscia do fortepianu, dedyko-
wanych — Karolowi Czernemu. Gdzie§ na poczatku, jako opus 1, pojawia si¢
dwanascie etiud, ktére niosag w sobie zalazek tych wielkich, charakter ich jest
dydaktyczny i sa obliczone na predyspozycje ucznia niedysponujacego jeszcze
wielkimi mozliwo$ciami wykonawczymi.

Epoka romantyzmu przyniosta ze soba niezwykte bogactwo twdrczych oso-
bowosci w kazdej dziedzinie sztuki. Szczegdlne miejsce zajmuje w niej postac
Fryderyka Chopina, kompozytora, ktéry wybrat fortepian jako jedyny Srodek
tworczej ekspresji. Piszac utwory tylko na ten instrument, nie mégt pominaé
etiudy, ktéra byta forma na tyle popularna, ze wiasciwie kazdy, kto grat na for-
tepianie i tworzyt na ten instrument, pisal takze etiudy. Stwierdzenie, iz Chopi-
nowskie etiudy przewyzszaja wszystko to, co zostatlo w tym gatunku stworzone,
jest truizmem. Bez watpienia sa one niedoscigtym wzorem zaréwno pod wzgle-
dem formy, jak i od strony wyrazowej, nie unikajac przy tym konkretnego pro-
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Przyklad 4. F. Liszt: Etiuda d-moll op. 1 nr 4

blemu technicznego, ktéry jest w nich do pokonania. Nie mozna si¢ jednak na
nich uczy¢ rozwiazywania tego problemu. Podejmujac si¢ wykonania ktérejkol-
wiek z Chopinowskich etiud, problem techniczny w niej wystgpujacy powinien
by¢ pianisScie dobrze juz znany i wczesniej przez niego opanowany. Bowiem
wedtug muzykologa Tadeusza A. Zielifiskiego Chopinowskie ,.etiudy staty sig
nie tylko uporzadkowanym pokazem nowego stylu pianistycznego i wlasciwych
mu form, ale takze tego stylu artystyczng nobilitacja”®. Regina Smendzianka
twierdzi: ,,[...] artystyczna nobilitacja etiudy, ktéra dokonata si¢ w twérczosci
Chopina, nie polega wylacznie na tym, iz gatunek ten na skutek uzytych przez
kompozytora Srodkéw przestat by¢ »literatura szkoleniowa« i stuzy¢ doskona-
leniu sprawnosci manualnej pianisty. Stajac si¢ dzietem sztuki, jest takze —
podkreslmy to mocno — $§wiadectwem Chopinowskiej wizji transcendencji.
Chopin-pianista, interpretujac swoje etiudy, nadawat im — na réwni z innymi
przez siebie wykonywanymi wlasnymi utworami — posta¢ kreacji arty-
stycznej [...]. W etiudach znajdujemy takze calg problematyke techniczna
obecna w innych utworach Chopina. W poréwnaniu z poprzednikami, m.in.
Czernym, Cramerem, Clementim, fortepian w etiudach Chopina brzmi w spo-

s6b nowy, petniejszy, wspanialszy”’.

® TA. Zielinski: Chopin. Zycie i droga twércza. Krakéw 1993, s. 236.
7R.Smendzianka: Jak gra¢ Chopina — préba odpowiedzi. Warszawa 2000, s. 19.
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Przyklad 5. F. Liszt: Etfiuda transcendentalna nr 4 ,,Mazeppa”, takty
7—12

A jak? O tym dowiadujemy si¢ m.in. z listu Roberta Schumanna: ,,Co doty-
czy Etiud [....] wigkszo$¢ z nich styszalem grane przez samego Chopina, a grat
je on bardzo po chopinowsku. Wyobrazmy sobie harfe eolska o wszystkich to-
nacjach, ktére reka artysty miesza ze soba, stosujac tym najrozmaitsze fanta-
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styczne zdobienia, w ten sposéb jednak, ze styszy si¢ zawsze niski dZzwigk pod-
stawowy i miekko $piewajacy glos gérny — oto przyblizony obraz jego gry.
Nic wigc dziwnego, ze najmilsze staly mi si¢ te etiudy, ktére styszatem grane
przez niego samego™®.

Sam natomiast Chopin w liscie do Ferdynanda Hillera, pisanym w Paryzu
20 VI 1833 roku, notuje: ,,Pisz¢ nie wiedzac, co moje pidro bazgrze, gdyz w tej
chwili Liszt gra moje Etiudy i przenosi mnie poza obrgb rozsadnych mysli.
Chciatbym mu wykrasé sposéb wykonywania moich wiasnych utworéw’”.

Wynikatoby z tego, iz etiudy Chopina moga gra¢ jedynie wielcy artysci.
Bez watpienia wielcy pianisci i réwnoczesnie artysci sa w stanie wydoby¢ cale
pickno zawarte w tych muzycznych poematach, ktérych artystyczny wyraz wy-
biega daleko poza sferg utworu dydaktycznego, jakim z nazwy i przeznaczenia
jest etiuda. Niemniej mlodzi utalentowani i dysponujacy odpowiednim poten-
cjatem technicznych mozliwosci uczniowie réwniez prébuja swych sit w reali-
zacji muzycznych zamierzei genialnego kompozytora. Obecnie bowiem wigk-
szo$¢ konkurséw pianistycznych (nie tylko tych wielkich) dla uczniéw szkét
Srednich, a nawet podstawowych, w swoich programach regulaminowych
umieszcza takze etiudy Fryderyka Chopina.

Podobnie jak cata twoérczosé, etiudy F. Chopina — ,,otwierajac nowa epoke
w dziejach gatunku i pianistyki nowoczesnej odcisnety §lad juz na twdrczosci
wspétczesnych”'®, Pod wptywem Chopinowskich etiud pozostawat F. Liszt,
pierwszy i zreszta jedyny znakomity ich wykonawca. PdéZniej etiudy w stylu
Chopinowskim komponowato wielu kompozytoréw rosyjskich — wsréd Etiud-
-obrazow Sergiusza Rachmaninowa jest kilka powstatych z inspiracji utworami
F. Chopina. Klimat etiud Chopinowskich znajdujemy w Etiudach op. 8 Alek-
sandra Skriabina czy kilku etiudach lirycznych Anatola Liadowa. Najwiekszy
polski kompozytor po Chopinie — Karol Szymanowski swoje pierwsze opusy,
w tym Etiudy op. 4, tworzy w duchu muzyki swego genialnego Rodaka. Inny
wielki kompozytor, takze wybitny pianista, tworzacy juz w innym stylu i innej
konwencji — odwotuje si¢ réwniez do tradycji chopinowskiej; to Claude De-
bussy, ktérego Douze etudes wychodzi u Duranda w Paryzu w 1916 roku.

Kompozytorzy drugiej potowy XX wieku, zwlaszcza pianisci, pisza réwniez
etiudy zgodnie ze swoim stylem i Srodkami kompozytorskimi (Béla Bartok,
Sergiusz Prokofiew, Erno Dohnanyi) w Polsce Witold Lutostawski, Bolestaw
Woytowicz, Grazyna Bacewicz. Sa wsrdd nich utwory wymagajace od wyko-
nawcy dobrego opanowania rzemiosla pianistycznego i wyobrazni dZzwiekowe;.
Zgodnie ,,z duchem czasu” przewaza w nich strona motoryczna, tak wigc nie-

8 R. Schumann: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker. Bd. 2. Leipzig 1888.

9 Korespondencja Fryderyka Chopina. Zebrat i oprac. B.E. Sydow. T. 1. Warszawa 1953,
s. 227.

0 M. Tomaszewski: Chopin, czlowiek, dzieto, rezonans. Poznan 1998, s. 400.
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zbedne do ich wykonania jest doskonate poczucie rytmu i precyzja rytmiczna.
Nazwa ,etiuda” jest tu czesto umowna, tak zreszta jak stato si¢ to juz, po-
czawszy od etiud F. Chopina i F. Liszta. Mozna powiedzie¢, ze wyobraZnia
twoércza kompozytoréw spowodowata, iz w zamierzeniu swym utwor stricte dy-
daktyczny stal si¢ w wielu wypadkach muzycznym poematem lub tez utworem
0 wyraZnie zarysowanym programie.

Wydaje sig, ze etiud o typowo szkoleniowym, dydaktycznym charakterze
nalezy szuka¢ przede wszystkim w poczatkowym okresie nauczania i na eta-
pie Srednio zaawansowanym. Etiuda towarzyszy bowiem uczacemu si¢ graé
na fortepianie od samego poczatku jego kontaktu z tym instrumentem.
W przypadku matego dziecka sa to kilkutaktowe drobne utworki przewaznie
w tonacji C-dur w obrebie dwdéch oktaw — malej i razkreslnej. Celem ich jest
dobre zapoznanie si¢ z dZwiekami tej tonacji i ich odpowiednikami na klawia-
turze w prawej 1 lewej rgce. ROownoczesnie uczacy dziecko nauczyciel dba
o naturalne i swobodne polozenie jego raczek na klawiaturze, oparcie na jej
,dnie” 1 ,,spacerowanie” po nim za pomoca palcéw. Poniewaz stowo ,.etiuda”
nic dziecku nie mdwi, jest dla niego pojeciem abstrakcyjnym, nauczyciel po-
winien postaraé¢ si¢ o ubarwienie tych wszystkich ¢wiczen za pomoca bliskich
dziecku pozamuzycznych obrazéw. Poczatkowy kontakt ucznia z forma etiudy
jest bardzo wazny, gdyz ma on wplyw na to, czy w przysztosci uczen bedzie
chetnie ¢wiczyl i grat etiudy, doceniajac ich niezbedna role dla swojego roz-
woju pianistycznego, czy tez ,odrabial” je jako przystowiowa panszczyzne
i traktowal jako ,,zto konieczne”. Dlatego juz nawet na poczatkowym etapie
nauczania spotykamy etiudy o charakterze programowym, zaopatrzone w tytut,
co prowokuje bardziej wyraziste ich wykonanie (np. etiudy Johanna Friedricha
Burgmiillera).

Duza pomoca dla nauczyciela, zwlaszcza poczatkujacego, jest program na-
uczania, w ktérym znajduje sig¢ wykaz utworéw, w tym réwniez etiud propono-
wanych dla poszczeg6lnych lat nauki szkoty zaréwno I, jak i II stopnia. Wsréd
nich sg m.in. Pierwszy nauczyciel op. 599 K. Czernego, wybory etiud dokonane
przez Stanistawe Raube, Wiere Sawicka i Gabrielg Stempniowa, Dorote Witko-
mirska, etiudy Alexa Rowleya, Heleny Gnesiny, Jean-Baptiste’a Duvernoy, Jo-
hanna F. Burgmiillera, Henryka Bertiniego, Carla Alberta Loeschhorna, Karla
Czernego (wybor M. Witkomirskiej), Hermana Berensa, Stefana Hellera i in-
nych'!.

Wsréd etiud proponowanych dla uczniéw szkoty II stopnia sa oprécz zbio-
réw etiud K. Czernego, J.B. Cramera i M. Clementiego, etiudy Liszta op. 1,
Liszta—Paganiniego, Feliksa Mendelssohna, Edmunda Neuperta, Aleksandra

I Ministerstwo Kultury i Sztuki Departament Szkolnictwa Artystycznego: Program naucza-
nia dla Szkoty Muzycznej 1 stopnia oraz Paristwowej Szkoty Muzycznej. Przedmiot gtowny — for-
tepian. Warszawa 1996.
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Skriabina op. 8, Sergiusza Rachmaninowa, Juliusza Zarebskiego, zbiory doko-
nane przez prof. Zbigniewa Sliwiriskiego, fatwiejsze etiudy F. Chopina, Maury-
cego Moszkowskiego i innych'?.

Wsréd tych wszystkich propozycji szkoleniowych na szczegélng — wydaje
si¢ — uwage zastuguja etiudy Maurycego Moszkowskiego. Pianista, wirtuoz,
zarazem kompozytor, urodzit si¢ we Wroctawiu w 1854 roku, a zmarl w Paryzu
w roku 1925. Najbardziej warto§ciowymi w jego dorobku kompozytorskim sa
utwory fortepianowe, ktére juz za jego zycia zyskaly sobie wielka popularnosé
dzigki znakomitej fakturze instrumentalnej, przejrzystej inwencji i gtadkiej for-
mie. Dla tych swoich wartosci goscity na estradach sal koncertowych wykony-
wane przez wielkich pianistéw, m.in. przez Jézefa Hofmanna, ktéry byt przez
krotki okres uczniem M. Moszkowskiego. Sposréd tych utworéw wtasnie etiudy
zajmuja wyjatkowa pozycje, zwlaszcza ich zbiory, a mianowicie: 15 Etiud wir-
tuozowskich op. 72 Per aspera ad astra oraz 20 matych etiud op. 91. Wir-
tuozowskie etiudy op. 72 sa niezastapionym pomostem migdzy etiudami Crame-
ra, Clementiego i Czernego a etiudami Chopina i Liszta. Problematyka ich jest
wielostronna, obejmuje bowiem najwazniejsze rodzaje techniki fortepianowe;j,
réwnomiernie rozwijajac obie rece. S one poza tym interesujacym przyktadem
polaczenia cech etiudy dydaktycznej i etiudy wirtuozowskiej, artystyczne;j.

Rozpoczynajac studia nad pierwsza etiuda w tonacji E-dur z op. 72, zauwa-
zamy charakterystyczng ceche, ktéra wyraZznie méwi nam, iz utwor ten napisat
koncertujacy pianista. Od pierwszych taktéw wszystko lezy bowiem ,,pod palca-
mi”; wystarczy potozy¢ reke na klawiaturze zgodnie z jej budowgq (tzn. kciuk
i palec piaty sa nieco ponizej trzech palcéw Srodkowych). Dalsze przebiegi
sktadajace sie z roztozonych akordéw durowych, molowych i akordéw zmniej-
szonych w réznych pozycjach, takze wymagaja jedynie wilasciwego ,,przyloze-
nia” reki do zestawu klawiszy. Podobnie prosta, ,lezaca pod palcami” wydaje
si¢ druga etiuda w tonacji g-moll, w ktérej tak jak w poprzedniej E-dur wyste-
puje réwnowaga pomigdzy zaangazowaniem reki prawej i lewej. Trzecia etiuda
dla odmiany uaktywnia zewngtrzne palce obu rak, kazac im ,,opieraé si¢” na
akordach, przy czym kciuk, ,,odbierajac” je, powinien by¢ lekki. Szésta etiuda
w tonacji F-dur i jedenasta w tonacji As-dur to ulubione etiudy Wladimira Ho-
rowitza, ktéry wykonuje je z niestychang lekkoscia i jednoczesnie precyzja.
Kazda z etiud M. Moszkowskiego wnosi istotny element do studiéw nad udo-
skonaleniem warsztatu pianistycznego. Przyczynia si¢ do wzmocnienia palcow
zaréwno prawej, jak i lewej reki, oraz gigtkosci reki w prowadzeniu pasazowych
i gamowych przebiegéw.

12 Ministerstwo Kultury i Sztuki Zarzad Szkét Artystycznych: Program nauczania Szkoty Mu-
zycznej 1 stopnia oraz Liceum Muzycznego Wydziat Instrumentalny. Przedmiot gléwny — forte-
pian. Warszawa 1982.
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Stosunkowo mato znane w polskim szkolnictwie jest 20 matych etiud op. 91,
ktére sa ostatnim dzielem kompozytora. Napisane réwniez z duzym wyczuciem
klawiatury fortepianowej sa niejako wstgpem do tych wirtuozowskich.

Etiudy fortepianowe i praca nad ich doskonaleniem, ¢wiczenie tzw. sposoba-
mi, to co§ na ksztatt ,,pianistycznej kuchni”’, do ktérej nie kazdy postronny ma
dostep, ale kazdy grajacy powinien mie¢ swdj zestaw takich ¢wiczen i etiud,
niezbedny do poglebiania i poszerzania wlasnych umiejgtnosci. Zadaniem pe-
dagoga czuwajacego nad prawidtowym rozwojem ucznia jest wiasciwe ,,dopa-
sowanie” etiud do przebiegu jego pianistycznego rozwoju. Nie jest to zawsze
zadanie tatwe. Kazdy grajacy jest bowiem indywidualno$cia w sensie psychicz-
nym i fizycznym, r6zne sa jego mozliwosci, ktére czasem nawet trudno jest do
konica przewidzie¢. Granie etiud, ¢wiczenie i praca nad nimi powinno by¢ na
kazdym etapie ksztalcenia przyjemnoscia wynikajaca z glgboko umotywowane;j
chegci rozwoju swoich umiejgtnoscei pianistycznych. ,,Zarazenie” ta przyjemno-
$cia ucznia, pozbywanie si¢ przez niego ewentualnej obawy przed ich wykony-
waniem, jest jednym z gléwnych zadari dobrego nauczyciela gry na fortepianie.

Maria Warchot-Sobiesiak
Etude as an important form in teaching piano playing
Summary

The author emphasizes an important role an étude plays in pianist education at the beginning
of his/her contact with piano keyboard. The history of creation and development of étude as
a form and factor conditioning the development of piano playing skills and techniques is con-
nected with the development of keyboard instruments and piano mechanisms. The development
of the 19" century piano playing has an important influence on different types of études on an
outstandingly didactic character (études by M. Clementi and K. Czerny) and virtuoso études de-
manding great instrumental skills from the performer (études by F. Liszt). These are accompanied
by etudes, the artistic expression of which compares to the most outstanding music works (études
by F. Chopin). The influence of Chopin’s composing art on his followers results in the whole se-
ries of études-poems, works going far beyond the sphere of works exclusively devoted to school-
ing. The curricula for teachers of primary and secondary music schools as well as general music
schools contain a range of suggestions of the collections of études by different composers, which
helps the pedagogues in choosing the right type of études for their students.



