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MIEDZY ROMANTYZMEM A MODERNIZMEM

NG )

OD ROMANTYZMU DO REALIZMU

P OLSKI OBRAZ SZWAJCARII zostal stworzony, jak wiadomo, przez roman-
tykéw w latach trzydziestych XIX wieku. O$wiecenie i sentymentalizm
przygotowaly go bardziej na podstawie lektury Albrechta von Hallera i Sa-
lomona Gessnera niz na podstawie bezposredniego do$wiadczenia. Opra-
cowany przez Polakéw romantyczny obraz Szwajcarii wpisuje si¢ w tradycje
europejskiej fascynacji Szwajcaria, ale zarazem od niej odchodzi, poniewaz
samotni wedrowcy po szwajcarskich gérach to nie tylko romantyczni po-
eci podazajacy za Jean-Jacques’em Rousseau i George’em Byronem, lecz
takze emigranci po przegranym powstaniu listopadowym, ktérzy wlasci-
wie dopiero staja si¢ nimi wobec wyzwania wzniostego krajobrazu i w kon-
frontacji z europejska tradycja literacka, wyrosla z europejskiego spotkania
ze Szwajcarig. Doswiadczenie kulturowego udzialu w pewnym europejskim
micie zmienia si¢ w doswiadczenie wykluczenia, ktdre Juliusz Stowacki
i Adam Mickiewicz przedstawiaja przede wszystkim jako do$wiadczenie
osobiste, umozliwiajace im sublimacj¢ do§wiadczen politycznych.

Kazde pdzniejsze literackie spotkanie ze Szwajcarig - i nie tylko literac-
kie - bedzie rozpoczynalo si¢ od lektury polskiego romantycznego obrazu
Szwajcarii. Jego teksty wpisujg si¢ juz w XIX wieku w kanon narodowy.
Po wzmozonej literackiej debacie z lat trzydziestych XIX stulecia nastepuje
dluga przerwa, az znowu dochodzi do poréwnywalnego zogniskowania
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zainteresowan, mianowicie w latach dziewieédziesiatych, czyli pot wieku
pdézniej. W tym spotkaniu ze Szwajcaria biorg udziat rozmaite grupy
literackie i spoleczne. Przedstawiciele pozytywizmu, tacy jak Bolestaw
Prus, Eliza Orzeszkowa i Maria Konopnicka, ktérzy w momencie swojej
podrozy bagdz swego pobytu w Szwajcarii s3 juz znanymi autorami, znajdu-
ja sie tutaj prawie w tym samym czasie, co wstepujace pokolenie tworcow
Mtodej Polski, takich jak Stefan Zeromski, Wactaw Rolicz-Lieder (1889), Jan
Kasprowicz (1895) i Zenon Przesmycki (1897). Ich przewaznie krétkie pobyty
w Szwajcarii, z wyjatkiem Konopnickiej, ktora po roku 1891 wielekro¢ zatrzy-
mywala sie w Zurychu, oraz Zeromskiego, ktéry po roku 1892 przez wiele
lat pracowal w Rapperswilu jako bibliotekarz Muzeum Polskiego', prowadza do
powstania tekstéw szwajcarskich bardzo zréznicowanych pod wzgledem
gatunkowym - obok liryki wyraznie zaznacza si¢ teraz proza - jak réwniez
pod wzgledem oddzialywania i rangi owych tekstow w twérczosci po-
szczegoblnych autoréw. Ogélnie rzecz biorac, nie powstaje zamknigty tekst
szwajcarski jak w wypadku tekstu romantycznego. Dlatego tez nie prowa-
dzono nad nim badan przekrojowych (jesli poming¢ opracowania na temat
poszczegdlnych twércéw), tak jak prébowano to czyni¢ dla romantycznego
tekstu szwajcarskiego. W sposob najbardziej systematyczny, przynajmniej
w stosunku do liryki, potraktowal wskazany fenomen Peter Brang w swoim
obszernym opracowaniu na temat obrazu Szwajcarii w liryce stowianskiej*.
Zajmiemy sie tutaj wylacznie szczegélnym wkladem kobiet, poniewaz
stanowi on novum w zdominowanym przez me¢zczyzn tek$cie szwajcar-
skim. Alpinizm, sedno spotkania ze Szwajcarig, zazwyczaj wykluczat
kobiety, az do momentu, w ktérym motoryzacja, przekraczajac podzial pici,
udostepnita juz w roku 1873 za sprawg kolei z¢batej takie centra alpejskie,
jak to na szczycie Rigi, a pézniej rozmaite punkty widokowe na Pogérzu
Bernenskim, stanowigcym centrum tradycyjnego obrazu Szwajcarii, takie
jak Brienzer Rothorn (1892), bardzo lubiana Schynige Platte nad Interlaken
(1895) i wreszcie punkt widokowy na Jungfrau, by wymieni¢ tylko te, ktore
odegraja role w poiniejszych tekstach. Kobiece spojrzenie na Szwajcarig in-
teresuje nas tutaj jednak przede wszystkim dlatego, Ze stwarza kompleksowy
i wielowarstwowy tekst o Szwajcarii, ktéry wprawdzie jako taki nie moze
konkurowa¢ z tekstem romantycznym, lecz moze nawigza¢ z nim dialog.
Gdy wskazuje tutaj na powstanie w ostatnim dziesiecioleciu XIX wieku
nowego, drugiego polskiego tekstu o Szwajcarii, nie znaczy to, ze w latach

1 B. Szyndler, Bibliotekarska stuzba Stefana Zeromskiego, Wroctaw 1977.
2 P.Brang, Landschaft und Lyrik. Die Schweiz in Gedichten der Slaven. Eine kommen-
tierte Anthologie, Basel 1998.
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1840-1890 polskie kulturowe spotkanie ze Szwajcarig przestalo si¢ rozwijaé;
na to polska kolonia w Szwajcarii byta zbyt duza i zbyt trwala. Pojawiaja
sie interesujace pojedyncze osoby i fenomeny tekstowe, jak napisane po
francusku wspomnienie z podrézy po Szwajcarii Impressions et souve-
nirs. Promenade en Suisse Adama Gurowskiego, ktére ukazuje sie w roku 1846
w Lozannie, a w ktérym przedstawiajgcy sie jako Rosjanin podrozny w cza-
sach Sonderbundu, zwigzku konserwatywnych kantonéw, oraz w przeded-
niu powstania Szwajcarskiej Republiki Federacyjnej staje po stronie
kantonéw katolickich, a przeciwko radykalom wzglednie kantonom prote-
stanckim?. Gurowski, ongis$ konspirator przeciwko Rosji w latach dwudzie-
stych XIX wieku i pézniej powstaniec listopadowy, w latach trzydziestych
przechodzi na pozycje panslawizmu w dziele La verité sur la Russie (1835)
i dazy do pojednania z Rosjg. Jedzie tez do Rosji, by nastepnie, rozczarowany
carem, z przystankiem w Niemczech i w Bernie w latach 18461848, w roku
1849 wyemigrowac¢ do Ameryki. W Szwajcarii, a mianowicie w Interlaken,
osigdzie po roku 1851 pisarz polityczny Henryk Michal Kamienski i tutaj tez
otrzyma w roku 1853 obywatelstwo Republiki. W Szwajcarii powstaje jego
ksigzka o Rosji Rosja i Europa. Polska. Wstep do badar nad Rosjg i Moskalami
(1857), ktéra rok pdzniej ukazuje si¢ po francusku.

Oba tu wymienione nazwiska s3 symptomatyczne dla przemian w kregu
polskiej emigracji w Szwajcarii w drugiej potowie XIX wieku. Po lirycznym
szwajcarskim tekscie romantykéw dominujg teraz mysliciele polityczni
i dzialacze, ktorych stanowiska polityczne zaczynajg si¢ ré6znicowaé wskutek
europejskich i polskich zmian politycznych i nie dajg si¢ juz fatwo zespoli¢
w jeden wspdlny dyskurs emigracji. Udzial orientacji demokratycznej i zwlasz-
cza socjalistycznej bedzie po owych ogolnych stowianofilskich poczatkach
wzrastal w trakcie drugiego pétwiecza XIX stulecia. Jej cechg charakte-
rystyczng jest to, Ze w swej pracy politycznej bedzie wcigz probowala prze-
kroczy¢ getto emigracji, nie porzucajac polskiego interesu narodowego. Do
tej tradycji nalezg przede wszystkim Zygmunt Mitkowski, ktéry w roku 1872
przyjezdza z Polski do Szwajcarii i osiada w Lozannie, oraz Bolestaw Lima-
nowski, ktéry w 1878 roku dociera do Szwajcarii i przebywa w rozmaitych
miejscowosciach Szwajcarii Zachodniej oraz Szwajcarii niemieckiej. Sg to dwaj

3 Fragmenty zostaly opublikowane w reprezentatywnej antologii: Le Voyage Suisse.
Anthologie des voyageurs frangais et européens de la renaissance aux XX siécle, éd.
C. Reichler, R. Rufhieux, Paris 1998, s. 840844, 1245-1261, 1607. Niemieckie wyda-
nie tekstu Gurowskiego ukazalo si¢ w tym samym roku, co oryginal, poszerzone
o wrazenia z podrézy po Niemczech (A. Gurowski, Deutschland und die Schweiz,
Leipzig 1846, tutaj: s. 105 i n.).
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najwazniejsi reprezentanci polskiego zycia duchowego w ostatnim trzydzie-
stoleciu XIX wieku w Szwajcarii*. Obaj w pierwszych latach swego pobytu
przekazujg informacje o Szwajcarii w formie reportazy, ktére ukazuja sie
w polskich czasopismach i gazetach®. W swych artykutach buduja réow-
niez mosty miedzy emigracja a Polskg. Owe reportaze porzucajg stereoty-
powe, dawno skostniale wrazenia z podrozy starego europejskiego tekstu
o Szwajcarii i w pierwszej kolejnosci zwracaja uwage juz nie na przezycie
natury, jak w romantycznym doswiadczeniu Szwajcarii, lecz na instytu-
cje spofeczne i osiagnigcia cywilizacyjne. Podporzadkowujac si¢ nakazom
modernizmu, chcg poucza¢ i ksztattowac.

Zalozone w 1870 roku przez hr. Platera Muzeum Polskie w Rapperswilu,
ktére w zamierzeniu mialo stworzy¢ miejsce mityczne dla emigracji pozo-
stajgcej od dawna w wewnetrznym kryzysie, nie bedzie juz potrafito zjed-
noczy¢ tych rozbieznych sil. Polityczna orientacja zalozyciela Muzeum byla na
to zbyt zanurzona w przesztosci, by¢ moze tez zbytnio skoncentrowana na
jego wlasnej postaci, tak ze nie udalo mu si¢ w pelni przywigza¢ ideowo do
Rapperswilu nawet sit konserwatywno-narodowych. Po jego $mierci ide¢ Rap-
perswilu, uwolniong od personalizacji dokonanej przez Platera, poniesie
dalej przede wszystkim Zygmunt Mitkowski, prébujgc na przekor atakom
z zewnatrz i od wewngatrz nadac jej ksztalt powszechnej idei emigracji, jako
miejsca, wokoé? ktorego skupia sie tozsamo$¢ emigracyjna®. Gtéwny pro-
blem Rapperswilu oraz innych instytucji polskiej emigracji w Szwajcarii,
takich jak Liga Polska, zalozona przez Mitkowskiego wespot z Ludwikiem
Michalskim w roku 18877, stanowi fakt, ze emigracja nie jest w stanie w pelni
zwigza¢ ze sobg tych swoich wlasnych inicjatyw i ze rozmaite polityczne sity
z Polski, przede wszystkim z Galicji, probuja wciagnaé owe instytucje
w obszar swoich wplywdéw. Symptomatyczne w tym wzgledzie s ataki Kra-
kowa na Muzeum Polskie w pierwszych latach jego istnienia albo skuteczne
usilowania Romana Dmowskiego w trakcie podrézy po Szwajcarii w roku
1891, aby podporzadkowa¢ Lige Polska jego politycznej aktywnosci. Emi-

4 Zob. K. Dgbrowski, Polacy nad Lemanem w XIX wieku, Warszawa 1995; tutaj roz-
dzialy poswigcone Limanowskiemu (s. 106-113) i Mitkowskiemu (s. 124-137).

5 Zob. tenze, Limanowski i jego korespondencja o Szwajcarii, w: tegoz, Polacy nad
Lemanem w XIX wieku.

6 Zob. na ten temat erudycyjng rozprawe Danuty Ossowskiej ,Gdy normy wszystkie
z zawias wyskoczg”. Literatura - emigracja - naréd w projekcie dla Polski Teodora
Tomasza Jeza (Olsztyn 2008); tutaj zwlaszcza rozdzial: Spér o emigracje. Mitkowski
i jego adwersarze, s. 132-182.

7 Zob. K. Dabrowski, dz. cyt., s. 1301 n.
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gracja po roku 1870 nieraz ulegala wewnetrznemu i zewnetrznemu ostabie-
niu. Przyczyny tego s3 rozmaite i wielowarstwowe. Waznym wydarzeniem
dla polskiej emigracji w Szwajcarii stato si¢ wykruszenie Francji jako opie-
kuna intereséw polskiej emigracji po roku 1870. Zdecydowanie silniejsze
zainteresowanie polskiej emigracji politycznej Szwajcarig jako miejscem
operacyjnym jej dziatan ma wyrazny zwiazek ze zmiang europejskich sto-
sunkow wiadzy. Ale w Szwajcarii po roku 1870 powstaje réwniez wazna i samo-
organizujgca si¢ konkurencja dla emigracji, mianowicie rosngcy naptyw
studentéw z Polski na szwajcarskie uniwersytety, zwlaszcza do Zurychu. Ci
studenci majg bardziej dynamiczny stosunek do Polski niz dawna emigra-
cja. Mitkowski zdaje sobie sprawe z roznych wewnetrznych stabo$ci emigracji
i prébuje im przeciwdziata¢. Jeden z pierwszych literackich obrazéw zmie-
nionego polozenia polskiej emigracji w Szwajcarii przynosi jego powies¢
Lech-Czech-Rus, ktora ukazuje sie w 1878 roku w Poznaniu.

W utworze Mitkowski opowiada o nowej strategii tajnych stuzb, polega-
jacej na psychologicznie prowadzonej infiltracji elit narodowego ruchu wy-
zwolenczego w panstwie caréw w latach siedemdziesigtych XIX wieku, ktorej
zamiarem mialo by¢ doprowadzenie do rozpadu ruchu od wewnatrz. Srod-
kiem wiodacym do tego celu ma by¢ kobieca sztuka uwodzenia. Jako zen-
ska agentka zatrudniona zostaje ksigzna Gabarin, jej pierwszg ofiarg pada
przebywajacy w areszcie mtody polski powstaniec Lech Bialoortowicz, do
ktérego dolaczg pdzniej obiecujacy czeski talent muzyczny (Czech) i ukra-
inski emigrant (Rus) w Genewie jako kolejne mozliwe i faktyczne ofiary.
Najwazniejsze miejsca akcji to Petersburg, Rapperswil i Genewa. Mamy tu
do czynienia z wielowatkowa powiescig sensacyjng oraz powiescig politycz-
n3 z jawnym, politycznie umotywowanym narratorem. Jest to powie$¢ nie-
udana z powodu swoich wlasnych ambicji. Przede wszystkim nie udaje si¢
nakresli¢ rzeczywiscie przekonujacego wizerunku agentki jako fernme fatale,
ktora po powiesciach i opowiadaniach Sachera Masocha - Wenus w futrze
ukazala si¢ juz w roku 1870 - stala si¢ znakiem tego czasu i wyznaczata nowe,
modne oczekiwania czytelnicze. Utwor pozbawiony jest zresztg fantazma-
tycznej narracji. Polski romantyzm, a zwtaszcza Kraszewski, z ktorym wiele
go w owym czasie Iaczy, mogliby dostarczy¢ tu odpowiedniego instrumen-
tarium. Brakuje jednak réwniez urozmaiconego politycznego rysunku no-
wej narodowej opozycji przeciwstawiajacej sie potegom imperialnym i ich
nowym strategiom ucisku. Przyczyna niepowodzenia zdaje sie leze¢ w wy-
borze postaci trzech ofiar (Czech, Lech i Rus), ktdre wiklaja powie$¢ dodat-
kowo w znany $redniowieczny stowianski mit, rozumiany w tradycji polskiej
przewaznie jako polski mit narodowy. W powiesci 6w mit nie moze jednak
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zadziala¢, poniewaz zostaje wprowadzony jedynie z zewnatrz (to znaczy
przez tajne stuzby, jako formula rzgdzaca wyborem ofiar) i - co wazniejsze
- nie jest w stanie uzasadni¢ wiodgcej roli Polski w micie stowianskim. Lech,
ktéry na pieknym tle Jeziora Genewskiego dos¢ safandutowato ulega sztucz-
kom rosyjskiej ksieznej, nie odkrywa sam podwdjnej gry tajnej agentki, lecz
potrzebuje do tego informacji z wewnatrz kregu ukrainskich opozycjoni-
stow w Genewie.

Mozna tatwo wykaza¢ literackg nieudolnos¢ tej powiesci Mitkowskiego,
nie jest to jednak naszym celem. Dla nas istotny jest obraz polskiej emi-
gracji, ktéry wyraza sie przez pryzmat tego nieudanego utworu, zwracajgc
si¢ do niej samej. Emigracji politycznej nie da si¢ juz opisa¢ w postaciach
jej bohateréw jako aktywnej i wzorcowej grupy spolecznej, nie potrafi tez
ona, jak juz wspomniano, skutecznie wprowadzi¢ w zycie postulowanej przez
romantyzm wiodgcej mesjanistycznej roli polskiej emigracji w europejskiej,
czy tez nawet w stowianskiej walce o wolnoé¢. W tym ostatnim wypadku
brakuje nowej idei stowiarniskiej, a w pierwszym - doktadnego opisu zagro-
Zenia tozsamosci ,,ja” przez wladze. Tozsamos¢ emigracji oraz opozycji zywi
sie rozeznaniem mechanizmdéw wladzy, i wlasnie tego brakuje w powiesci.
Szwajcaria jako miejsce dzialan emigracji nie stanowi juz ponadto bezpiecznej
ostoi, nowe psychologiczne mechanizmy represji nie znajg granic panstwo-
wych. Powie$ciowa Szwajcaria przedstawiona zostala przewaznie juz tylko
jako piekne tlo, niezaangazowane otoczenie, w ktéorym swoimi wiasnymi
sprawami zajmujg si¢ rozmaite polityczne ugrupowania akurat z Europy
Wschodniej.

Pozostannmy jeszcze przez chwile przy opisie spotkania ze Szwajcaria.
Bohater chce na poczatku, jeszcze w tym momencie wyraznie przekazujgc
glos autora, przedstawi¢ swoje prawdziwe i programowe zainteresowa-
nie Szwajcarig, i probuje przekroczy¢ szablonowe opisy natury: ,Schodze
Szwajcarie piechots, studiujgc ja pod kazdym wzgledem, jak na to zastuguje
kraj, bedacy w Europie tym samym, czym jest oaza w pustyni piaszczy-
stej...”®. Do tego dochodzi krétki pogladowy dialog z pewnym Szwajca-
rem na temat zewnetrznego ksztaltu zuryskich szkdét wyzszych, ktoéry stano-
wi wprawke w tym nowym spojrzeniu na kulture Szwajcarii:

- Wyglada jak patac krélewski...
[...]

- U nas nie ma palacéw tego rodzaju...

8 Z.Milkowski (T.T. Jez), Lech-Czech-Rus: powies¢ historyczno-wspélczesna, Poznan
1878, s. 39.
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- Coz to jest?...
- Uniwersytet i szkota politechniczna... Stawiamy palace dla nauki tylko...°

Z Zurychu udaje si¢ nasz bohater do Rapperswilu i zwiedza tam Muzeum
Polskie. Spotyka, nie poznajac jej, ksigzng Gabarin w towarzystwie mlodego
czeskiego muzyka, dwoje gtéwnych aktoréw nastepujacego pozniej w Ge-
newie uwiedzenia Polaka. Muzeum ukazane nam zostaje najpierw od ze-
wnatrz oczami owych gosci, przy czym lekka krytyka ksieznej ma charakter
wylacznie estetyczny, a mlody czeski go$¢ uzasadnia w sposob politycznie
poprawny inkryminowany artystyczny wyraz kolumny barskiej jako jezyk
wlasny patriotyzmu. Do tego dolacza si¢ dlugi, jeszcze bardziej poprawny
politycznie opis Muzeum ze strony narratora, ktéry ocenia instytucje
w kontekscie powstajacych réwniez w Polsce muzeéw historycznych i obja-
$nia jej relatywne znaczenie: ,Stowem, jest to zaklad ogromnie pozyteczny
i bardzo potrzebny, zaklad wypelniajacy luke, powstala stad, ze Polska znaj-
duje si¢ w stanie niewoli. Zalozycielowi onego nalezy si¢ cze$¢ i wdzigcz-
no$¢, uznanie i poparcie™®. Lecz sednem wizyty w Muzeum staje si¢ ironicz-
nie nakreslone spotkanie bohatera z pewnym Polakiem w stroju staropolskim,
ktory w tym przebraniu chce ukaza¢ swéj patriotyzm jako gest polityczny.
Satyra skierowana jest wyraznie przeciw ekscesom wasko pojmowanego
i fanatycznego patriotyzmu wyradzajacego si¢ w urojenia, i tym rysunkiem
poniekad antycypuje posta¢, ktora zacigzyla na dziejach Muzeum Polskiego
w Rapperswilu, mianowicie Wlodzimierza Ruzyckiego", ktéry pozniej swo-
imi falsyfikatami i niefachowym kierownictwem zniestawil Muzeum, a jak
wiadomo, lubit paradowac w stroju staropolskim. Mitkowski bedzie miat
z nim zresztg w latach dziewigcdziesigtych XIX wieku sporo do czynienia.
Wizyta w Muzeum, ktoéra za sprawa owego indywiduum nabiera ryséw ka-
rykaturalnych, na koniec ukazana zostaje we wlasciwym $wietle dzieki po-
jawieniu si¢ na krétko samego Platera, opisanego bardzo oszczednie, i dzieki
jego rzeczowej argumentacji oraz optymistycznemu, cho¢ zasadzajgcemu
si¢ takze na polityce realnej programowi Muzeum Polskiego:

- Ha! Panie... inni gadajg, my robimy, inni si¢ klécg, my zbieramy i sktadamy,
resztki wprawdzie, ale nie z korabia rozbitego... Korab’ polski nie rozbity... o!
nie... Kto to panu powiedzial, ze rozbity?... Moskale chyba?... Polska, panie, jest
rozszarpana, ale zyje... i scali si¢ w chwili, gdy si¢ wszyscy zgodzimy na jedno... Ja
w to wierze i wierzy¢ w to musisz tak pan, jak Polak kazdy..."

9 Tamze.

10 Tamze, s. 45.

11 Natemat Ruzyckiego zob. B. Szyndler, dz. cyt., s. 58-62.
12 Z. Mitkowski (T.T. Jez), dz. cyt., s. 50.
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Co uderzajgce, fragment rapperswilski, ktéry naszkicowali§my tu sze-
rzej z mysla o nastepnych polskich utworach, jest w sposéb znikomy zinte-
growany z calo$cig powiesci, funkcjonuje jako instancja zewnetrzna, co
podkreslone zostaje w opowiadaniu poprzez nawracajgce odchodzenie od
fikcji: sam wspomniany juz komentarz narratorski jawi si¢ jako opinia auto-
ra, a wprowadzenie na poziom fikcji Platera, osoby rzeczywistej, famie za-
chowang poza tym wyjatkiem konwencje fikcyjno$ci. Zwracajacg uwage
zewnetrzno$¢ Muzeum Polskiego w Rapperswilu wobec powiesciowej fikcji
mozna interpretowac rozmaicie. Jako ze fikcyjny utwor nie przywlaszcza
sobie wlasciwie tego miejsca, Muzeum pozostaje czyms$ obcym w stosunku
do niego. Bohater pobiera tu wprawdzie swojg nauke patriotyzmu, lecz p6z-
niej w Genewie nie potrafi jej wykorzysta¢. Wprowadzony zostaje wymiar
mitu historycznego, ktéry jednak wzglednie nie dziala jeszcze. Obco$¢ Rap-
perswilu mozna bowiem zrozumie¢ jako utopijna wizj¢ przeciwstawiong
obecnemu kryzysowi emigracji. Do takiej interpretacji nie pasuje tylko
umiejscowienie fragmentu o Rapperswilu na poczatku szwajcarskiego tek-
stu. Forma przedstawienia Rapperswilu otwiera teZ trzecig droge interpre-
tacji: przede wszystkim w autokomentarzu narratora staje si¢ jasne, ze
podjety tu pozytywistyczny dyskurs musi pozosta¢ obcy mitycznemu wy-
miarowi tego miejsca, ze oba te dyskursy, racjonalistyczny i mityczny, nie
majg szans sie spotkac i, by wyrazi¢ to dosadniej, Ze ten ostatni w ogole nie
bedzie mégl powstaé.

Przez pol wieku od 1840 do 1890 roku zmienily si¢ jednak nie tylko sa-
moswiadomos$¢ i formy organizacyjne polskiej emigracji w Szwajcarii, lecz
takze polityczna, gospodarcza i kulturalna scena tego kraju. Zalozenie Re-
publiki Federacyjnej w roku 1848 staje si¢ symbolem nowoczesnej Szwajca-
rii. Dawnemu mitowi idyllicznej pra-Szwajcarii przeciwstawia si¢ nowocze-
sne panstwo industrialne. Nowoczesna turystyka probuje polaczy¢ wlasnie
te dwa $wiaty, nie zawsze bezproblemowo, co potwierdzaja rézne swiadec-
twa z epoki. Obcokrajowiec odwiedzajacy Szwajcarie pod koniec XIX wieku
nie bedzie mégt pominagé owych zmian, cho¢by znajdowat si¢ jeszcze
pod wptywem lektury romantycznej. Do tych zmian nalezy réwniez po-
wstanie zaznaczajacego si¢ coraz wyrazniej nowego centrum Szwajcarii na
poinocnym wschodzie kraju ze stolica w Zurychu, ktére nie tylko poszerza
zakres klasycznych dla obcokrajowcow miejsc Szwajcarii (dotychczas nale-
zaly do nich Jezioro Genewskie i Pogérze Bernenskie), lecz takze wprowa-
dza wsrdd nich konkurencje. Wybdr Rapperswilu dokonany przez Platera,
po niepowodzeniu w Zurychu, wigze si¢ z tym rozwojem. Obszar Wielkiego
Zurychu bedzie przyciagal wiekszos$¢ Polakow odwiedzajacych Szwajcarig
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pod koniec XIX wieku, znajdg si¢ tutaj tez trzy przedstawicielki literatury
polskiej miedzy péZnym romantyzmem a modernizmem: Seweryna Du-
chinska (1816-1905), Maria Konopnicka (1843-1910) i Eliza Orzeszkowa
(1842-1910), ktoére spotkajg si¢ zresztg w szwajcarskim Baden w roku 1899.

NG L

SZWAJCARSKI TEKST POLEK

Owe trzy bardzo odmienne autorki nie sg pierwszymi polskimi kobietami
w Szwajcarii. W roku 1837 u swego syna w Szwajcarii przebywa Anna Nakwa-
ska i opisuje nast¢pnie swoje wrazenia z podrézy'. W kregu rozmaitych
polskich grup w Szwajcarii poczawszy od wieku XVIII zawsze znajdowaly
si¢ kobiety, w tym takze kobiety bardzo stawne, jak Rozalia Lubomirska
w Lozannie, stracona w czasie wirdw rewolucji, albo Klaudyna Potocka,
ikona powstania listopadowego, ktéra umiera w 1836 roku w Genewie.

SEWERYNA DUCHINSKA

Duchinska nalezy do drugiego pokolenia polskich pisarek XIX wieku, kt6-
rego najstawniejszg przedstawicielkg jest Narcyza Zmichowska, znana Du-
chinskiej juz od czasu pobytu na pensji w Warszawie w latach 1828-1830.
Duchinska bgdzie §wiadkiem obu powstan: listopadowego, ktdre ja ufor-
muje duchowo, i styczniowego, ktére - w wyniku jej zaangazowania - zmusi
ja do emigracji. Miedzy tymi wydarzeniami mial miejsce rozwod z jej
pierwszym me¢zem Tomaszem Pruszakiem i poczatek kariery pisarskiej,
utrudnionej kobiecej drogi na Parnas. Owe stacje Zyciowe opisuje nam Du-
chinska w swoim pamietniku'4, w ktérym gtéwng role odgrywa jej mto-
dos¢. Na emigracji spedzi prawie potowe swego dlugiego zycia — umrze w
wieku 89 lat. Blisko trzydziesci z nich opisze we wspomnieniach' z pozycia
malzenskiego z Franciszkiem Duchinskim, etnografem, historykiem i przez
pewien czas wspolpracownikiem Platera, w pierwszych latach istnienia
Muzeum Polskiego. Jego praca w Rapperswilu nie trwa dlugo, poniewaz juz
w roku 1873 zakwestionuje ksiegowos¢ prowadzong przez Platera i wycofa
sie z zarzadzania Muzeum:

M3z moéj niedawno uwolnil si¢ od obowigzkéw konserwatora. Powodem tego
byto male nieporozumienie z hr. Platerem; rzecz poszla o rachunki. Hrabia, oddany
cala duszg muzeum swemu, ktére powstato w wielkiej czgéci z publicznych skiadek,

13 A. Nakwaska, Wspomnienia podrdzy, odbytej w 1837, ,Przyjaciel Ludu” 1838, nr 2-10.
14 S. Duchinska, Pisma. Pamigtnik. Poezye, Lwow 1893.
15 Taz, Wspomnienia z 29-cioletniego pozycia z mgzem moim 1864-1893, Paryz 1894.
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nie mial czasu oblicza¢ $cisle wydatkéw na restauracje starego zamku. Wygdrowana
duma, a zarazem wewnegtrzne przekonanie, Ze nie marnotrawi powierzonych mu
funduszdw, byla powodem, iz w sprawozdaniu o wzroscie muzeum pomijat budzet.
Glos ogélny powstal przeciw temu. M3z méj jeszcze w r. 1872, w odpowiedzi
krakowskiemu dziennikowi Czas, wystapil silnie w obronie hr. Platera, pokazujac
poczatek instytucji i oznaczajac cyframi wielkie ofiary zalozyciela. Gdy jednak hra-
bia zaniedbal $cistej kontroli w nastepnym sprawozdaniu, mgz moj czut si¢ w obo-
wiazku upominac¢ go o zado$¢uczynienie ogélnym zgdaniom. Okazalo si¢ to bezsku-
tecznym; wtedy maz usunal sig, zalecajac na kustosza pana Radominskiego. Nie
zachwialo to jednak wzajemnego szacunku. Hrabia obwinial m¢za o dziwactwo i pedan-
tyzm, ale szanowal go, odwiedzal nas jak dawniej i do $mierci utrzymywat z nami
stalg korespondencje.'®

Spotkanie ze Szwajcarig rozpoczyna si¢ dla Duchinskiej w Rapperswilu;
malzonkowie przybywajg tam po raz pierwszy w roku 1868 z okazji poswie-
cenia kolumny barskiej i pozostang zwigzani z Rapperswilem nawet po re-
zygnacji me¢za Duchinskiej z funkcji administracyjnych. Rozmaite uroczy-
sto$ci w Rapperswilu motywuja Duchinska do patriotycznych wystapien
poetyckich, ktdre przynoszg jej w ten sposob rowniez uznanie, nietatwe do
uzyskania dla kobiety, co Duchinska wie ze swoich do$wiadczen paryskich'.
Po roku 1868 Duchinska wielokrotnie przybywa do Szwajcarii i za kazdym
razem mieszka tu przez czas dluzszy, najpierw w okolicy Rapperswilu, poz-
niej takze w Genewie, a na koniec w Baden. W stosunku do samej Szwajcarii
raczej zachowuje dystans: ,Wprawdzie w Szwajcarii nie bylo ani mego nieba,
ani krynicy mojej, ale byt dobry maz, ktéry mi to wszystko wynagradzal™®.
Razem z gos¢mi z Polski wybierze si¢ co prawda na szczyt Rigi, osiggalny juz
woweczas dzigki kolei zgbatej, i opisze nam naprzemienne obrazy niepogody,
mgly i naglego przejasnienia:

Nagle cudny obraz roztacza sie przed nami. - Od strony pdinocnej wybiega
storice, oswieca czgé¢ gor, $niezne ich szczyty odbijajg na pogodnym bigkicie. Od
potudnia i zachodu rozpostarta ci¢zka chmura, wyglada niby olbrzymia szyba ze
szkla szafirowego. Stonice padajac na nig, uroczo jg ubarwia. Przez t¢ szybe widzimy
odrysowane lekko, malownicze gor szczyty. Obraz to cudny, nie okresli go ludzkie
stowo, ale trwa tylko chwile. Od spodu kiebia si¢ m¢tne chmury, coraz wyzej a wyzej;
przyslaniajg stonice. Fantasmagoria znika, barwa szara olowiana powleka calg prze-
strzen; na koniec deszcz lunat rzesisty."”

16 Tamze, s. 139-140.

17 Duchinska opisuje we Wspomnieniach... swoje wykluczenie z Towarzystwa Histo-
ryczno-Literackiego w Paryzu, na ktére odpowiedziala patriotycznym wierszem,
przedstawiajgcym kobiete jako wlasciwg strazniczke wartosci patriotycznych (tamze,
s. 115).

18 Tamaze, s. 132.

19 Tamze, s. 135.
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W tym przedstawieniu gér wyraznie jednak wazniejszg role odgrywa
sam opis, jego wewnetrzna dynamika, niz obraz natury. Wrazenie, jakie
wywiera wzniosla natura, jest chwilowe, i wkrotce zostanie zatarte przez
rozmaite przykrosci turystyki, przez mas¢ podréznych, ktérzy widza to
samo, przez brak miejsc w kolejce i przez powracajacg niczym refren obawe
przed zbyt wysokimi kosztami.

Wyobcowanie Duchinskiej w Szwajcarii nie rodzi si¢ jednak wylacznie
z jej obojetnosci na krajobraz alpejski:

Przechadzki po gérach i rozdotach wcale mnie nie ne¢cily, w moim nawet ogrédku
nie bylo $ciezki prostej. Podczas gdy goscie moi to piesza, to 16dka po jeziorze odbywali
wycieczki, ja, pochylona nad stolikiem, kreslitam moje kroniki miesi¢czne.>°

Rodzi si¢ réwniez z poczucia wykluczenia, doznanego ze strony samych
Szwajcaréw. Duchinska, rysujac ich obraz, stara si¢ wprawdzie zachowaé
obiektywnos¢. Przy okazji swego doswiadczenia rapperswilskiego zauwa-
za ofiarno$¢ Szwajcaréw wobec Polakdw oraz ich patriotyzm. Wzajemny
dystans powstaje wskutek réznic kulturowych, polska kultura szlachecka,
z ktérg Duchinska wcigz jeszcze czuje si¢ zwiazana, rowniez na emigracji,
napotyka kulture mieszczanska. Rdznice uwidaczniaja si¢ przede wszyst-
kim w odmiennych formach goscinnosci. Szwajcarzy podczas uroczystosci
w Rapperswilu sami placg za swoje jedzenie®":

Szwajcarzy nigdy si¢ wzajem nie odwiedzajg, miejscem dla nich zbornym - ka-
wiarnia, jak maz méwi: karczemka. Tam spedzajg wieczory, czytaja dzienniki, roz-
prawiaja o dziennych sprawach, lecz progi ich domu §cisle obwarowane, dla swoich
nawet, a c6z powiedzie¢ o cudzoziemcach. Kobiety zajgte domem nie myslg takze
o wizytach.?

Roznice kulturowe prowadza nastepnie takze do nieporozumien w du-
chu Kellerowskiej noweli Kleider machen Leute (Ubranie czyni czlowieka).
Polacy w oczach Szwajcaréw sg zawsze bogaci: ,Szwajcarzy zachodzili
w glowe, uroslismy w ich oczach jako milionerzy, ale do$¢ drogo trzeba byto
oplaca¢ nam ten zaszczyt”*. Jak wiadomo, ta réznica kulturowa naznaczyla
réwniez los Platera w Szwajcarii, cho¢ w jego wypadku nie zawsze mozna
jednoznacznie stwierdzi¢, kto (on czy strona szwajcarska) puszczal w obieg
owe falszywe obrazy.

20 Tamaze,s. 137
21 Tamze, s. 124.
22 Tamze, s. 123.
23 Tamze, s.133.
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Wspomnienia Duchinskiej obejmuja przede wszystkim wspdlne lata
pozycia malzenskiego i przedstawiaja jednoczes$nie obrone dziatalnosci
meza jako etnografa i historyka, ktoéry w swoich pracach historycznych
i jezykoznawczych zajmowal stanowisko przeciwne panslawizmowi, skut-
kiem czego stal si¢ celem atakéw nie tylko ze strony rosyjskiej, lecz takze
polskiej; na przyklad Kraszewskiego®4, Wactawa Nalkowskiego czy Jana
Baudouina de Courtenay®, jak przypomina autorka. Kraszewski w roku
1875 bedzie unikat Duchinskich w Rapperswilu. Wspomnienia stanowia tez
samoobrone i autoprezentacje autorki, ktora w swoich latach szwajcarskich
wyczuwa przeciwny wiatr nowej pozytywistycznej literatury*®. Autoportret
przedstawia po pierwsze poetke, wspomnienia przeplatane sg tez gesto
wierszami, czestokro¢ utworami okoliczno$ciowymi. Duchinska $wigtuje
w Rapperswilu w roku 1872 dwudziestopigciolecie twoérczoéci®’. Owcze-
sny prezydent Rapperswilu Curti, przyjaciel Polski i goracy demokrata, jak
zauwaza Duchinska, tytuluje ja z tej okazji ,ksi¢zng z Bozej Laski”. Jubilatka
zauwaza wprawdzie zgrzyt w retoryce moéwcy, lecz chetnie przyjmuje jego
oraz inne holdy bez jakiejkolwiek autoironii.

Za zycia Platera Duchinska stanie si¢ kim$ w rodzaju poetyckiej ambasa-
dorki Rapperswilu. Utwory patriotyczne, ktore po powstaniu styczniowym
zajma gléwne miejsce w jej twdrczosci, powstaja w wiekszosci w Szwajcarii,
a przeznaczone s3 do u$wietnienia rozmaitych uroczystosci w Rapperswilu.
Tworczo$¢ patriotyczna zyje wiernoscia narodowej i literackiej tradycji, jest
panegiryczna i stanowi cze$¢ patriotycznego rytuatu, a przede wszystkim
nie jest nowoscig, nie moze nig by¢. Kulturowa czy tez polityczna funkcja
patriotycznej liryki Duchinskiej daje si¢ latwo okresli¢. Zaklina zagrozong
od wewnatrz i od zewnatrz tozsamo$¢ emigracji i wzywa ja do wypelnie-
nia patriotycznego zadania, by strzegta wartosci narodowych z mysélg
o przyszlych pokoleniach. Dokladnie si¢ w tym pokrywa z Platerowym
programem Muzeum Polskiego. Emfatyczna praca nad pamigcig bazuje
na wyprobowanych od czaséw powstania 1794 roku wzorcach. Podstawy
tozsamosci tworza Rzeczpospolita ostatnich Jagiellonéw, zwycigska Polska
Sobieskiego oraz nastepnie dlugi ciag powstan narodowych od konfederacji
barskiej, poprzez insurekcje kosciuszkowska az po powstancéw z 1830 roku.
Pamie¢ o powstaniu listopadowym zdecydowanie przewaza nad pamigcia

24 Tamze, s. 153.

25 Tamze, s. 202.

26 Tamze,s. 150.

27 Uroczystoéci towarzyszy publikacja ksiegi jubileuszowej Literacki jubileusz Pani
Duchiriskiej obchodzony w Szwajcaryi 13 lipca 1872 roku (Zurych 1872).
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o styczniowym, tak zwana emigracja po roku 1863 zaklinana jest przede

wszystkim na romantyczna tradycje powstania listopadowego. Praca nad

pamiecig wychodzi od aktualnego zagrozenia emigracji, probuje tez jednak
wyttlumi¢ zmiany w europejskiej polityce, nasilone ruchy narodowe glow-
nie w Europie Srodkowej i Wschodniej. Nowa Polska ma odtworzy¢ Polske

sprzed zréznicowania narodowego, Polske nie tylko dwdch, lecz trzech

dawnych narodéw, Polakéw, Litwinéw i Ukraificow: ,,I nasz Zygmunt z Wa-
welu na tryumf uderzy / Polsce, Litwie i Rusi, kiedy Samson nowy / W po-
dziw $wiata rozkruszy okowy!”*®. Zwracajacy uwage ,rusinski” akcent w jej

programie narodowym stanowi nie tylko wyrazny uklon w strone politycz-
nego programu jej meza, lecz takze wyraz wlasnej pozycji programowe;j.
Mit narodowy Duchinskiej pozostaje w zgodzie z tradycja sarmacka. Czyni

tez jako kobieta niewiele wysitkow, aby w kobiecy sposéb przyswoié sobie

silnie - jak wiadomo - meska tozsamos¢ idei sarmackiej, i przyjmuje za

rzecz oczywista role kobiety przede wszystkim jako strazniczki w tradycji

sarmackiej: ,Rosne [Polska o sobie - przyp. G.R.] wytrwalg praca moich

cor i synéw! / Ich wiara mnie ukrzepia, ich stawa mnie wienczy!”*?. W jej

poetyckiej mowie dzigkczynnej Do miodziezy polskiej w Zurychu liryczne ,ja”
wpisuje si¢ wprawdzie z poczatku w retoryczny topos skromnosci stabej

kobiety, by nastepnie w spojrzeniu na nowa miodziez niejako przekroczy¢

réznice plci:

Gdy na was patrze, duch méj w moc urasta,
Piers mi uderza potezniej i dzielniej,
Z wami w zawody, ja, staba niewiasta,
Wyciagam reke do miota i kielni.>°

Pokonanie przeciwienstw, juz to miedzyplciowych, juz to miedzypokole-
niowych, dokonuje si¢ w obu utworach w perspektywie przyszlosci i stanowi
tym samym cz¢$¢ programu.

Szwajcaria jest w wypadku tej patriotycznej liryki jedynie miejscem emi-
gracji i miejscem pisania, lecz zazwyczaj nie stanowi punktu odniesienia
dla tekstu patriotycznego, z wyjatkiem wiersza Na pigédziesigtg drugg rocz-
nice powstania listopadowego, w ktérym polskie spojrzenie kieruje si¢ ponad
ogniami plonacymi na szwajcarskich szczytach na pociemnialg terazniej-
sz0$¢ Polski, by odkry¢ tam $wiety plomien, w przyszlosci majacy rozgorzeé

28 S. Duchinska, Na obchéd pigcdziesigtej rocznicy nocy listopadowej, w: tejze, Z tulac-
twa 1864-1893, Lwow 1893, s. 81.

29 Tamze,s. 79.

30 S.Duchinska, Do miodziezy polskiej w Zurychu, w: tejze, Z tutactwa..., s. 30.
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w calej Polsce®'. Szwajcarski symbol patriotyczny, przypomnienie zwycie-
skiego ongi$ powstania przeciwko Habsburgom, staje si¢ tutaj znakiem na-
dziei dla przyszlego zwycigskiego powstania polskiego. Szwajcarsko-polski
zwigzek, jak go ukazuje sam utwor, jest z poczatku doé¢ formalny. Poczat-
kowe wersy: ,,Do ogniska / Co nam btyska / Od Helweckich gor” powtérzo-
ne zostajg w prawie identyczny sposéb na zakonczenie, z jedng minimalna
zmiang, do ktorej wroce za chwile. Sam szwajcarski symbol narodowy plo-
nacego na szczytach ognia nie zostaje poddany refleksji, nie staje si¢ tema-
tem i wlasciwie nie zyskuje w tym ogolnie wysoce sformalizowanym utwo-
rze charakteru znaku, czy nawet pozoru narodowego mitu, jak to sie dzieje
ze stynnym mitem Winkelrieda u Stowackiego, i moze tez funkcjonowac
jako zwyczajne zjawisko. Wspomniana modyfikacja w prawie identycznej
ramie wiersza dotyczy miejsca przebywania tego, kto patrzy na ognisko.
Gdy na poczatku patrzy na ogien z oddali, to na koncu znajduje si¢ ,,U ogni-
ska”. Zmiana wyraza przyblizenie. Emigrant czuje si¢ blizszy ogniom na
szczytach, kiedy odkrywa réwniez w Polsce plomien nadziei, zblizenie sta-
nowi wiec funkgcje jego patriotycznego ogladu polskiej terazniejszosci.

Wykluczenie emigranta ze szwajcarskiego raju natury przedstawila Du-
chinska w swoim prawdziwie szwajcarskim wierszu, Nad jeziorem Zurichskim
z roku 1872. Utwor rozpoczyna si¢ od prostego przeciwstawienia wspanialego
szwajcarskiego obrazu natury - nieczulosci emigranta, przesladowanego przez
inne (polskie) obrazy:

Obraz wspanialy,
Géry i skaly

Przed sobg mam,
Lecz obraz w mysli
Inny sig kresli.

Jam duszg tam!3*

Szwajcarski krajobraz przywolany zostaje jako znany topos, ktérego nie
trzeba juz opisywac. Oglad jest wylaczony. Duchinska przemierza do kon-
ca droge rozpoczetg przez Mickiewicza w jego stynnym wierszu o Jeziorze
Genewskim. U Mickiewicza ,ja” pojmuje swoje wykluczenie dopiero
w konfrontacji z szwajcarskim mitem, staje si¢ emigrantem, tutaj juz jest
emigrantem, a wykluczenie dotyczy samej Szwajcarii. Obca jest owemu ,,ja”
nie tylko wzniosla natura, lecz - jak to przedstawia druga zwrotka - przede
wszystkim cywilizacja:

31 Taz, Na pigédziesigtq drugg rocznicg powstania listopadowego, w: tejze, Z tutactwa...,
s.102.
32 Taz, Nad jeziorem Zurichskim, w: tejze, Z tutactwa..., s. 33.
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Wsréd obcych ludzi
Serca nie zbudzi
Przyrody cud!

Obce tu zdroje,
Gory nie moje,

Nie méj tu lud.?

Duchinska dawno juz zlozyla romantyczng maske samotnego wedrowca
po gorskich sciezkach, za ktorej sprawg romantycy pojmowali dopiero swoj
odmieniony polski los w Szwajcarii. ,,Ja” liryczne to nie samotny wedro-
wiec, tylko polityczny emigrant, dlatego tez cywilizacja nie uchodzi jego
uwagi. Dopiero na koniec przywolana zostaje znowu tradycja romantyczna
w toposie zaloby: ,,Smutno tez placze / Na dni tulacze / Brak w piersi tchu”.
Czerpiac z tego emocjonalnego Zrédta, doswiadczenie ,ja” taczy si¢ wpraw-
dzie z krajobrazem: ,,Lzy me i zale, Jeziora fale / Zliczyly tu!”. Lecz s3 to skost-
niale sentymentalne klisze. Siegaja niejako poza romantyzm, do pierwszej
stylistycznej formuty fascynacji Szwajcaria, i wymazuja w ten sposob to, co
wyjatkowe w doswiadczeniu Szwajcarii z punktu widzenia emigracji.

MARIA KONOPNICKA
Konopnicka, ktéra od Duchinskiej dzieli wigcej niz jedno pokolenie, przed-
stawi zupelnie inny wariant kanonicznego utworu z lirykéw lozanskich,
o ktérym za chwile. Jej spotkanie ze Szwajcarig w latach dziewieédziesig-
tych XIX wieku i krotko po roku 1900 ma tez inny charakter niz w wypadku
Duchinskiej. Pobyt Konopnickiej w Szwajcarii byt wielekro¢ przedmiotem
badan?®*. Faktografia jest znana i nie zamierzamy jej tu omawia¢, poniewaz
nie dysponujemy nowym materialem. Najwazniejszy w naszym kontekscie
jest fakt, Ze Konopnicka nie przybywa do Zurychu jako emigrantka; zna
wprawdzie represje i restrykcje ze strony cenzury, zwlaszcza na obszarze
zaboru rosyjskiego, ale przyczyny jej ponawianych pobytow w Zurychu sg
natury przede wszystkim prywatnej lub zdrowotnej. Konopnicka juz wcze-
$niej utrzymywata kontakty z emigrantami, cho¢by z Mitkowskim, i w trak-
cie swoich pobytéw w Szwajcarii wielekro¢ wyrazala swoje opinie na temat

33 Tamze.

34 T. Czapczynski, Tutacze lata Marii Konopnickiej. Przyczynki do biografii, £L6dz
1957; H. Panczykéwna, Szwajcarskie epizody zycia Marii Konopnickiej, w: Munera
Litteraria: ksigega ku czci profesora Romana Pollaka, Poznan 1962, s. 203-209;
M. Szyprowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1965; H. Stawinska, Wy-
prawy w Alpy Szwajcarskie, w: tejze, Maria Konopnicka poetka i turystka, Warszawa
1977, 5. 40-44.
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tutejszej polskiej emigracji, na przyklad o polskich studentach w Zurychu
i przede wszystkim o Muzeum Polskim w Rapperswilu. Waha si¢ miedzy
sympatig a dystansem*, podobnie jak w stosunku do Szwajcarii waha sie od
fascynacji do rozczarowania, z ktérych pierwsza wyrasta tylko z przezycia
natury, a drugie ze spotkania z ludZmi lub ze szwajcarskg cywilizacja®.
Rozczarowanie jednak przewaza. Znany cytat z listu do cérki Zofii z dnia
4 marca 1892 roku podsumowuje te wrazenia: ,Szwajcaria nie zostawia mi
dobrego wspomnienia; procz kilku uroczych widokoéw i tego wzruszenia,
jakie daje wspaniala natura, nic tu sympatycznego nie ma. Ludzie - ci s3
wprost wstretni dla mnie”™. Oba odczucia znajdujg swdj wyraz w twdrczosci:
w liryce Konopnicka zmierzyta si¢ z tradycja romantycznego tekstu szwaj-
carskiego, a w prozie z rozczarowaniem wymiarem spolecznym Szwajcarii.

Zanim Konopnicka przybyla w roku 1891 do Szwajcarii, juz wlasciwie
zdazyla opracowac literacko swoja fascynacje Alpami w szkicach z podrézy
do Bad Ischl (Wrazenia z podrézy) z roku 1884. W owych wczesnych, bar-
dzo poetyckich szkicach silnie zaznacza si¢ wyobrazajace i piszace ,,ja’, skut-
kiem czego przypominajg one swoja fakturg obrazy z podrézy Heinricha
Heinego, to znaczy wpisuja si¢ w tradycje romantyzmu. W przeciwienstwie
do wierszy wloskich albo nawet francuskich Konopnickiej, mozna tylko
warunkowo méwi¢ o jej wierszach szwajcarskich, zbyt ogdlne s3 odniesie-
nia do krajobrazu szwajcarskiego w tych nielicznych utworach, w ktdérych
daja sie znalez¢ $lady jakiegos$ tekstu szwajcarskiego. Polska romantyczna
liryka szwajcarska przy wszystkich swych réznicach zawsze wychodzi od
ogladu - wzniosta natura przykuwa spojrzenie - i umiejscawia ,,ja” lirycz-
ne wespol z ogladanym przedmiotem zawsze w konkretnym krajobrazie.
Konopnicka ustanawia taki jednoznaczny geograficzny punkt odniesienia
jedynie dla wiersza Na Jungfrau, ale stwarza ten zwigzek tylko w tytule,
podczas gdy w wierszu obraz gory, po wielekro¢ opisywanej w europejskim
tekscie szwajcarskim, prawie calkiem sie rozptywa w alegoryzacji Jungfrau
(niem. ,,dziewica”) jako Panny Mlodej, w stylizacji na folklorystyczny utwor

35 Zob. M. Szypowska, dz. cyt,, s. 386 i 390.

36 ,Jest tu niezno$ny despotyzm zwinglistowski, niwelacja wszystkich warstw, bez
podnoszenia si¢ duchowego zadnej, despotyzm demokratyzmu, surowizny, braku
kultury, jakie$ «brat za brat», ktére nie zbliza sercem, mysla, duchem, ale tworzy
atmosfer¢ podatng do okazywania grubosci natury swojej, bez zadnego kre-
powania sie czymkolwiek. Mogg to by¢ ludzie nawet dobrzy, ale jakze wsrdd nich
samotnym czuje si¢ czlowiek nie majgcy fabryki surowego jedwabiu albo sktadu
seréw” (13 v11891) (cyt. za: M. Szypowska, dz. cyt,, s. 369).

37 Cyt. za: H. Panczykdéwna, dz. cyt., s. 207.
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weselny; dopiero pod koniec w opisie dlugo oczekiwanego ukazania sie
Panny Mlodej pojawia si¢ znéw na chwile oglad rzeczywisty, by od razu sie
rozplynaé:
Panna Mtoda si¢ chmurzy.
We mglach lico zanurzy...
- Jeszcze nie czas, nie chwila,

Jeszcze zle si¢ przesila,
Jeszcze nie jest, jeszcze nie jest Panna Mloda gotowa.

- Jak od ladu do 13du

Rég otrabi dzien sadu,

Jak rozpekng wierzeje,

Jak w przepasciach rozdnieje,

Jak powstang doliny,

Jak si¢ znizy wirch siny,

Jak grom sadny wypali,

Jak pot swiata rozwali,

Wtedy bedzie, wtedy bedzie Panna Mloda gotowa.3

Dlugie oczekiwanie Panny Mlodej w formie zrytualizowanych powto-
rzen pie$ni weselnej przesuwato ten wiersz w strone symbolizmu. Alegoria
staje sie symbolem??, a obraz Panny Mlodej, jak sugeruje Juliusz Wiktor
Gomulicki w swoim komentarzu do utworu*®, otwiera si¢ na obraz Polski
i wreszcie na obraz $wiata. Ewokowany na koniec wzniosty krajobraz gorski,
ktéry z dawien dawna wywieral wrazenie na obserwatorach tego masywu,
a u Konopnickiej rozszerza si¢ az w kosmos, ma tez jednak inne znaczenie
wobec jej identyfikacji z gérg na Wyzynie Bernenskiej. Wzniostos¢ gory
stanowi na poczatku utworu str6j Panny Mlodej*, jest wlasnie postacig,
w jakiej ona sie jawi, i sygnalizuje w ten sposdb odwrdcenie rdl pici, ktore
ma tutaj miejsce. Nie Panna Mloda oczekuje Pana Mlodego, lecz Pan Mtody
czeka na Panne Mloda, ktdra jest w obrazie tej gory czyms calkowicie suwe-
rennym, jakim$ pradawnym zjawiskiem. Dopiero odniesienie do Szwajcarii
uaktywnia wypowiedz na temat genderowy, czy wrecz ja umozliwia. Nar6od

38 M. Konopnicka, Poezje, wyd. zupelne kryt., oprac. J. Czubek, t. 7, Krakdw 1916, s. 9.

39 O modernistycznej stylizacji wspomina réwniez Maria Jazowska-Gumulska w arty-
kule Géry w twdrczosci Marii Konopnickiej - rozszerzanie przestrzeni (w: Miejsca
Konopnickiej. Przezycia - pejzaz ~ pamigé, pod red. T. Budrewicza i M. Zieby, Kra-
kéw 2002).

40 Ksigga wierszy polskich XIX wieku, utozyl J. Tuwim, oprac. JW. Gomulicki, t. 3,
Warszawa 1954, s. 502. Zob. takze komentarz Branga (dz. cyt., s. 346).

41 Alegoreza tego szczytu jako kobiety nalezy do literackiej tradycji zwiazanej z ows

gora.
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i pte¢ kulturowa okazaty si¢ wtasnie w wypadku XIX wieku kategoriami
blisko sgsiadujacymi, o wielorakich wzajemnych odniesieniach, ktdére znaj-
dujemy takze w romantycznym tekscie szwajcarskim, Stowacki dostarcza
na to swoim W Szwajcarii mocnego dowodu**. Genderowa lektura wiersza
przeciwstawia sie tutaj lekturze patriotycznej, odnosi z powrotem to, co
ogolne, do konkretu, do historii plci na przetomie wiekéw XIX i XX, do
figuracji silnej kobiety, ktéra tutaj nie wystepuje wlasnie w postaci fermme
fatale, jak w przewaznie meskiej wyobrazni owych czasow, czyli w odniesie-
niu do mezczyzny, lecz w postaci silnej kobiety jako takiej.

W pozostatych utworach, ktore tylko warunkowo mozna odczyta¢ jako
wiersze szwajcarskie, w tym bardzo sformalizowany i krétki wiersz Na je-
ziorze stanowigcy echo [Nad woda wielkg i czysta...] Mickiewicza, cho¢ naj-
prawdopodobniej nie ma genezy szwajcarskiej, tylko bawarska (komen-
tarze mowig o Chiemsee), albo utwory Na skale... czy Z glazu na glaz...
z cyklu Po drodze (Ren), ktére mozna powiaza¢ z wodospadem Renu koto
Schafthausen - wszystkie te utwory powstaly w roku 1891 i we wszystkich
obraz przyrody jest tak ogolny, realizuje prawie wylacznie topos jeziora i wo-
dospadu, ze lokalizacja geograficzna zostaje jakby wzigta w nawias. Intertekst
odwolujacy si¢ do Mickiewicza, a w Z gtazu na glaz... do W Szwajcarii
Stowackiego (wiersz Konopnickiej po wielekro¢ gra obrazami wodospadow
z poematu), czyli w naszej perspektywie do polskiego romantycznego tekstu
o Szwajcarii, nie stwarza w tych utworach dalszego horyzontu znaczeniowego,
ktory bylby funkcjg tekstu szwajcarskiego, jak jeszcze w wierszu na Jung-
frau, lecz zaznacza tylko dystans utworéw Konopnickiej do romantycznych
pre-tekstow. Szczegdlnie interesujace wydaje si¢ odejscie od romantycznego
pre-tekstu pod koniec Z glazu na glaz...:

I nagle ptaszym pi6rkiem uczulam si¢ matem,
Daleko uniesionym od cichej przystani,
I drzac, zakrytam oczy... Bylam tylko - cialem.®

Tutaj drugi tercet sonetu na wodospad puentuje w konnicowym wersie
zmiang dotychczasowego stanowiska ,,ja” wobec obrazu natury. Podczas
gdy w utworach Na skale... albo Na jeziorze oglad natury polega na jej an-

42 Por. na ten temat mdj artykul Od pigkna do wzniostosci. Historia (voyeurystycznego)
spojrzenia w poemacie Stowackiego ,W Szwajcarii”, w: G. Ritz, Poeta romantyczny
i nieromantyczne czasy. Juliusz Stowacki w drodze do Europy - pamigtniki polskie na
tropach narodowej tozsamosci, Krakéw 2011.

43 M. Konopnicka, Z glazu na glaz..., w: tejze, Pisma wybrane, pod red. ]. Nowakow-
skiego, t. 1: Utwory poetyckie, wyb. i oprac. M. Zigba, Warszawa 1988, s. 163.
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tropomorfizacji, uduchowieniu czy uwewnetrznieniu, tutaj ,,ja” przemienia
sie w nature, odczuwa samo siebie razem z opadajgcg z grzmotem materig
wylacznie jako materie.

Swoj z pewnoscia najwazniejszy wklad do tekstu szwajcarskiego wnosi
Konopnicka opowiadaniem Milosierdzie gminy, ktére rowniez powstaje
w roku 1891 i ukazuje si¢ z podtytulem Kartki ze Szwajcarii w tym samym
roku w ,,Kraju” Daje w nim literacki wyraz swojej krytycznej postawie wo-
bec Szwajcarii. W tradycji tworzonego przez Polakow tekstu szwajcarskiego
ten utwor stanowi chyba najsurowszy obrachunek ze Szwajcarig. Opowia-
danie w wyrafinowanej formie obnaza kolejne warstwy mitu szwajcarskiego
ksztaltowanego od wewnatrz i od zewnatrz w trakcie XVIII i XIX stulecia.
Opowies¢ dotyczy pewnej autentycznej spolecznej instytucji w Szwajcarii.
Przedstawia pertraktacje na temat wysokoéci doptaty udzielanej przez gmi-
ne¢ jej ubogim czlonkom, ktérzy za t¢ sume majg az do konca swego zycia
znalez¢ opieke u okreslonego cztonka gminy, opieke, ktdra - jak to dobitnie
ukazuje Konopnicka - ma wycisna¢ z podopiecznego mozliwie najwigce;j
korzysci dla opiekuna. Pertraktacje przedstawione zostaly jako licytacja. Im
nizsza suma ustalona przez gmine dla danego odbiorcy tej formy opieki
spolecznej, tym gorzej wygladaja jego szanse na godny schytek zycia. W na-
szym wypadku jest to historia o zubozatlym, zniedot¢znialtym starym Kunt-
zu Wunderlim, ktory w Hottingen na przedmiesciach Zurychu pod koniec
XIX wieku ma znalez¢ opiekuna na starosé i zostaje ,,sprzedany” wspotoby-
watelowi Zgdajacemu najmniej za te ustuge spoteczng. Opowiedziany zosta-
je tylko krotki proces licytacji, przedakcje pominieto, a tragiczny dla Wun-
derlego rezultat wynika z przebiegu licytacji jako co$ oczywistego. Dominuje
przekroj spoteczny wspdlnoty zgromadzonej w domu gminnym, a zatem
obraz rodzajowy szwajcarskiego ustroju spoteczenstwa i gminy, ktéry to
obraz wyraznie przeciwstawia si¢ tradycji utopii spofecznych wieku XVIII,
jak réwniez tradycji realizmu poetyckiego w wydaniu biedermeierowskim,
ktory uwielbial takie obrazki z zycia gminy, a podejmuje tradycje krytyki
spolecznej realizmu krytycznego badz nowego naturalizmu. Powstale w ten
sposob spoteczne larum kieruje si¢ zaréwno przeciw mityzowanej Szwajca-
rii, jak i przeciw wspolczesnemu porzadkowi socjalnemu spoleczenstw de-
mokratycznych.

Konopnicka demontuje mit za pomocg krytyki spolecznej, nadajac swemu
opowiadaniu ksztalt artystyczny, ktéry oscyluje migdzy coraz mroczniejsza
naturalistyczng immanencjg a wielkg realistyczng parabolg. Swobodna prze-
strzen opowiesci powstaje z jednej strony z satyrycznego i groteskowego ry-
sunku, a z drugiej strony z zastosowania szybko zmieniajacej si¢ perspektywy:
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jako czytelnicy znajdujemy si¢ raz po stronie bardzo réznych, nie§wiadomych
swego postepowania czy tez nieprzyjmujacych go do wiadomosci licznych
sprawcow, raz po stronie ofiary, ktoéra widzi, jak brak szans skazuje ja na
zgube. Alina Brodzka w swej wczesnej pracy o nowelach Konopnickiej opi-
sala to opowiadanie*4. Skupimy sie¢ tutaj na wkladzie Konopnickiej w nowy
tekst szwajcarski.

Stworzony przez Polakéw romantyczny tekst szwajcarski ograniczat
sie prawie wyltacznie do przyrody, do gér. Konopnicka cytuje te tradycje
w szczytowym momencie pierwszej niejako, dtuzszej rundy licytacji, ktéra
konczy sie biblijnym Ecce homo, obnazeniem starca z pozyczonego ubrania,
ktorym wiladze usitowaly poprawié jego wizerunek:

- Ecce homo! - odzywa sie kotlarz Kissling, ktory ma brata dozorce w kantonalnej
bibliotece i darmo czytuje ksigzki.
Szeroki wybuch $miechu przyjmuje to poréwnanie. Wigkszo$¢ mniema, iz jest to
przymowka do szczytu wznoszacego si¢ poza Mythenami, Duzym i Matym, ktéry sie
»Ecce homo” zowie, w przeciwienstwie do s¢katego Pilatusa; w zgromadzeniu sa tacy,
ktorzy gore te widzieli z bliska:
Stary nie ma wprawdzie zadnego podobienstwa do jakiegokolwiek szczytu, ale
jest to tym $mieszniejsze!*

Paraboliczna opowie$¢ od dawna zmierzata do tego biblijnego poréwna-
nia, lecz wypowiedzenie go wprost w tekscie wywoluje w uczestnikach licy-
tacji dokladnie odwrotna, juz nie biblijng interpretacje poréwnania, wigza
oni Ecce homo z gérami Mythen i Pilatus w Szwajcarii Srodkowej. Ich wy-
lacznie geograficzne odczytanie wielkiego biblijnego obrazu pokazuje wy-
raznie, Ze s3 oni pozbawieni jakiegokolwiek doswiadczenia transcendenciji,
réwniez tego, ktdre u progu modernizmu przemawia do ludzi z wzniostych
gorskich szczytéw, w tradycji Hallera czy Gessnera*®, Utrata do§wiadczenia
transcendencji zostaje tutaj wlaczona za sprawg osoby Kisslinga w kontekst
powszechnego juz wyksztalcenia, bez szczegdtowego objasnienia owego
zwiazku. Ten fragment moze stuzy¢ jako przyklad gestosci znaczeniowej
opowiadania Konopnickiej.

Dekonstrukcja mitu alpejskiego dokonuje si¢ w zmianie znaczenia ob-
razéw, nie jest dyskursywna i nie moze taka by¢, skoro dotyczy mitu, lecz

44 A. Brodzka, O nowelach Marii Konopnickiej, Warszawa 1958, s. 296-301.

45 M. Konopnicka, Milosierdzie gminy, w tejze, Pisma wybrane, t. 2: Nowele, wyb. i oprac.
T. Budrewicz, Warszawa 1988, s. 233.

46 Rozumiemy tutaj wzniosto$¢ jako pewien $lad transcendenciji, ktéry od wieku XVIII,
od kiedy zaniklo metafizyczne zakotwiczenie porzadku $wiata, uzyskat wazny wy-
miar estetyczny. Na temat wzniosltosci zob. Das Erhabene. Zwischen Grenzerfahrung
und GrofSenwahn, hrsg. von Ch. Pries, Weinheim 1989.
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powstaje na drodze aluzji. Dyskursem operuje natomiast satyra na szwaj-
carskg demokracje, ktora jest czescig sktadowa szwajcarskiego mitu i poja-
wia sie tutaj w portrecie malomiasteczkowej, demokratycznie samorzadnej
wspolnoty gminnej. Konopnicka z rozmystem wybiera Hottingen, ktére
poznata z wlasnego doswiadczenia w trakcie swego pobytu w Zurychu
i ktére pozwala jej owing¢ szwajcarska wioske gestg siecig precyzyjnych od-
niesien, zawsze konkretnie umiejscowionych. Ongis samodzielna gmina
Hottingen zostata wkrotce po napisaniu tego opowiadania wlgczona w roku
1893 w rozbudowujace si¢ miasto Zurych i dzieki swemu polozeniu predko
przeksztalcita si¢ w jedng lepszych dzielnic - czyli Hottingen jest wszystkim,
tylko nie idylliczng, odosobniong pradawng gming starej Szwajcarii, jest
wioska w zasiegu rozwijajacego sie Zurychu, ktéra wlaénie teraz przestaje
istnie¢. Konopnicka podejmuje temat tego rozwoju niebezposrednio, no-
wela nie moze i nie chce odtwarza¢ w miniaturze powieéci o tematyce spo-
lecznej, narratorka doskonale si¢ jednak w nim orientuje, co zdradzaja
subtelne aluzje przy opisie budynkoéw, na przyklad nowej, sfinansowane;j
przez obywateli kancelarii gminnej na poczatku opowiadania, albo przy
charakterystyce licznych oséb zainteresowanych licytacjg starego czlowieka.
Zgromadzone towarzystwo jest wprawdzie matomiasteczkowe, sklada sie
z rzemieslnikow i z przedstawicieli zawodow ustugowych, lecz nie odznacza
sie ono wiecznotrwalym, wygodnym spokojem, tylko wszyscy oni ogarnie-
ci s3 zadzg awansu, pieniedzy, ktore mogg uzyskac jedynie w drodze wyzy-
sku spolfecznie slabszych. Zwraca uwage w tym przekroju spoteczenstwa
jego jednolito$¢, nie dochodzi na przyklad do politycznie umotywowanego
rozroznienia postaci, nie istniejg partie ani rozbiezne opinie, nawet kobieta,
jak to pokazuje obraz wdowy Knaus z poczatku, nie odrdznia sie w swoim
gadaniu do siebie samej (sic!) prawie niczym od zglaszajgcych swe wnioski
meskich uczestnikow tej ponizajacej, nieludzkiej licytacji. Zlgczenie tego,
co prywatne, z publicznym, mowy zaleznej i niezaleznej zostaje przez Ko-
nopnicka dodatkowo podkreslone za sprawg dokonanego tu upodobnienia
plci w tej waznej kwestii spolecznej, i 6w nacisk zwraca szczegdlng uwage
wobec dojrzalej feministycznej postawy autorki. Jednolito$¢ tej grupy moz-
na interpretowac jako element cigtej satyry, ma ona tez w odniesieniu do
tekstu szwajcarskiego jeszcze inng wazng funkcje. Nasladuje jako taka, czyli
akurat w swojej jednolitosci, wielbiong od XVIII wieku naturalng pradawng
wspolnote szwajcarska, i wlasnie ta prawspdlnota zostaje wypaczona przez
nieludzkie zachowanie calej wiejskiej wspdlnoty, a wypaczenie ideatu wspol-
notowego, obrony stabszych, jawi sie tym jaskrawiej wtasnie wobec jednoli-
tosci owej grupy.
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Wyrazicielem idealu wspoélnotowego jest radca prowadzacy licytacje.
W mowie otwierajacej posiedzenie wyjasnia nam wtasciwy sens instytucji
spolecznej majacej na celu ochrone spolecznie stabszych:

- Wiadomo panom, jak opiekuricze sg ustawy gminy. Wiadomo panom, ze gmina
nie dozwala cierpie¢ nedzy zadnemu z cztonkéw swoich. Ociera tzy, odziewa nagich,
karmi glodnych, bezdomnym daje dach nad glowa, stabych wspiera.

Tu czujge, ze mu sie ten frazes udal, robi krétkg, lecz znaczacg pauze. Obejmuje
potem oczyma obecnych i tak mowi dalej [...]+

Radca traktuje swoje przeméwienie wylacznie w sposéb retoryczny
i dazy do realizacji egoistycznych politycznych celéw, lecz sam nie ma juz
zadnych przekonan. Dlatego nie dziwi zanadto, gdy zwierzchno$¢ wybrana
na strazniczke wartosci spotecznych nie probuje przeszkodzi¢ pogwalceniu
spolecznej instytucji przez zadze zysku, tylko milczgco przyglada si¢ otwar-
tej grze powszechnie znanego z wyzysku i gnebienia podwtadnych Probsta,
ktéremu po drugiej, bardzo kroétkiej rundzie licytacji przekazuje starego
Kuntza Wunderlego.

Wprowadzony przed chwilg podziat licytacji na dwie rundy zyskuje waz-
ne znaczenie w naszym kontekscie. Podczas gdy pierwsza runda licytacji
rozwija si¢ powoli i w skomplikowany sposoéb, rysujac przy tym krytyku-
jacy spoleczenstwo obraz-przestroge przed naduzyciami w nowoczesnych
systemach spolecznych poprzez przedstawienie w postaciach licznych licy-
tantow starego Wunderlego problematyki instytucji spotecznej, ktéra ma
wprawdzie w wigkszosci negatywne (lecz nie tylko) skutki dla potrzebujace-
go pomocy, krdtka druga runda ukazuje zupelne wypaczenie tej instytucji.
Nastepujaca wtedy zupelna utrata czlowieczenistwa dotyka nie tylko ofiare
i sprawcow, lecz takze calg wspolnote, ktdra sie temu przyglada. Pod koniec
opowiadania znajdujemy sie niepokojgco blisko przemiany w spoteczen-
stwo totalitarne. Konopnicka w eskalacje wypadkow wpisuje wazny, typowy
dla tego czasu motyw, mianowicie fascynacje moca; jej Zrédlo wyplywa z
fizycznej sily Probsta, ktorej ludzie ulegaja: ,,I nagle przejmuje ich uczucie
powazania dla tych tegich pieéci i grubego karku”#®. Ten motyw, przede
wszystkim w filozoficznym ksztalcie nadanym przez Friedricha Nietzsche-
go, straszy przez caly modernizm, a pdZniej w faszystowskich projektach
spolecznych. Meska sita nalezy tez jednak do stalego repertuaru wiej-
skiej prawspdlnoty szwajcarskiej. Probst jest mleczarzem i w swoim zawo-
dzie reprezentuje zwigzek miedzy miastem i wsig. Takze w tym wypadku

47 M. Konopnicka, Milosierdzie gminy, s. 232-233.
48 Tamze, s. 244.
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dokonuje si¢ raz jeszcze zniszczenie spolecznego mitu naturalnej wspdlnoty
poprzez jego falszywe powtdrzenie. Opowiadanie ociera sie tez w niszcze-
niu historycznego mitu za pomoca jego simulacrum o brzeg nihilizmu, zro-
zumialego jednak tylko dla czytelnika, nie dla aktoréw tej historii, ktorzy
jasnieja jednolitym szczgsciem, podczas gdy ich ofiara moze sie tylko po-
kornie poddac swojej roli.

Pesymistyczne, nihilistyczne przestanie nabiera wagi, gdy odczytamy
scene w Hottingen jako metafore wspolczesnego spoleczenstwa pometafi-
zycznego, w ktérym kazda forma porzadku spolecznego staje sie pieklem
jednostki, lecz z powrotem traci na wadze, gdy ujrzymy w nim element
tekstu szwajcarskiego, modernistyczne zniszczenie mitu. Mityzowane for-
my spofeczne nie potrafig si¢ przeciwstawi¢ zmienionym czasom, uzyskuja
natomiast pod ich wplywem dowolne sensy, niczym puste formuty. Zaska-
kujace osiggnigcie Konopnickiej w tym opowiadaniu polega na tym, ze de-
konstrukcje mitu szwajcarskiego przeprowadza ona od $rodka. Nie ma w tej
noweli polskiej instancji, typowej dla romantycznego tekstu szwajcarskiego
Polakéw. Konopnicka uzywa dla potrzeb tekstu szwajcarskiego jedynie me-
dium swojej mistrzowskiej sztuki opowiadania. Mistrzostwo opowiadania
z kolei stanowi w tekécie jedyng przestrzen zewnetrzna, suwerenng autora
i czytelnika, i to mistrzostwo objawia sie dopiero w lekturze opowiadania
jako tekstu szwajcarskiego.

ELIZA ORZESZKOWA

Orzeszkowa przyjezdza 22 lipca 1899 roku na ponad trzy tygodnie (22 vir -
14 V111 1899) do Szwajcarii, poczatkowo do Interlaken, gdzie po raz pierwszy
spotyka Tadeusza Garbowskiego, przyszlego wspolautora powiesci Ad astra,
ktéry opiekuje si¢ nig w czasie pierwszych dwéch tygodni spedzonych na
Pogérzu Bernenskim. Odbywa tutaj jedynie skrocong wersje literacko i tu-
rystycznie okreslonej marszruty; zwiedza Giessbach i Schynige Platte, jeden
wodospad i jedng gore. Potem jedzie do Zurychu, aby spotka¢ sie z Konop-
nicka, ktdrej najwyrazniej nie sta¢ na podro6z do Interlaken. Réwniez
Orzeszkowa narzeka na wysokie wydatki. Z Zurychu udaje si¢ razem z Ko-
nopnicka do Muzeum Polskiego w Rapperswilu, gdzie obie autorki oficjal-
nie wita radca Muzeum, nast¢pnie w odwiedziny do 83-letniej Duchinskiej
do Baden, ktdra swojg witalno$cig wywiera na o wiele mlodszych kolezan-
kach olbrzymie wrazenie, a na koniec pobytu nad wodospad Renu przy
Schafthausen, ktérego widok stanie si¢ dla Orzeszkowej gtebokim przezy-
ciem, opisanym w listach ze Szwajcarii oraz we fragmencie prozy poetyckiej
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Nad brzegiem Renu. Krotki pobyt w Szwajcarii zostaje przy¢miony przez
dwa calkiem od siebie rozne, lecz oba mocno przygnebiajace autorke wyda-
rzenia: przedwczesne ukazanie si¢ rosyjskiego przekladu Argonautéw i zwia-
zane z tym gwaltowne napasci na autorke w Polsce oraz pozar Grodna
z drugiego sierpnia. Wizyta w takich okolicznosciach nie stwarzata ani
okazji, ani przede wszystkim mozliwosci do swobodnej pracy nad bezpo-
$rednim tekstem szwajcarskim*’. Orzeszkowa relacjonuje w rozmaitych li-
stach ze Szwajcarii do Leopolda Méyeta, Garbowskiego i Marii Godlewskiej
przede wszystkim swoje doswiadczenie natury, ktéra ja gleboko przejmuje:
»Alpy sprawily na mnie wrazenie wstrzgsajace™°. Jej za kazdym razem krot-
kie préby opisu, jak w lidcie do Godlewskiej z 27 lipca albo do Méyeta z 29
lipca, rowniez pisanym z Interlaken, zdajg si¢ inspirowane sentymentalny-
mi praobrazami Szwajcarii z XVIII wieku; Szwajcaria ukazana zostaje jako
idylla, Eden czy tez Raj na Ziemi:

Dlatego mie tu przystano, ze jest samym centrum Szwajcarii i jednym z kilku jej Ede-
néw najcudniejszych. Dolina pomiedzy dwoma jeziorami Thun i Brienz otoczona
pasmem gor, spomiedzy ktorych wystrzeliwa wysoko nad inne krélewna Alp, cata
srebrna od wiekuistych lodéw i $niegéw Jungfrau. Doling wérdd gajéw i lak wije sig
rzeka Aar, ktdrej wody toczg roztopione i mienigce si¢ barwy szmaragdu, ametystu i
srebra. W upaly przylatuja od goér powiewy o$wiezajace, prawie chlodne; powie-
trze zawsze tak czyste, ze gotym okiem widac to, na czego dojrzenie trzeba by gdzie
indziej dalekono$nej lunety. Jezeli dodasz, ze lud tu szczgsliwy, tagodny, uprzejmy
i ze hotel, w ktorym mieszkam, taczy patriarchalizm republikanski z konfortem [!]
europejskim, zgodzisz sie na to, ze list ten datowa¢ moge z Edenu.®'

Wzniostos$¢ gor ogladanych z dotu, z Interlaken, nie zaktéca uroczego
krajobrazu dolin i jezior, gory stanowia tylko rame dla niego, i nawet
ludzie w konsekwencji przyjetej stylistyki stajg si¢ bezczasowa bukoliczng
spotecznoscig. Lecz jednocze$nie w tym i w innych fragmentach jest jasne,
ze owe obrazy to tylko turystyczne, odpowiednio przygotowane przeiycia.
Orzeszkowa wie réwniez, jak wyznaje w liscie do Méyeta, ze przyjechata do
Szwajcarii za pézno: ,, Ta Szwajcaria to raj ziemski; jakam ja uboga, ze po raz
pierwszy jg widz¢ i pewno - ostatni!”**. Idylliczne upigkszanie Szwajcarii

49 Iwona Wisniewska opracowala interesujacy nas material biograficzny razem z cen-
nymi wskazéwkami odnosnie do zwiazanej z nim autobiograficznej i literackiej
tworczosci pisarki: Kalendarium zycia i twérczosci Elizy Orzeszkowej (1841-1910),
komputeropis rozprawy doktorskiej, IBL PAN, Warszawa 2008.

5o List do]. Holenderskiej z 1 vii1 1899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, do druku
przygotowal i komentarzem opatrzyl E. Jankowski, t. 9, Wroclaw 1981, s. 121.

51 List do M. Godlewskiej, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 7, Wroclaw 1971, s. 350.

52 Listdo L. Méyeta z 29 v1i1 1899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 2, Wroclaw, s. 204.
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i Pogorza jest zawsze zwigzane z postawg melancholii. Listy oprocz zachwy-
tu ukazuja ponadto wyraznie, ze krajobraz wprawdzie robi wrazenie na
autorce, glebokie wrazenie, lecz nie potrafi jej zniewoli¢. Powszednie zaje-
cia od dawna juz wéwczas uznanej autorki przewazajg w wigkszosci listow.
Wyjatek stanowi jedynie wodospad Renu przy Schafthausen. Orzeszkowa
porzuca tutaj stylizacj¢ i dystans, pozwalajac si¢ porwaé wrazeniom, utoz-
samiajac si¢ z nimi:
Olbrzymie masy wody rzucajace si¢ w dot ze wéciektym krzykiem i zamgtem, roz-
bijajgce si¢ na tysigce balwanow wzburzonych, spienionych, bijacych o siebie
w walce tytanicznej, z ktérej wytryskujg i wnet znikaja ustepujgc innym - kolumny,
drzewa, krzaki, czary z rznigtych krysztaléw, z alabastréw, z pian $nieznych, a nad
tym wszystkim unosi si¢ srebrny tuman rozbitej w pyt wody i w tym wszystkim
bladzg, powstajac i znikajac, oddalajgc si¢ i przyblizajac, tuki i odtamy tecz, smugi
i plamy szafiréw, malachitéw i szmaragdéw. A krzyk, a gwalt, a namigtnos¢ tego
zywiotu rozgniewanego przez spotykane przeszkody, takie, Ze mi od nich serce jak
miotem bi¢ zaczelo.5

Oglad staje si¢ egzystencjalnym, cielesnym doswiadczeniem, podobnie
jak we wspomnianym wierszu Konopnickiej, ktéra tez towarzyszy Orzesz-
kowej w trakcie wycieczki do wodospadu. Utrata dystansu przeraza autorke,
o czym przekonuja nastepne zdania. Przyznaje pierwszenstwo idyllicznemu
Giessbach przed wzniostym wodospadem Renu:

Jednak, jezeliby szto o wybdr, wolatabym Gies[s]bach. Mniej potegi i wspanialosci,
lecz wiecej wdzieku i ciszy. Rheinfall do$¢ raz zobaczy¢; do Gie[s]sbachu, gdy sig
go raz widzialo, trzeba tgskni¢. W Rheinfall pigknie byloby rzuci¢ si¢ i w ogromie
jego jak atom zagingé; do Gies[s]bachu chce si¢ przytuli¢ i o ukojenie, o przytutek
na reszte zycia poprosic...>*

Ten fragment listu zmienia si¢ nagle z opisu natury w wyznanie, w wielce
zaszyfrowane, ale wlasnie dlatego tym intensywniejsze wyznanie, ktdre
w Ad astra bedzie szukalo miejsca dla siebie, do czego jeszcze powrdce
w dalszych rozwazaniach.

Wobec tak silnego wrazenia, jakie wywiera klasyczny krajobraz Szwajca-
rii, nie dziwi zanadto, ze Orzeszkowa wlasciwie nie bedzie miala oczu dla
Szwajcarii nowoczesnej. Zurych nie sprawi na niej szczegélnego wrazenia,
jak wyzna Garbowskiemu: ,,Ladne, ale nic b[ardzo] osobliwego™>. Pobyt
w Zurychu okresla po pierwsze blisko$¢ Konopnickiej, z ktora, jak rowniez

53 List do M. Méyeta z 13 v111 1899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 2, s. 209.
54 Tamze.
ss List do T. Garbowskiego z 9 v111 1899, w: E. Orzeszkowa Listy zebrane, t. 3, Wroctaw

1956, S. 176.
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z jej partnerkg zyciowa Marig Dulgbiankg Orzeszkowa spedzi wiele czasu,
wypetnionego wspdlnymi zainteresowaniami i lekturg, o czym pisze do
Méyeta’® i Garbowskiego”. Drugim o$rodkiem zainteresowania w Zurychu
stanie si¢ Rapperswil, konfrontacja z gléwnym symbolem polskiej emigra-
¢ji w tamtejszym Muzeum Polskim. Orzeszkowa zachowuje wobec Mu-
zeum rezerwe, szczegolnie gdy chodzi o jego ambicje symboliczne, i z sub-
telng ironig w stosunku do swych korespondentéw - jej sprawozdania
skierowane do Méyeta®®, Garbowskiego®® i pézniej do Baranowskiego®
pokrywajg si¢ prawie dostownie - notuje wielkie wrazenie, jakie wywiera
na niej zamek i przede wszystkim jego zespolenie z natura:

[zamek - przyp. G.R.] nalezal do Habsburgéw niegdys, potem przez jakiego$ ma-
gnata wydzierzawiony na lat 9o towarzystwu, ktére tam zalozylo Muzeum. Niezmier-
nie oryginalng i pickna rzecza s bluszcze owijajace dziedziniec calutenki gestwing
niestychang, tak stare, ze majg pnie jak grube drzewa. Muzeum za$ - ubogie.®

Okreslenie Platera per ,,jaki§ magnat” w dziesig¢c lat po jego $mierci jest
niezmiernie wymowne. Muzeum jawi si¢ w tym liScie jako sztuczny intruz
wkraczajacy w integralng caloé¢ architektury i krajobrazu. Orzeszkows
Muzeum przekonuje niejako wytacznie tam, gdzie dysponuje autentykami,
czyli wedlug niej w bibliotece i w pamigtkach po Kosciuszce w Muzeum oraz
przede wszystkim w mauzoleum, pomimo Ze réwniez tutaj w oczekiwanym
patriotycznym nastroju nastepuje zgrzyt, kiedy pisarkom wizyte¢ w mauzo-
leum zakldcajg koty, co jednak Orzeszkows zdecydowanie mniej zirytowa-
lo niz Konopnicka:

Co do Muzeum Rapperswilsk[iego], to uczynito mi wrazenie troch¢ smutne. Oprécz

samego zamku, ktdry jest b{ardzo] piekny, i zbioréw po Ko$ciuszce obfitych ~ wprost

ubdstwo! Tylko to serce Ko$ciuszki w kapliczce na wskro$ przejmuje czcig i rozrzew-
nieniem, chociaz mieli$my tam scen¢ komizmu nieporéwnanego, do ktérej nalezaly
koty i ktdrej boje sie opisywad, a kiedys opowiem. Konopnicka byla oburzona, ja
bylam zdumiona, tzy oschly nam na rzesach i wyniosty$my sie co predzej. Zresztag

cieszylam sie bardzo z tej wycieczki. Natura cudowna. Wracaty$my jeziorem. Upal
tylko dokuczal strasznie.®

56 Zob. Listy do L. Méyeta z 8 vini, 9 viir i3 vii 1899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane,
t. 2, 5. 206-210.

57 Zob. List do T. Garbowskiego z 6 v1111899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 3, s. 174.

58 List do L. Méyeta z 8 v111 1899, s. 207.

59 List do T. Garbowskiego z 9 v1i1 1899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 3, s. 176.

60 List do L. Baranowskiego z 24 V1111899, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 4, Wroclaw
1958, s. 58~59).

61 List do T. Garbowskiego z 9 v111 1899, s. 176.

62 List do L. Méyeta z 8 vi11 1899, s. 207.
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Orzeszkowa odnajdzie brakujacg symboliczng warto$¢ Rapperswilu w starej,
schorowanej postaci Tomasza Teodora Jeza:

Pomigdzy nimi Jez, na ktérego patrzac zalowalam, ze malarzem nie jestem. Bardzo
chory, dnie ma policzone. Posta¢ ascety-rycerza, z oczyma gorejacymi bdlem prawie
zaswiatowym, bo kedy$ w dal, w dal patrzacymi, z cieniami $mierci na zapadlych
skroniach, i ciagle, ciagle jeszcze mowigcy o rzeczach publicznych, polskich, z zapa-
tem niemal mlodziericzym, miarkowanym tylko przez stabos¢ fizyczna, objawiajaca
si¢ w oddechu trudnym, w drzeniu warg bladych, w ciaglym jakby dazeniu spojrze-
nia w dal, w dal... tam, kedy juz idzie Duch na odlocie.®

Jez przedstawiony zostal tutaj jako symbol wiernosci emigracji i zarazem
jako symbol nigdy niestabnacych poszukiwan pewnej wizji. By¢ moze cho-
dzi o literature, ktorej Jez jest jedynym reprezentantem w powolanym mie-
dzynarodowym Komitecie Muzeum Polskiego i ktorej Orzeszkowa ufa
bardziej niz prezentyzmowi eksponatéw - lecz przede wszystkim porusza ja
to, co utomne, zranione w samym symbolu, a co sytuuje sie poza obr¢bem
politycznej jednowymiarowosci.

Wilasciwe jadro szwajcarskiej podrozy Orzeszkowej nie zostalo dotych-
czas wymienione, poniewaz jest czyms$ ukrytym, co jednak raz odstonigte,
przenika caly szwajcarski tekst Orzeszkowej jako jego ukryty, glebszy sens,
a dokladniej dopiero ten tekst stwarza. Orzeszkowa otrzymuje jeszcze w Niem-
czech list od enigmatycznego mlodego czlowieka, ktéry przybiera wymowny
pseudonim ,,Leon Ploszowski’, nazwisko dekadenckiego gléwnego bohatera
wielkiej powiesci spoleczno-obyczajowej Henryka Sienkiewicza Bez dogmatu.
Nieznajomy proponuje jej wspolne napisanie powiesci i zaprasza ja na spo-
tkanie do Interlaken. Za pseudonimem kryje sie Tadeusz Garbowski (1869-
-1940), przyrodnik i filozof, ktory wlasnie doktoryzowat sie w Wiedniu w roku
1898. Ow zachowany we fragmentach pierwszy list zadziwia swojg $mialo-
scig, takze pewng doza bezczelnosci, ktora ukazuje wyraznie, jak mato jesz-
cze rozpowszechnione jest w tym czasie spoteczne uznanie dla kobiecego
pisarstwa. Ten nieréownomierny stosunek naznaczy takze poZniejsza inten-
sywng korespondencje¢ nierdwnych sobie autoréw i ludzi, przy czym glos
Garbowskiego musimy za kazdym razem odgadywac wylacznie na podsta-
wie reakcji Orzeszkowej, jako Ze nie zachowaly sie listy Garbowskiego.

Beda to dwa zywioly. Ja dam niecierpliwe wybuchy mlodosci; obok walki ognia
i wody - popiol naukowych analiz i wyciagniety z nich piolun zwatpien. Pani da
wytrawny miéd madrego i cieplego serca i cichy balsam zyciowego doswiadczenia.
Ja zajmg biegun ksigzycowo ognisty, Pani bedzie strong pogodng, mleczna, promienng.

63 List do T. Garbowskiego z 9 v, s. 176.
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Tak jasno to wiem i calg piersig czuje, ze i Pani znalazlaby w pracy tej zadowo-
lenie szczere i pelne, ze odrzucam z géry wszelka mozliwos¢ odmowy Jej wspot-
udziatu.%4

Lecz rowniez nie mniej zadziwia, ze Orzeszkowa przyjmuje t¢ nietypowg
propozycje, nie czuje si¢ dotknigta uzytym przez Garbowskiego stereoty-
pem plci, ktéry dla autorki Marty i innych tekstow poswieconych emancy-
pacji kobiet moze by¢ tylko obrazliwy, i w swojej odpowiedzi jedynie lekko
go poprawia. Spotyka si¢ z Garbowskim w Interlaken i w nastepnych latach
doprowadzi ten niezwykly projekt do jego trudnego konca. Powies¢ Ad
astra stanowi dla autorki, ale tez w literaturze - co wigcej, nie tylko dwcze-
snej - przedsiewziecie bardzo niezwyczajne. Podwdjne autorstwo zaktoca
autonomiczny charakter opowiesci fikcyjnej i wcigz przekracza granice
miedzy fikcja a rzeczywistym zyciem obojga autoré6w®. Garbowski zdaje sie
rozumie¢ to napiecie jako wyraz pewnego rodzaju upragnionej sztuki zycia,
dla Orzeszkowej stanie sie ono niebezpiecznym balansowaniem na krawe-
dzi pomiedzy wyprébowang literaturg a nieznang prywatnoscia. Niezwykly
eksperyment literacki otrzymuje drugie dno, ktére jako takie mozna ujrze¢
przy jednoczesnej lekturze powiesci oraz towarzyszacej jej korespondenciji.
Edmund Jankowski przedstawil nam taka podwdjna lekture w swej monu-
mentalnej biografii Orzeszkowej®°.

Powie$¢ znalazta niewielki oddZzwiek w badaniach nad tworczoscia Orzesz-
kowej. Jej polska lekture interesuje przede wszystkim polska perspektywa
Seweryny, ktora z dzikich ostepow Bialowiezy prowadzi swo6j skomplikowa-
ny filozoficzny i patriotyczny dialog z Tadeuszem Rodowskim w Szwajcarii.
Krystyna Klosiniska w rozprawie na temat polskiej powiesci o ,wieku ner-
wowym”®” prébowala ukaza¢ drugg strong tekstu. Ogranicze sie tutaj do
tekstu szwajcarskiego, ktory poczgtkowo nie pochodzi od Orzeszkowe;j,
tylko od Garbowskiego, lecz nie wylacznie, jak to pokaza ponizsze wywody.

64 Cyt. za: Komentarz, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 3, s. 466.

65 Wspolczesna krytyka widziala w podwojnym autorstwie czgsto jedynie gre z autenty-
zmem w tej powiesci epistolarnej i zakladata Orzeszkowg jako wytaczng jej autorke.
Zob. 1. Plonka-Zeller, Z recepcji powiesci Orzeszkowej ,Dwa bieguny” i ,,Ad astra”
(1893-1905), w: Powroty do Elizy Orzeszkowej (1995-1996), red. H. Bursztynska, Grod-
no 1997, s. 14-19.

66 E.Jankowski, Dary krélowej Saby, w: tegoz, Eliza Orzeszkowa, Warszawa 1973,
s. 456-471. Badacz wykorzystal w tym celu istniejaca juz prace Janiny Garbaczow-
skiej Droga Elizy Orzeszkowej ,Ad astra” w Swietle jej korespondencji (w: Ksigga pa-
migtkowa ku uczczeniu czterdziestolecia pracy naukowej prof. dra Juliusza Kleinera,
16d7 1949, s. 421-438).

67 K. Klosinska, Powiesci o ,wieku nerwowym”, Katowice 1988.
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Wspomniana dyskusja na temat filozofii zycia dwojga fikcyjnych listow-
nych partneréw gltéwnga swa sile czerpie z opozycji migdzy naturg Puszczy
Bialowieskiej a naturg klasycznej Szwajcarii Pogérza Bernenskiego, opo-
zycji migdzy orientacjg horyzontalng w Polsce a wertykalng w Szwajcarii,
mie¢dzy naturalng, samotng pierwotnoscia puszczy na granicy dzisiejszej
Polski i Bialorusi a turystycznym obrazem wznioslej gorskiej krainy. W taki
oto prosty sposéb wytworzona opozycja wikla sie z opowiedziang bezpo-
$rednio, lecz takze posrednio historig mitosng w tej epistolarnej powiesci,
ktéra zaczyna si¢ powoli rozwija¢ ze statycznego dyskursu filozoficznego
i opisu natury obojga korespondentéw. To uwiklanie wykorzystuje przede
wszystkim obraz Szwajcarii, a doktadniej, tekst szwajcarski stworzony przez
Polakéw, poniewaz jest on zgodnie ze swoja tradycja zawsze tekstem sztuki,
tekstem wielowarstwowym i jako taki moze da¢ wyraz skomplikowanemu
zwigzkowi milosnemu. Bialowieza w tym zlozonym splocie pozostaje ele-
mentem zewnetrznym. Szwajcaria, a dokladniej szwajcarskie spotkanie
57-letniej Orzeszkowej z trzydziestoletnim Garbowskim, stanowi poczatko-
wo punkt wyjécia nie tylko wspdlnego projektu powiesciowego, lecz takze -
a moze przede wszystkim - sublimujgcego si¢ w nim stosunku starszej au-
torki, ktéra w ostatnim dziesiecioleciu swego Zycia nawigze kilka podobnych
relacji®®, do wybijajacego si¢ mlodego naukowca, ktéry za sprawa zapropo-
nowanego przez siebie wspolnego projektu powie$ciowego wyzbedzie sig
niejako swych ciggot artystycznych, maksymalizmu miodosci. Spotkanie
rozpoczyna si¢ w Interlaken i zyskuje w Giessbach swe prywatne miejsce,
jak to sugeruje cytowane uprzednio wyznanie w liscie do Méyeta, ktére nagle
wyrywa sie Orzeszkowej. Wlasnie t¢ scenerie adaptuje Garbowski w powie-
$ci. Na tle wodospadu Giessbach Tadeusz Rodowski inscenizuje uwiedzenie
mlodej Henryki. Milczenie Seweryny, a przez nig Orzeszkowej, po tym wy-
znaniu milosnym jej korespondenta sygnalizuje profanacj¢ owego miejsca
prywatnego. Mito§¢ Seweryny - i przez nig Orzeszkowej - jest juz po tym
wielostownym wyznaniu Rodowskiego niemozliwa do wypowiedzenia. Nie-
réwna relacja stanowi kanoniczny element literackiej tradycji tekstu szwaj-
carskiego. Jest to zazwyczaj milosne spotkanie samotnego podréznego
z miejscowa, czgsto bardzo mlodg dziewczyng, jego przewodniczka po go-
rach, jak w Mimili Heinricha Claurena albo wtasnie W Szwajcarii Stowackie-
go. Zygmunt Krasinski, ulubiony autor pdznych lat Orzeszkowej, wybierze
Szwajcari¢ na potajemne miejsce swego nieszczesliwego i nieréwnego zwigzku

68 Mam tu na mysli nieszczesliwe zwiazki z Franciszkiem Godlewskim, Garbowskim
i na koniec Tadeuszem Bochwicem (zob. na ten temat: E. Jankowski, dz. cyt., rozdz.
18, 20, 25).
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z Delfing Potockg®. Taki nierdwny zwigzek pojawia si¢ w Ad astra nawet
dwukrotnie, najpierw w stosunku gtéwnego bohatera do Henryki, w roman-
sie Giessbachowskim, oraz nastgpnie w odbitym w nim i dlatego odwréco-
nym stosunku fikcyjnych korespondentéw, a przez nich obojga rzeczywistych
autorow. Seweryna (Orzeszkowa) za sprawa tej literackiej gry luster znienac-
ka znajduje sie na pozycji ,ja’ z poematu W Szwajcarii Stowackiego, nato-
miast Tadeusz Rodowski (Garbowski) w roli pozadanego, ktéry musi umrze¢
jako projekcja niemozliwego pozadania. Rodowski w powiesci jedynie ociera
si¢ o $mieré w swym maksymalistycznym pragnieniu zdobycia Jungfrau.
Orzeszkowa po perypetiach nad wodospadem w Giessbach przemienia po-
wies¢ o nieszczgsliwej, albowiem nieréwnej mitosci w swego rodzaju Powi-
nowactwa z wyboru i zarazem Niebezpieczne zwigzki, otwiera utwor na obie
te klasyczne proby opowiedzianego porzadku sztuki, porzadku nalozonego
na uczucia i pozgdanie. Otwarcie powiesci na te dwie tradycje tekstowe
wskazuje przede wszystkim na samo pozadanie, ktore ma tutaj zosta¢ pod-
dane sublimacji. Podsumowujgc nalezy stwierdzi¢: Szwajcaria stanowi w Ad
astra zawsze zaréwno miejsce milosnego spotkania, jak i wspélny tekst oboj-
ga autorow.

Dotychczas rozwazaliémy tekst szwajcarski glownie z perspektywy Orzesz-
kowej; lektura, jaka podjelismy w tym celu, byta lekturg nie wprost, nato-
miast tekst szwajcarski do bezposredniej lektury stworzyt Garbowski, wzgled-
nie wymyslony przez niego autor Juliusz Romski. Garbowski obstawat przy
tym pseudonimie. Tekst szwajcarski powstaje, jak zaznaczytem uprzednio,
w przeciwstawieniu do Bialowiezy Seweryny. Wypada raz jeszcze powroci¢
do uksztaltowania opozycji tych dwu krajobrazéw. Orzeszkowa projektuje
w Bialowiezy przestrzen natury i kultury pojeta jako nowe polskie miejsce
sensotworcze, ktdre jako takie moze stac si¢ ,,prowincja pedagogiczng” zra-
nionego ,,ja’; Henryka chroni si¢ tutaj po nieudanym spotkaniu z Rodow-
skim. Kreacja powiesciowego ,,ja’ Seweryny pokrywa si¢ prawie zupelnie
z geopoetyka przestrzeni, ,ja~ staje si¢ czescig odkrytej przez nig przestrzeni.
Igor Newerly w swojej autobiograficznej prozie wspomnieniowej Zostato
z uczty bogéw (1986) stworzy dla tej praprzestrzeni Orzeszkowej dalekie
poetyckie echo. Poréwnanie obu utworéw uwydatnia szczegélnos¢ Ad astra.
Praprzestrzen Bialowiezy u Orzeszkowej zmienia si¢ u Newerlego w prze-
strzen dziecinstwa i rodziny, zniszczong przez historie, przez wybuch I wojny
$wiatowej, Seweryna natomiast jest sama w Bialowiezy i nie nalezy do zadnej

69 Zob. M. Gerber, Zygmunt Krasiriski und die Schweiz. Die helvetischen Eindriicke im
Leben und Schaffen des Dichters, Bern 2007, 5. 299 i n.
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rodziny, dlatego tez reprezentuje zagrozone, nowoczesne ,ja. To nie historia
grozi jej wyobcowaniem z tej praprzestrzeni, tylko pozadanie, ktore wcigz
usituje sublimowag, sita nape¢dzajaca jej dtugg korespondencyjng rozmowe
z Rodowskim. Rodowski z drugiej strony nie jest polskim emigrantem
w Szwajcarii on si¢ w Szwajcarii uchyla przed patriotyczng odpowiedzialno-
$cig, krytykuje t¢ odpowiedzialno$¢ wtasnie ze szwajcarskiego punktu wi-
dzenia, w czym upodabnia si¢ do Leona Ploszowskiego. Jego poszukiwanie
samego siebie nie jest dyskretne jak w wypadku Seweryny, lecz jest maksy-
malistycznym dazeniem modernistycznego ,ja’, ktore znajduje swoj auto-
portret w postaci Sfinksa, a w oku Sfinksa - swoja poezje:

I kiedy tak piorunami myéli chcg przemdc chaos zjawisk, rozwidniajg si¢ czasem
przed nieruchomg ich Zrenica, w nagrodg za trudy, tajemne bezmiary poezji nowej,
wyiszej, gigantycznej, na calg odleglo§¢ abstrakeji wigkszej od maluczkiej poezji
czlowieka. Z poezjg taks, zaniecong w $rodowisku nieskoriczonosci bytéw, mocu-
ja si¢ harde duchy Sfinkséw, ktérych skroni nie za¢mita trwoga, a ust nie zhanbila
skarga...

Mam lat trzydziesci, a zdarzaja mi sie juz chwile, w ktérych odmyka sie przede
mng Walhalla poezji.

Tak «wre i kipi na wyzynach gérskich potok mej mtodosci».”®

Praprzestrzenia tego nowego ,,ja” stajg sie gory. Nie s3 juz jednak wyra-
zem piekna, jak jeszcze przewaznie odczuwal je Stowacki, lecz wywotujg
zdecydowanie juz tylko doswiadczenie wznioslosci. ,,Ja” nie moze si¢ z nimi
zjednoczy¢, doswiadczy¢ w pieknie jednosci patrzacego i ogladanego, i wpraw-
dzie stanowig one obowigzkowy punkt odniesienia w ramach estetyki
wzniostosci, ale wcigz tez rodzg uczucie wykluczenia. Rodowski w swoim
dytyrambie z ostatniej czg$ci sadzi, Ze moze zjednoczy¢ si¢ z gérami:

Dzigki wam, géry Szwajcarii! Na zr¢bie waszej dumnej, mroznej skalistosci odkry-
tem wreszcie misterium magicznego wezta. Gdy chce, mogg si¢ z wami w jedno
przeradzaé, mysl moja czyni¢ wasza mysla, serce moje wklada¢ w wasze piersi,
silnym by¢ waszg silg, pigknym byc¢ zorza waszych $niegéw, oddycha¢ tchnieniem
waszego wiatru, gniewa¢ sie¢ waszym orkanem. Najrozleglejszy krajobraz jest ob-
razem mej duszy.”*

Romantyczna hybris poety, w ktérego Rodowski przemienia si¢ w tej
chwili, zostanie zdemaskowana w nastgpujacej teraz probie samodzielnego
zdobycia géry. Rodowski musi przerwa¢ swoj karkolomny eksperyment.
Goéra zmusza go, by zawrdcil, gdy za jej sprawg doswiadczy bliskosci $mierci.
Rozziew miedzy estetycznym a fizycznym zblizeniem do Jungfrau, ulubio-

70 E. Orzeszkowa, Ad astra, Krakéw 2003, s. 56.
71 Tamzie, s. 219.
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nej gory nie tylko polskiego wieku XIX oraz naszego bohatera’?, wpisany
jest niejako w sama te gore. Jungfrau fascynuje podréznych zwiedzajacych
Pogérze od jej strony potnocnej i wywoluje wielorakie estetyczne doznania,
podczas gdy samg gér¢ mozna zdoby¢ tylko od strony potudniowej, este-
tycznie o wiele mniej imponujacej, droga wiodaca przez lodowiec Aletsch.
Garbowski wlasnie z owego odmiennego podejscia do gory uczynit wainy
wymiar swego tekstu szwajcarskiego. Opis bezludnej scenerii lodowca
Aletsch - nie postuguje si¢ zreszta formg listu ani wyznania, lecz forma
przedstawienia auktorialnego - staje si¢ waznym fragmentem prawdziwego
tekstu szwajcarskiego, ktory wykracza poza dotychczasowy kanon opisu
gory i przede wszystkim porzuca estetyczne przywlaszczanie sobie Innego,
oddajac gorze to, co w niej inne czy tez obce. Wzniosto$¢ jest pojmowana
powaznie, nie stanowi juz tylko dekadenckiej podniety zmystowej. Opis
odchodzi od jezyka modernizmu, ktéry grozi utratg ogladu i wraz z nim
rzeczywisto$ci na rzecz abstrakcji. Seweryna przestrzega w swych listach
Rodowskiego przed taka samozatratg’®. Ocalenie bohatera i jego transfor-
macja nie stanowig juz tylko osiagnigcia jego ,ja’, lecz przede wszystkim
dokonanie innych ludzi, bliznich. Bohater nowej powiesci o ,wieku nerwo-
wym” zostaje na koniec otoczony ich opiekunczg troska, ktéra mogta zro-
dzi¢ si¢ dopiero po rezygnacji Seweryny ze spelnienia swego pozadania,
czyli po wyrzeczeniu si¢ nowoczesnego ,,ja’.

Przedstawiony tutaj nowy szwajcarski tekst Rodowskiego jest owocem
dlugiego rozwoju, mianowicie stopniowej detronizacji dwéch gléwnych
form do$wiadczenia Szwajcarii w XIX wieku, zrodzonych w epoce roman-
tyzmu i krytycznego realizmu. Tekst romantyczny byl ojcem chrzestnym
milosnego spotkania w Szwajcarii, realistyczny natomiast - rozprawy z no-
woczesng turystyka. Oba zajmuja w powiesci o wiele wigcej miejsca niz
koncowy, niejako ponownie stworzony mit goér. Zacznijmy od nieuwzgled-
nionej dotychczas rozprawy z turystyka. Dokonuje si¢ ona przede wszyst-
kim z punktu widzenia nowego mitu gor i stad otrzymuje swe ostrze. Kry-
tyce poddana zostaje turystyka, ktéra z pomoca nowych zdobyczy techniki
zamierza wedrze¢ si¢ na najwyzsze szczyty i w ten sposéb przeprowadzi¢
wzniosto$¢ w epoke zmechanizowang. Pycha techniki widoczna jest w chwili
powstawania powiesci najlepiej w zawrotnych zamiarach poprowadzenia
kolei zebatej na sam szczyt Jungfrau, ktdry to projekt zostat w roku 1898

72 ,Jedyna rzeczg, zawsze pigkna i niepokalanie $wiezg, jest tutaj Jungfrau krélujaca
nad wszystkim, zwlaszcza gdy wyptywa na niebo z odmetu bialych obtokéw - nie-
zréwnany symbol czystosci, wyzszy nad lilie i dziewice” (tamze, s. 151).

73 Zob. tamze, s. 205-206.
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tymczasowo przerwany. Dopiero wiele lat pézniej udalo sie przedtuzy¢ tra-
s¢ kolei, a w roku 1912 przelecz Jungfraujoch wyznaczyla jej koniec:

Szczescie! WybraliSmy sie w towarzystwie niewielkim przez Col de la Petite Schei-
degg pod lodowce. Budowa kolei na Jungfrau o tyle postgpila, ze lada nektarnik,
nie zmieniwszy nawet wielkiej toalety na rynsztunek turysty, moze dzi$ przecha-
dza¢ si¢ po lodowej skorupie, uzywac sanny po zaspach $nieznych, oglada¢ z bliska
tumany $nieznego mialu, ulatujgce z lawin, spoziera¢ w przepasciste rozreby lodo-
wego plaszcza, w ktorych glebi szemrzg niewidzialne strumienie i czai sie $mier¢...
Ale o $mierci nikt tam nie mysli. Przeciwnie. Widzialem, ze ozywialy si¢ tu twarze,
najbardziej nawet wybladle.”

Zmotoryzowana turystyka niweczy do§wiadczenie wzniostosci, ktore
stanie si¢ na koniec udzialem Rodowskiego w roli samotnego alpinisty. Mu-
simy w tym momencie krdtko przypomnie¢ rozwdj turystyki gorskiej od
czaséw romantyzmu, aby lepiej zrozumie¢ przemian¢ Rodowskiego. Poeci
romantyczni, tacy jak Mickiewicz, Krasinski, Antoni Edward Odyniec czy
Stowacki, swoje doswiadczenie gor zdobywali pod opieka miejscowych
przewodnikéw. Spotkanie z pierwotng i naturalng ludnoscig gorska, ktore
za sprawa Hallera wzglednie Rousseau nalezy do osiemnastowiecznego
mitu Szwajcarii, nie znieksztalca wzniostosci gor, gwarantuje niejako
samotnemu wedrowcowi z obcych krajéw prawdziwy dostep do nich. Owa
jedno$¢ ludnosci tubylczej i wzniostej natury juz dawno przestata istnie¢
dla Garbowskiego, w konfrontacji z turystyka konca XIX wieku. Gdy Ro-
dowski decyduje si¢ w zakonczeniu powiesci na ryzykowna samotng wspi-
naczke na Jungfrau, jest to wyraz nie tylko hotdu dla romantycznego i mak-
symalistycznego nowoczesnego ,ja, lecz takze nieufnosci wobec zorganizo-
wanej turystyki.

Krytyka turystyki godzi jednak nie tylko w Szwajcaréw jako jej twércow
i przedstawicieli, lecz przede wszystkim takze w sztuczny $wiat turystycznej
spotecznosci zgromadzonej w kultowych miejscach éwczesnej turystyki
letniej na Pogérzu Bernenskim:

Dos$¢, ze Interlaken, wraz z calg swa stawg i z calym towarzystwem przelewajg-
cym si¢ przez jego goscinne progi, wydaje mi si¢ coraz ckliwszym i ngdzniejszym.

Niesmak i nuda; ckliwo$¢ i znieche¢cenie; oto wyrazy okreslajace najtrafniej mojg
atmosfere. Laczy si¢ z tym réwnocze$nie przekonanie, ze natura samego Interlaken
nie gra tu zadnej szczeg6lnej roli, ze wszgdzie, gdziekolwiek towarzysze moi roz-
bijag namioty, powt6rzy¢ si¢ musi nieomylnie ten sam akord czczoéci i nudy!”®

74 Tamze,s. 153.
75 Tamze,s. 147.
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Cieplarniany klimat spolecznosci turystéw Rodowski przedstawia przede
wszystkim jako sztuczny stosunek miedzy piciami, z typowym dla epoki od-
stonieciem genderowej maski kobiety. Krytyka kobiety sigga szczytu w sce-
nie na Schynige Platte, gdzie naszego bohatera pod okiem strzegacej go
Idalii (,,moja opiekunka®) kokietuje liczna grupa kobiet, co stanowi nie-
malg zmiane w plci kulturowej (,,Gendershift”) meskiego bohatera. Rodow-
ski jest przy tym egoistycznym dandysem, a w glebi ducha ponadto wcigz
romantycznym ,ja, rozczarowanym kobieta, ktéra w swojej kulturowej ma-
sce kobiecej roli plciowej niszczy idealng projekcje mezczyzny i zagraza tym
samym budowaniu jego tozsamosci.

Romantyczny tekst szwajcarski zyskuje u Garbowskiego wielorako pod-
kreslona forme realizacji. Fragment giessbachowski, o ktéry chodzi w tym
wypadku, to ponadto tekst w tekscie, ktory za sprawg swej odmiennej formy
epickiej odstaje od gatunku powiesci epistolarnej. Stanowi réwniez dwupo-
ziomowy tekst szwajcarski. Garbowski wzoruje si¢ tu catkowicie na W Szwaj-
carii Stowackiego, nie mogac mu jednak dotrzymac kroku. U Stowackiego
w jego voyerystycznym spojrzeniu lacza si¢ poetyka opisowa i fantazmat,
i nie mozna oddzieli¢ lektury psychologicznej od poetologicznej, u Garbow-
skiego z wzorca pozostaje tylko ogdlna stylizacja i jedynie punktowy inter-
tekst. Rodowski zabiegajac o wzgledy Henryki nie przemienia si¢ w poete,
lecz zostanie na koniec zdemaskowany jako figura psychotyczna, ktéra
w swoim egoizmie nie jest zdolna do stworzenia zwigzku i potrafi by¢ jedy-
nie destrukcyjna wskutek swego emocjonalnego kalectwa, wytlumaczonego
brakiem matki w dziecinstwie’” czy tez wytlumaczonego tylko na pozoér.
Gwalci Henryke, w kazdym razie symbolicznie, calujac j3 bez jej przyzwo-
lenia, gdy sie z nig rozstaje’®. Nieco wysilony objaw psychozy w powiesci
o bardzo ubogiej poza tym akgji §wiadczy o psychicznym zaburzeniu bohatera.

Fragment giessbachowski odstaje od calosci z wielu powodéw. Opraco-
wanie romantycznego tekstu szwajcarskiego stanowi sila rzeczy warunek
kazdego nowego, powaznie zamierzonego tekstu szwajcarskiego i wymaga
pewnej przestrzeni. Wazniejsze jednak dla Ad astra jest wielorakie uwi-
klanie obojga korespondentéw i obojga autoréw w tym tekscie, o czym
wspomnialem na poczatku niniejszych rozwazan. Za sprawa wreszcie tego
fragmentu mozna zrozumie¢ znaczenie, jakie mial caly tekst szwajcarski -
szczegolnie dla Orzeszkowej. Zraniona w Giessbach w swej integralnosci

76 Tamze, s. 99.
77 Tamze,s. 23.
78 Tamze, s. 140.

66



e NOWY POLSKI TEKST O SZWAJCARII Z PERSPEKTYWY KOBIET «

Henryka moze odzyskac utracong tozsamos¢ jedynie w Polsce, w kobiecej
»prowincji pedagogicznej” w Bialowiezy, i dzigki temu jest w stanie pomoc
na koniec gléwnemu bohaterowi, ktéry w Szwajcarii zawodzi sam siebie,
odnalez¢ droge do jego wlasnej tozsamosci. Tak oto Orzeszkowa w kobiecy
sposob przezwycieza dwa meskie wzorce historyczno-kulturowe, wzorzec
emigracji, ktora w Szwajcarii znalazta donioste dla siebie miejsce pobytu,
i wzorzec kosmopolitycznej dekadencji, ktora nie ma domu i w spoleczno-
$ci turystow otrzymata niechciang zewnetrzna forme spoleczng. Szwajcaria
nie stanowi juz europejskiej ani polskiej projekcji, dlatego na zakonczenie
moze pojawic si¢ autentyczny obraz niegoscinnych i bezludnych gor, ukaza-
nych od ich nieprzyjaznej strony.

Z niemieckiego przelozyta Krystyna Wierzbicka-Trwoga

P Na
ABSTRACT
BETWEEN ROMANTICISM AND MODERNISM:

A NEw PoLisH TEXT ON SWITZERLAND,
WRITTEN FROM WOMEN’S PERSPECTIVE

Polish literature created in the Romantic period the first text which
has to date had an impact on the tradition of shaping the Polish image
of Switzerland. In the late 19" century, a new text about Switzerland
was written. This feminine text resulted from the convergence of Ro-
manticism and Modernism, and was written by Eliza Orzeszkowa and
Maria Konopnicka. Swiss lyrical poems of S. Duchiriska, a somewhat
older authoress, built up a link between the first and the second text
about Switzerland. The study describes the history of a Polish literary
encounter in the second half of 19th century. It delivers a new interpre-
tation of M. Konopnicka's Mitosierdzie gminy and E. Orzeszkowa’s
Ad Astra in the context of Polish, as well as international, nineteenth-
century texts about Switzerland.
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