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Polska muzyka mtodziezowa
w edukacji historycznej i obywatelskiej

Wspotczesny miody odbiorca bardzo rozni si¢ od swego poprzednika
z lat ubieglych. Otaczajaca nas rzeczywistos¢ powoduje, ze stajemy si¢ spo-
teczenstwem, ktoremu potrzebne sa silne bodzce aktywizujace rozne zmysty.
Wymiernym $wiadectwem tych przeobrazen sa nawet szkolne podrgczniki
historii, w ktorych pozanarracyjny material zajmuje poczesne miejsce, odwo-
tujac si¢ wtasnie do nowych form odbioru'.

W konsekwencji, uczestnicy procesu nauczania — uczenia si¢ potrzebu-
ja obecnie odwotan do innych, przystepnych dla nich form przekazu wiedzy
historycznej. Nalezy zgodzi¢ si¢ z opinia Adama Suchonskiego, iz do szczegol-
nie waznych dzialan edukacyjnych zaliczy¢ trzeba taczenie w pracy lekcyjnej
zrodet z innymi $rodkami dydaktycznymi®. Jednym ze sposobow (poza wizu-
alizacja np. w postaci komiksow) na takie ,,wielowymiarowe” dziatanie jest
dotarcie do odbiorcow przez utwory muzyczne. Muzyka jest bowiem jednym
ze skuteczniejszych sposobow przekazu, zwlaszcza dla mtodego stuchacza’.

Wspotczesny postgp cywilizacyjny i technologiczny pozwala na coraz
szerszy 1 tanszy dostgp do tworczosci artystéw, co powoduje zwigkszanie si¢

! Por. np. M. Bieniek: Podrecznik szkolny historii. W: Wspélczesna dydaktyka histo-
rii. Zarys encyklopedyczny dla nauczycieli i studentow. Red. J. Maternicki. Warszawa
2004, s. 266—269; M. Bieniek: Dydaktyka historii. Wybrane zagadnienia. Olsztyn 2007,
s. 72—87; E. Chorazy, D. Konieczka-Sliwinska, S. Roszak: Edukacja historyczna
w szkole — teoria i praktyka. Warszawa 2008, s. 162—170.

2 J. Maternicki, C. Majorek, A. Suchonski: Dydaktyka historii. Warszawa 1994,
s. 360.

3 Por. zasade przyjemnosci (ujecie Davisa, Aleksandra i Yelon’a). W. Strykowski,
J. Strykowska, J. Pielachowski: Kompetencje nauczyciela szkoly wspotczesnej. Poznan
2003, s. 51.
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mozliwo$ci oddzialywania na odbiorcow przez teksty utworéow muzycznych.
Co istotne, rola muzyki w procesie edukacji (a takze propagandy) dostrze-
gana byla juz w przesztosci. Nieprzypadkowo np. podjgta przez Edwarda
Gierka decyzje¢ o odbudowie Zamku Krolewskiego w Warszawie rozglaszali
W swej piosence pt. Znow stanie zamek muzycy grupy Trubadurzy.

Dzi$ coraz czesciej réznego rodzaju instytucje i wydawnictwa decydu-
ja si¢ na publikacje materialdow muzycznych, przeznaczonych do eduka-
cji historycznej i obywatelskiej. W ciagu ostatnich kilku lat pojawito si¢ na
rynku co najmniej kilka waznych pozycji. Wéréd nich warto wymieni¢ m.in.
przygotowane przez rozglto$nig Polskiego Radia dwuptytowe wydawnictwo
pt. Glosy naszej historii. 80-lecie Polskiego Radia, zawierajace ponad 40
nagran dzwigkowych, ilustrujacych najwazniejsze momenty z XX-wiecznych
dziejow Polski. Podobny charakter (cho¢ dotyczy innego przedzialu czasu)
ma propozycja ,,Gazety Wyborczej” oraz Oficyny Imbir. Mam na mysli seri¢
pt. Dekady, obejmujaca 6 tomdéw zdje¢ dokumentalnych, pochodzacych z lat
1945—2005, uzupetnionych ptytami CD, zawierajacymi przygotowane przez
Jerzego Eislera stuchowiska stowno-muzyczne.

Potrzebom i skutecznosci wykorzystywania utworé6w muzycznych w pro-
cesie ksztalcenia historycznego, jak wspomniano, poswigcano uwage juz
w przesztosci®. Teksty piosenek wykonywanych przez popularne wsréod mio-
dziezy zespoly pojawiaja si¢ coraz czesciej w adresowanych do ucznidow
opracowaniach dydaktycznych®. Adam Suchonski, wskazujac podstawowe
funkcje pelnione przez nie w strukturze lekcji, wymienia cztery najwazniej-
sze: motywacyjna (pozwala na wywotanie i podtrzymanie zainteresowania
problematyka lekcji), poznawcza (posredniczy w przekazywaniu informacji,
ilustruje je i obrazuje materiatem muzycznym), ksztaltujaca (ksztatci umie-
jetnos¢ spostrzegania i odrézniania) i emocjonalna (pozwala na wywotanie
przezy¢ emocjonalnych, stanowiacych podstawe do ksztattowania pozytyw-
nego stosunku do okre$lonych wartosci)®. Nieco odmienna propozycje przed-
stawia Jerzy Kozera, ktéry w wykorzystywaniu srodkéw muzycznych w pro-
cesie nauczania — uczenia si¢ historii zauwaza trzy podstawowe funkcje:
poznawcza, intelektualna (muzyka ukierunkowuje percepcj¢ wiedzy histo-

4 Na przyktad: M. Hoszowska: Muzyka rozrywkowa w nauczaniu historii. ,,Wiadomo-
$ci Historyczne” 1998, nr 3; M. Fic: Polska muzyka rockowa (,,alternatywna”) jako zrodto
do poznania przesztosci i refleksji nad wspotczesnosciq. W: ,,Torunskie Spotkania Dydak-
tyczne”. T. 3: Zrédla w edukacji historycznej. Red. S. Roszak, M. Strzelecka, A. Wie-
czorek. Torun 2006, s. 162—170.

5 Por. np. E. Pustuta, M. Pustuta: Historia 3. Teksty zrodlowe. Gdynia 2004; K. Fic,
M. Fic, B. Freier-Pniok: Zbior zadan z wiedzy o spoleczenstwie. Testy przygotowujqce do
matury. Torun 2006; M. Fic: Matura. Wiedza o spoteczenstwie. Chorzéw 2009.

¢ A. Suchonski: Srodki audiowizualne w nauczaniu i uczeniu sie historii. Warszawa
1987, s. 36—41. Por. J. Maternicki, C. Majorek, A. Suchonski: Dydaktyka..., s. 356.
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rycznej i ulatwia kojarzenie wydarzen) oraz emocjonalno-motywacyjna’. Do
sporzadzonego juz katalogu doda¢ mozna jeszcze: aktywizacje proceséw
myslowych przez pobudzenie wyobrazni uczniéw oraz ksztattowanie w ich
umystach obrazéw za pomoca symboli stownych lub/i akustycznych; ponadto
mozliwo$¢ analizy utworow zaréwno pod katem zawartych w nich tresci, jak
i okolicznos$ci ich powstania i realiow, w jakich byty tworzone®.

W obecnym systemie polskiej edukacji oddziatywanie na uczniéw przez
utwory muzyczne rozpoczyna si¢ juz na etapie szkoty podstawowej. W pro-
cesie nauczania — uczenia si¢ dzieci majg okazj¢ zapoznawac si¢ z teksta-
mi najwazniejszych piosenek i piesni odwotujacych si¢ do tradycji i prze-
szlosci Polski. Sa to jednak przede wszystkim utwory patetyczne i powaz-
ne, majace na celu raczej konwencjonalne rozbudzanie patriotyzmu — jak
w przypadku Bogurodzicy czy Mazurka Dgbrowskiego. W kolejnych latach,
na dalszych szczeblach (etapach) edukacji szanse wykorzystywania utworéw
muzycznych zwigkszaja si¢, rosng bowiem mozliwosci poznawcze ucznidow,
zakres tematyczny rozwazan ulega za$ uszczegdélowieniu — co pozwala na
wlaczanie kolejnych elementéw (zwtaszcza omawiajac zagadnienia histo-
rii XIX- i XX-wiecznej). Poza ,tradycyjnymi” utworami proces ksztalce-
nia mozna poprowadzi¢, opierajac si¢ na tworczosci parakabaretowej (np.
T-raperéw znad Wisty) czy ,,niszowej”, okreslanej mianem poezji Spiewa-
nej (np. dokonania Jacka Kaczmarskiego, Przemystawa Gintrowskiego, Jana
Krzysztofa Kelusa czy tworcow zwiazanych z krakowska Piwnica pod Bara-
nami — np. Jacka Wojcickiego). Czgsto jednak odwotania do tematyki histo-
rycznej oraz spotecznej widoczne sa takze w twdrczosci polskich i zagranicz-
nych mtodziezowych wykonawcow tworzacych wspotczesnie’.

Niniejszy tekst poswigcony zostal analizie wybranych utworéw polskich
zespotow, wspolczesnie funkcjonujacych w szeroko rozumianym nurcie roc-
kowym!'’. Przystepujac do analizy, warto odnotowac, ze obecnie coraz czg¢-

7 J. Kozera: Muzyka w nauczaniu historii. W: Wspoiczesna dydaktyka..., s. 203.

8 M. Bieniek: Dydaktyka historii..., s. 97, M. Fic: Polska muzyka rockowa...,
s. 163—164.

® Por. Wiek XIX w Zrédlach. Wybor tekstow Zrodlowych z propozycjami metodycz-
nymi dla nauczycieli historii, studentow i uczniow. Oprac. M. Sobanska-Bondaruk,
S. Lenard. Warszawa 1998, s. 236—240, 297—300; Wiek XX w zrodtach. Wybor tekstow
zrodlowych z propozycjami metodycznymi dla nauczycieli historii, studentow i uczniow.
Oprac. M. Sobanska-Bondaruk, S. Lenard. Warszawa 1998, s. 72—74, 391—393,
405—406; E. Chorazy, D. Konieczka-Sliwinska, S. Roszak: Edukacja historyczna...,
s. 180—182; A. Puszka: Piesni historyczne. W: Wspotczesna dydaktyka..., s. 262—263.

1 Rock to jeden z podstawowych stylow wokalno-instrumentalnych w muzyce rozryw-
kowej, powstaty w polowie lat 50. XX wieku z potaczenia elementéw biatych i murzyn-
skich stylow (m.in. rhythm and bluesa oraz country). Charakteryzuje si¢ mocno zaznaczo-
nym rytmem i elektrycznie nagto$nionym instrumentarium. Por. A. Wolanski: Stownik ter-
minow muzyki rozrywkowej. Warszawa 2000, s. 196—197.
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Sciej pojawia si¢ okazja do ksztalcenia mtodziezy poza tawkami szkolnymi.
Shuza temu m.in. organizowane przez artystow imprezy towarzyszace obcho-
dom waznych historycznych rocznic. Taka forma zapoznawania si¢ z dzie-
dzictwem narodowym zyskuje dzi$ coraz wigksze znaczenie i popularnos¢.
Przyktadem rozbudzania zainteresowan i aktywizowania mlodziezy byt np.
koncert pt. Szacunek dla poznanskiego Czerwca, zorganizowany w szcze-
g6lnym miejscu (na parkingu Zaktadéw im. Hipolita Cegielskiego w Pozna-
niu) w ramach obchodéw 50. rocznicy poznanskiego Czerwca 1956 roku.
W jego trakcie publicznos$ci zaprezentowali si¢ mlodzi artysci z Polski, Nie-
miec, Wegier 1 Czech, ktorych obecno$¢ miala ,,ukaza¢ poznanskie powsta-
nie na tle innych zrywow przeciw komunistycznej wladzy w powojennej
Europie. [...] przypomina¢, ze oprocz Poznania ’56 byly takze Berlin 53,
Budapeszt ’56 i Praga *68”!". Innym waznym wydarzeniem byt bez watpienia
warszawski koncert pt. XX lat wolnosci, w ktorym w 20 lat od wyboréw 1989
roku (doktadnie 4 czerwca 2009 roku) wystapity zespoly rockowe, obecne
na scenie w latach 80. i oceniane jako biorace udziat w procesie zmian sys-
temowych (Perfect, Lady Pank, T. Love, Oddzial Zamknigty, Klaus Mitt-
foch, Aya RL, Republika, Piersi, Kobranocka, Turbo, Sztywny Pal Azji, Voo
Voo, Brygada Kryzys/Dezerter i Dzem). Sam koncert prowadzony byt przez
Marka Niedzwieckiego (postac uosabiajaca Liste Przebojow Programu Tirze-
ciego), ktory przypominatl wazne z perspektywy czasu wydarzenia i kon-
teksty (w przerwach miedzy piosenkami wys$wietlano materiaty archiwal-
ne, obrazujace wydarzenia z kolejnych lat)'?. Trudno nie odnie$¢ wrazenia,
ze tego typu sposob informowania mtodziezy ma wigksze szanse dotarcia do
niej niz zajecia w szkolnych tawkach z wykorzystaniem najlepszych nawet
podrecznikéw (zwlaszcza przy obecnej, niewielkiej liczbie godzin). Najlep-
szym potwierdzeniem tych stow pozostaje zreszta fakt, iz podczas organi-
zowanego przez Wielka Orkiestre Swiatecznej Pomocy Przystanku Wood-
stock, w czasie spotkania w 2009 roku (podobnie zreszta jak i w poprzed-
nich edycjach festiwalu), 1 sierpnia o godzinie 17.00 Jerzy Owsiak przerwat
koncert i razem z kilkusettysigcznym audytorium uczcit rocznicg wybuchu
powstania warszawskiego chwila ciszy i od$piewaniem Mazurka Dqgbrow-
skiego. To wielce symptomatyczne, ze na imprezie, ktora w nazwie odwotuje
si¢ do etosu hipisowskiego, caltkowicie obcego dumie narodowej, celebrowa-
no rocznicg patriotycznego zrywu Polakow'.

Niemniej najbardziej rozpowszechniona forma ksztalcenia pozostaje tra-
dycyjna szkolna edukacja w trakcie jednostek lekcyjnych, a w ich ramach

' M. Kazmierska, E. Obregbska-Piasecka: Artysci o Czerwcu. ,,Gazeta Wyborcza”
z 28 czerwca 2006, s. 12.

12 Por. L. Wewidr: XX lat wolnosci. ,,Teraz Rock” z lipca 2009, s. 84.

3 M. Pegczak: 1939 rock. ,,Polityka” z 19 wrze$nia 2009, s. 69.
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mozliwo$¢ pracy z utworami muzycznymi'*. Wykorzystywanie utwordéw
muzycznych na lekcjach moze przebiega¢ na trzy sposoby: przez odwola-
nie do odczu¢ i uczu¢ stuchaczy, zapoznanie ze zrodtami traktowanymi jako
historyczne wytwory minionych realiow (stanowiacymi podstawe wiedzy
na temat tamtych czasow i przydatnymi do ich opisania czy odtworzenia)
oraz przez prezentacj¢ okreslonych pogladow na temat wydarzen i procesow
z przeszto$ci i terazniejszosci.

Pierwszy z przywotanych sposobow docierania do wspotczesnych nasto-
latkow to oddzialywanie przez empati¢. Taka mozliwos¢ daje wykorzystanie
utworow pochodzacych ,,z epoki”, ale przedstawionych w nowej aranzacji'.
Tak dzieje si¢ np. z utworami z okresu powstania warszawskiego, ktore ujrza-
ly $wiatlo dzienne w ostatnim czasie. Wymieni¢ mozna trzy tytuly, z ktorych
pierwszy zostal wydany w ramach obchodow 60. rocznicy wybuchu powsta-
nia warszawskiego, dwa pozostale w ramach obchoddéw 65-lecia. W 2004
roku multiinstrumentalista Joszko Broda wraz z zaprzyjaznionymi muzykami
(m.in. Wojciechem Waglewskim, Marcinem Pospieszalskim i Piotrem Zyzy-
lewiczem) oraz grupa dzieci nagrat krazek pt. Czuwaj Wiaro! Ptyta, nagra-
na na prosbg Muzeum Powstania Warszawskiego, zawiera 10 piosenek (Serce
w plecaku, Patacyk Michla, Warszawo ma, Siekiera, motyka, Dnia pierwsze-
go wrzesnia, Sanitariuszka ,,Matgorzatka”, Warszawskie dzieci, Warszawian-
ka, Piosenka o nocy oraz Gdy w noc wrzesniowe). Sami tworcy oceniali, ze ,.te
melodie i1 stowa to pickne $wiadectwo ludzi, ktorzy potrafili cieszy¢ si¢ kazda
prosta sprawa pomimo otaczajacego ich zltego $wiata i niepewnego jutra™®.
W zwiazku z pracami nad ta plyta Jan Pospieszalski zrealizowat dla Telewiz;ji
Polskiej program pt. Piosenki, co na order zastuzyly, a przygotowane wowczas
nagrania audio-wideo (teledyski) zostaty nastgpnie zaprezentowane jako stala
ekspozycja w Muzeum Powstania Warszawskiego. Druga z ptyt zostata dola-
czona do sierpniowego numeru miesi¢cznika ,,Machina” z 2009 roku, zamiesz-
czono na niej 5 utwordw (Warczq silniki, Warszawskie dzieci, Marsz Mokoto-
wa, Patacyk Michla i Serce w plecaku) w wykonaniu mtodych polskich zespo-
tow alternatywnych, prezentujacych zréznicowany styl muzyczny (Komety,
Cinq q, Nowy Swiat, Good Religion oraz Lady Mocca)’. Trzeci z projektow,

14 Na temat metodyki pracy ze zrédtem zob. np. E. Trzcinska: Aspekty metodyczne sto-
sowania tekstow zrodlowych w edukacji szkolnej. W: Historia. Teksty zZrodtowe do ustnego
egzaminu maturalnego. Red. J. Chanko. Warszawa 1997, s. 12—13.

15 Obok opisanych w tek$cie nalezy przynajmniej sygnalnie przywotaé jeszcze jeden
projekt tego typu, zrealizowany w 2009 roku pod egida Muzeum Powstania Warszawskie-
go. Jest to nagrany przez grupe De Press album pt. Mysmy rebelianci. Piosenki Zotnierzy
Wykletych, przedstawiajacy utwory tzw. antykomunistycznego podziemia niepodlegtoscio-
wego z pierwszych lat powojennych.

16 Dzieci z Broda (Joszko Broda), ptyta pt. Czuwaj wiaro!

7" Dzieci Warszawy. Piosenki Powstania Warszawskiego, dodatek do ,,Machiny” z sierp-
nia 2009.
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wydany nakladem Muzeum Powstania Warszawskiego takze w 2009 roku,
nosi tytut Gajcy'®. Prezentujac mato znana, nieeksponowana dotad muzycznie
twoérczos¢ jednego z najcickawszych poetdw pokolenia wojennego Tadeusza
Gajcego, wydawca postanowit upowszechni¢ wiedzg¢ o powstaniu warszaw-
skim przez nowoczesne, muzyczne interpretacje wierszy w wykonaniu zespo-
16w 1 muzykow tworzacych w stylistyce rockowej. Do wspoélpracy zaproszo-
no roznych wykonawcow, ktorzy sa rozpoznawalni i kojarzeni z ciekawymi
projektami oraz wyznaczaja nowe kierunki na polskim rynku muzycznym.
W projekcie wzigli udzial m.in.: Pogodno, 52UM (projekt Roberta Brylew-
skiego), Zywiotak, Armia, Maleo Reggae Rockers, Dezerter, Pustki, Kazik,
Made in Poland, Agressiva 69 oraz Lech Janerka. Zaleta wydanego materiatu
jest bogata szata graficzna, dzigki ktorej adresaci moga nie tylko zapoznac si¢
z drukowanymi tam tekstami utwordw, ale rowniez przeczytaé o zwiazkach
rodzinnych niektorych bioracych udziat w projekcie muzykow z uczestnika-
mi powstania warszawskiego oraz pozna¢ kalendarium zycia Tadeusza Gajce-
g0". Ponadto wydaniu ptyty towarzyszyla zorganizowana 25 lipca 2009 roku
impreza w Parku Wolno$ci w Muzeum Powstania Warszawskiego z udzia-
tem wigkszosci z wymienionych artystow, na ktorej wykorzystano wizualiza-
cje, hologramy opracowane w oparciu o dokumentacj¢ i materiaty zrodtowe
dotyczace powstania warszawskiego?. Taka forma wptyngta z pewnoscia na
zwigkszenie efektywnosci przekazu.

Jednak najbardziej znanym i docenionym projektem poswigconym tematy-
ce powstanczej jest tzw. concept album (czyli zestaw utworéw poswigconych
w catosci konkretnemu wydarzeniu z przesztosci) pt. Powstanie Warszawskie
nagrany przez pochodzaca z Plocka grupg Lao Che. Szukajac odpowiedzi na
pytanie o wartos¢ tego typu przekazu, nalezy przywota¢ wypowiedz jedne-
go z muzykow grupy — Mariusza Densta, ktory komentujac utwory odno-
szace si¢ do wydarzen z powojennego okresu potowy XX wieku, powiedziat:
»l---] urodzitem si¢ w 71 roku, nie mogg pamigta¢ tamtych czaséw, o ktérych
opowiadaja te piosenki, ale gdy stuchajac tej ptyty przymkne oczy — wszyst-
ko to doktadnie widze”*'. Wydana w 2005 roku ptyta zawiera 10 utwordw,
odnoszacych si¢ (chronologicznie) do wydarzen i atmosfery powstania. Kolej-
ne piosenki zostaty zatytulowane: 1939/przed Burzq, Godzina W, Barykada,

18 Ptyta ta stanowi czwarta (po Broniewskim, Wyspianski wyzwala i Poetach) probg kon-
frontacji alternatywnej muzyki z poezja.

1 Por. recenzj¢ w ,,Teraz Rock” z listopada 2009, s. 89—90.

20 Nalezy doda¢, ze nie bylo to jedyne widowisko muzyczne, przygotowane w ramach
obchodow 65-lecia wybuchu powstania warszawskiego, np. 31 sierpnia 2009 roku na placu
Krasinskich w Warszawie odbyt si¢ koncert pt. Miron Biatoszewski — ,, Pamietnik z powsta-
nia warszawskiego”.

2 Opis reakcji na ptyte Tata Kazika zespotu Kult zob. w: ,, Teraz Rock™ z pazdziernika
2005, s. 54.
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Zrzuty, Stare Miasto, Przebicie do Srédmiescia, Czerniakéw, Hitlerowcy,
Kanaty oraz Koniec. W kazdym utworze wykorzystywane sa cytaty, zardw-
no literackie (z tworczosci Krzysztofa K. Baczynskiego, Zygmunta Jasinskie-
g0), jak i ,,codzienne” (z tzw. piosenek warszawskiej ulicy). Na ptycie znaj-
duja sie wigc 1 Siekiera, motyka, pitka, szklanka, Patacyk Michla, Modlitwa
Harcerska, i hymn Polskiej Marynarki Wojennej przerobiony na hymn Sta-
rowki (Stare Miasto, wiernie ciebie bedziem strzec), ustysze¢ rowniez mozna
fragmenty wypowiedzi gen. Wladystawa Sikorskiego. Zaleta tego wydania
jest stworzenie swoistego kolarzu z cytatami zaczerpnigtymi z innych utwo-
row rockowych (grup: Izrael, Chlopcy z Placu Broni, Siekiera, KSU). W tek-
stach piosenek pojawia si¢ opis walki cywilnej (,,Pelznie ukradkiem Opor-
no$¢ 3-osobowa: / Ja, Pedzel i Farba Bialta — morowa to zatoga, / Do mnie
naleza tego miasta mury, / Kotwica wydrapie Buntu pazury”) oraz zbrojnej;
artysci z Lao Che odwotuja si¢ nawet do tworczosci XVI-wiecznej (Koniec
— Duma Rycerska Adama Czachrowskiego)*. Dodatkowa zaleta wykorzy-
stywania tej formy edukacji jest (podobnie jak w przypadku Gajcego) mozli-
wos$¢ siggnigcia stuchacza do opracowanych w dotaczonej do ptyty ksiazecz-
ce danych merytorycznych, w tym przypadku informacji na temat realiow
powstania warszawskiego. Jak odnotowywat jeden z dziennikarzy: ,,Ptockiej
grupie wspaniale udata si¢ sztuka przetozenia dramatu 63 dni Powstania na
jezyk muzyki rockowej zrozumiaty dla wspotczesnego odbiorcy”?.

Nieco innej tematyki dotyczy drugi album koncepcyjny, wydany przez
warszawska Wyzsza Szkotg¢ Promocji. Ptyta zatytutowana POLSKA. The best
of-.. Bialo-Czerwoni zawiera 14 na nowo zaaranzowanych i wykonanych
utworow, ktérych wspdélnym motywem przewodnim jest tytutowa Polska.
Adam Grzegorczyk, rektor WSP, ttumaczyt, ze ,,projekt [...] jest realiza-
cja idei nowoczesnego patriotyzmu, artystycznego spojrzenia na Polske jako
nasza Ojczyzng z jej bogata historia, ale tez i wspotczesnymi problemami.
Jest jedna z pierwszych prob glosnego méwienia o Polsce, bez patosu i blich-
tru, ale z duma i odpowiedzialnoscia”**. Dodawal, Zze projekt ma na celu
wplywanie nie na polityke, lecz na zmiang postaw Polakow.

Druga kategori¢ utwordow przydatnych do wykorzystania w procesie
ksztalcenia stanowia te, ktoére wykorzystuja zachowane archiwalne cytaty
znanych postaci historycznych. Przyktadami moga by¢: wypowiedzi Jana

22 Lao Che, ptyta Powstanie Warszawskie.

3 Gazeta Telewizyjna” dodatek do ,,Gazety Wyborczej” z 28 lipca 2006, s. 40.

24 Informacja zawarta we wktadce ptyty pt. POLSKA. The best of... Bialo-Czerwoni. Na
plycie umieszczono m.in. utwory A. Rosiewicza (Pytasz mnie — mowisz mi), J. Kaczmarskie-
g0 (Bajka o Polsce), J. Pietrzaka (Zeby Polska), G. Ciechowskiego (Nie pytaj o Polske) oraz
takich zespotow, jak: Happysad (To miejsce na mapie), Kult (Polska), Farben Lehre (Rzecz
nie pospolita Polska), KSU (Kto Cie¢ obroni Polsko) i Sztywny Pal Azji (Spotkanie z... [Nie
gniewaj sie na mnie Polsko)).
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Nowaka-Jezioranskiego w Czerwcu Mezo/Owala oraz Wiadystawa Gomul-
ki, Wojciecha Jaruzelskiego i wielu innych wplecione w utwor 45—389 grupy
Kult. O ile cytat w pierwszej piosence jest bardzo krotki (ogranicza sig¢ do
jednego zdania), o tyle drugi z wymienionych utworéw pomyslany zostat
przez autorow jako opierajace si¢ wylacznie na cytatach ,,rozliczenie z czter-
dziestopigcioletnia era socjalizmu”. Zamieszczone w nim fragmenty prze-
mowien oraz wypowiedzi z ,,Dziennika Telewizyjnego” zostaty zaczerpnigte
z czteroodcinkowego filmu Marcela Lozinskiego pt. 44/89. Utwor zawiera
takze ciekawe, rzadko wykorzystywane $lady nowomowy, jak np. wypo-
wiedz Stanistawa R. Dobrowolskiego z przemodwienia potgpiajacego wyda-
rzenia w Radomiu w 1976 roku (,,Azeby te podstawy naszego, kazdego z nas
z osobna dobrobytu [...]”)%.

Jednak najpetniejsza oferte tego typu przynosi plyta Lukasza Rostkow-
skiego (artysty uzywajacego pseudonimu L.U.C.) pt. 39/89. Zrozumieé Polske.
18 utwordw instrumentalnych uzupelnionych zostato archiwalnymi nagrania-
mi, przywotujacymi wazne wydarzenia pdtwiecza rozpoczynajacego si¢ od
wybuchu II wojny $§wiatowej. Stuchacze moga znalez¢ tu m.in. skreczowa-
ne fragmenty przemoéwien Jozefa Becka (stynna sejmowa wypowiedz z maja
1939 roku), Stefana Starzynskiego (wrzesniowe wystapienia prezydenta War-
szawy) czy Ignacego Jana Paderewskiego podczas inauguracyjnego posiedze-
nia emigracyjnej Rady Narodowej. Poza zapisami znanymi uczniom z kart
podrecznikow plyta prezentuje nowe ujecia wydarzen, ktére warto zilustro-
wa¢ jednym zdaniem zaczerpni¢tym z wrze$niowej audycji radiowej (,,Anglia
slyszy nas i nie opusci”). Duza cze$¢ archiwalnych nagran dotyczy aktyw-
nosci politycznej komunistow od momentu przejgcia wladzy w Polsce do
upadku systemu. Ustysze¢ mozna wypowiedzi niemal wszystkich najwazniej-
szych aktorow tamtych wydarzen: Wiadystawa Gomutki, Bolestawa Bieruta,
Edwarda Ochaba, Jézefa Cyrankiewicza, Edwarda Gierka, Wojciecha Jaruzel-
skiego, Czestawa Kiszczaka i Mieczystawa Rakowskiego. Na ptycie wykorzy-
stano takze wystapienia postaci waznych dla transformacji systemowej (Jerze-
go Zawieyskiego, papieza Jana Pawla II, Lecha Walgsy, Tadeusza Mazowiec-
kiego). Dodatkowym jej atutem z perspektywy mlodego odbiorcy sa tytuty
utworéw, przemawiajace ,,jego” jezykiem (m.in. Do roboty bez IQ, Odmozdza-
nie adypinowe, Wizerunek firmy PRL czy Tribute to Lech Walesa). W komen-
tarzu towarzyszacym ptycie autor napisat m.in.: ,,Musimy pamigtac, nie po to,
by nienawidzi¢ Rosjan czy Niemcow, lecz by poprzez historig uczy¢ si¢ lepiej
decydowac¢ o przysztosci, a takze by doceni¢ ten pigkny bajzel, w ktorym
przyszto nam zy¢. Tworzymy wigc ten projekt po to, by pomodc ludziom [...]
zrozumie¢ 1 doceni¢ Polske. W czasach kiedy najwigkszymi bohaterami staja
si¢ zidiociate postaci z kreskowek i tandetne amerykanskie kino akcji, nasza

2 Por. L. Gnoinski: Kult Kazika. Poznah 2000, s. 70.
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legenda 39/89 przestaje istnie¢ w swiadomosci mtodych ludzi. Nadszedt czas,
by z duma pochwali¢ si¢ ta historia w duchu atrakcyjnych mozliwosci XXI
wieku?®. Uzupelnit t¢ wypowiedZz w komentarzu prasowym, ttumaczac, ze
,»w catym kraju roczniki maturalne 1985—2005 uczyty si¢ historii II wojny
swiatowej i PRL w pospiechu, po lebkach, tuz przed matura. I pod warun-
kiem, ze nauczyciele zdazyli przerobi¢ z nimi wcze$niejszy program. W efek-
cie cate pokolenie Polakdéw nie ma pojecia o wydarzeniach, ktére determinuja,
jakim krajem jeste$my. Dla nich Polska to ktotnie w Sejmie, staba pitka, kiep-
skie drogi”. Wypowiedz zakonczyt refleksja: ,,Moze gdybysmy umieli chwali¢
si¢ historia, zamiast straszy¢ teczkami, mlodzi czuliby wdzigcznos¢ i dume
z tego, ze dzi$ moga tak wiele”?’. To podsumowanie wydaje sie dobrze odda-
wac istotg problemu — potrzebg rozbudzania patriotyzmu. Ponadto wykorzy-
stanie tego typu nagran pozwala mlodziezy ustysze¢ oryginalne wykonanie
czgsto znanych wcezesniej z innych form przekazu wypowiedzi i komentarzy
aktorow sceny polityczne;.

Trzeci sposdb wykorzystania zrodel to szczegotowa analiza sporzadzo-
nych przez artystow rockowych tekstow dotyczacych wydarzen z przeszto-
$ci 1 terazniejszosci. Utwory wspotczesne najczesciej dotykaja podtoza socjo-
logicznego — a przez to sa przydatne przede wszystkim na lekcjach wiedzy
o spoteczenstwie (np. dokonania grup Kult, Happysad czy Dezerter)?®. Ich
niewatpliwa zaleta jest fakt, ze uczniowie wyczuwaja w nich zwtaszcza brak
moralizatorskiego tonu i checi narzucenia swojej oceny innym. Tak zresz-
ta przedstawiaja to sami artys$ci, np. Kazimierz Staszewski wyznal: ,.To,
o czym mowie w piosenkach, jest szczere. Jest tam moje subiektywne poczu-
cie stusznosci”®. Jacek Kawalec dodawat za$: ,,Ja nie walczg z zadnym syste-
mem, na przyktad z komunizmem czy Kosciolem. Spiewam o tym, co obser-
wuje w najblizszym otoczeniu, o ludziach, ktérych znam, o moich wtasnych
odczuciach. To sa proste stowa, proste melodie, ale jest w tym nuta nieza-
lezno$ci”. Oceniajac dokonania drugiej z wymienionych grup, dziennikarz
podzielit si¢ refleksja, ktora odnosi¢ si¢ moze do znacznie wigkszej liczby
zespotow 1 wykonawcow: ,,Ze stowami piosenek Happysad raczej tatwo sig
identyfikowac. Sa reakcja wrazliwego czlowieka na zgielk wspolczesnego
$wiata, na problemy codziennosci*.

2 L.U.C., ptyta pt. 39/89. Zrozumieé Polske.

27 P. Wilk: Patriotyzm w rytmie rapu. ,,Rzeczpospolita” z 17 wrzesnia 2009, s. 4. Por.
F. Lobodzinski: Raperska aplikacja. ,,Newsweek Polska” z 20 wrzesnia 2009, s. 98—99;
M. Peczak: 1939 rock..., s. 69. Autor przekrojowo pokazuje podej$cie szeroko rozumia-
nej polskiej sceny muzycznej do zagadnien: patriotyzmu, martyrologii i czynéw zbrojnych,
uwzgledniajac wigkszo$¢ poruszanych w niniejszym teks$cie utwordw.

28 Por. K. Fic, M. Fic, B. Freier-Pniok: Zbior zadan..., s. 18—21.

2 M. Lizut: Punk Rock Later. Warszawa 2003, s. 30.

30 J. Babula: Punk rock later. ,,Teraz Rock™ z sierpnia 2004, s. 18.
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Oczywiscie najtatwiej odnalez¢ utwory krytykujace konkretnych poli-
tykoéw 1 postaci zycia publicznego (palme pierwszenstwa dzierza Andrzej
Lepper, ,,obecny” m.in. w utworach grup Kazik Na Zywo, Kowalski, T. Love
1 Big Cyc, Renata Beger, o ktorej $piewali Pawel Kukiz i Big Cyc, oraz
0. Tadeusz Rydzyk — wywotany przez T. Love i Big Cyca), przez co sto-
sunkowo szybko dezaktualizuja si¢ one jako zrddlo badania wspotczesno-
$ci. Spora jednak czegs¢ piosenek pozostaje ponadczasowa — jak mowit
Robert Brylewski, jeden z tworcow zwiazanych z zespotem Brygada Kryzys:
,Lata dziewigc¢dziesiate wytworzyly nowa, samowybieralna oligarchig, ktéra
w gruncie rzeczy jest poza kontrola spoteczna. Sa odizolowani ciemnymi
szybami samochodow, a na temat zakresu ich wladzy mozna jedynie spe-
kulowac¢. Nie wierze politykom — piosenka, ktora napisaliSmy ponad 20 lat
temu, jest nadal aktualna™'.

Czesto wykonawcy mtodziezowi wystepuja w roli swego rodzaju glosu
spoteczenstwa, np. nagrywajac antywojenne protest songi jak w przypadku
grup Big Cyc i Kobranocka (przeciwko konfliktowi w Iraku), Dezerter (prze-
ciw wojnom w Salwadorze i bytej Jugostawii), Kazika (odnos$nie do konflik-
tu w Zatoce Perskiej) czy Kukiza (traktujacy o obecnos$ci polskich Zoinie-
rzy w Afganistanie). Zdecydowanie czg$ciej teksty odnosza si¢ do wydarzen
dnia codziennego — konkretnych zachowan i sposobow uprawiania polity-
ki wewnetrznej i zagranicznej przez wladze RP, o ktorych mtody odbiorca
najczesciej nie ma juz pojecia. Na przyktad piosenka Lysy jedzie do Moskwy
Staszewskiego stanowi komentarz do ksztaltowania relacji polsko-rosyjskich
1 wizyty owczesnego polskiego premiera Jozefa Oleksego w stolicy Rosji,
odbywajacej si¢ podczas rosyjskiej ofensywy na Czeczeni¢ (fragment tekstu
brzmi: ,,Mysle, Zze jest w tym co$ zenujacego / odwiedzac¢ gospodarza dzieci
mordujacego. / W imi¢ imperialnych bredni to pomyst nie przedni, / nie thu-
maczy tego $wieto ani dzien powszedni”)*’. Inna ocena, réwniez krytycz-
na, pojawiata si¢ w utworze Watesa, dawaj moje 100 milionéw tegoz artysty
— nawiazujacym do ztozonej przez pozniejszego prezydenta w trakcie kam-
panii wyborczej w 1990 roku obietnicy rozdania Polakom po 100 min zt na
zalozenie wlasnego biznesu®. Inny utwor Staszewskiego pt. Lewy czerwco-
wy (czyli panie Waldku, pan sie nie boi) daje za$ $wietna okazj¢ do ukazania
»praktycznej” strony dziatalno$ci parlamentarnej. Utwor jest bowiem opisem
bezkrwawego przewrotu w III RP, zainspirowany zostat filmem dokumental-
nym Jacka Kurskiego pt. Nocna zmiana. Tekst jest mieszanka faktow 1 zmys$-

3" M. Lizut: Punk...,s. 41.

32 Kazik, LZysy jedzie do Moskwy z ptyty Oddalenie. Por. L. Gnoinski: Kult..., s. 105.
Podobna tematyka (cho¢ inna poetyka przekazu) pojawia si¢ takze w nagranym w 1995 roku
utworze Republiki pt. Obejmij mnie, Czeczenio.

3% Por. P. Kendziotek, D. Wielowieyska: Dekady 1985—1994. Warszawa 2006,
s. 217.
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lonych przez Staszewskiego okolicznosci towarzyszacych zmianie na stano-
wisku premiera RP 4 czerwca 1992 roku — powotaniu Waldemara Pawla-
ka w miejsce Jana Olszewskiego. Jak wspominal sam autor tekstu: ,,Poru-
szyl mnie fragment narady u Watesy krecony VHS-em przez jego ekipe. Ci
ludzie, liderzy starej opozycji, rozmawiaja o dramatycznej sytuacji, w ktorej
waza si¢ losy Polski, a rozmowa jest na takim poziomie, jakby zastanawiali
si¢ co zrobi¢ z pizza, ktora przywieziono przed chwila. I nagle jeden z tych
kolezkow, moj rowiesnik, w ciagu paru godzin z zaskoczenia obejmuje jedno
z najpowazniejszych stanowisk w kraju. Miatem §wiadomos$¢ istnienia pew-
nych mechanizmow, ale nie przypuszczatem, ze jest to az tak trywializowa-
ne. Ordynarnie rzecz ujmujac, to tylko kwestia zajgcia lepszego miejsca przy
korycie*. Tyle komentarza autora, warto odnies¢ si¢ do waloréw samego
tekstu utworu. Jego wykorzystanie na zajeciach szkolnych (oczywiscie
poparte przypomnieniem rzeczywistych okolicznosci wydarzen z 4 czerwca
1992 roku) stawia przed mtodymi obywatelami wazne pytania — o kryteria,
jakie spelnia¢ powinni politycy pelniacy wazne panstwowe stanowiska (m.in.
problem przygotowywania si¢ do objecia tych stanowisk), o poczucie odpo-
wiedzialnosci, jakie powinno towarzyszy¢ ich dziatalnos$ci. Pozwala rowniez
dostrzec roznice migdzy zasadami (,.teoretycznymi”) powotywania rzadu,
a rzeczywistoscia, daje tez uczniom szansg wykazania si¢ wiedza z zakresu
procedury powolywania rzadu®.

Z perspektywy edukacji obywatelskiej wazne jest, ze muzycy zwraca-
ja uwage na problemy spoteczne i gospodarcze. Ilustracj¢ ograniczmy do
dwoch przyktadow. Pierwsza kwestia — emigracji zarobkowej — opisana
zostata w piosenkach grup Leniwiec (Szlaban graniczny) i IRA (Londyn.
8:15). W pierwszym z utworéw mozemy ustysze¢ m.in.: ,,Na szlabanie gra-
nicznym, tam gdzie orzet w koronie / »Kocham Polske« ktos$ napisat zalot-
nie. / Zaraz potem wyjechal, nie ma po nim $ladu. / Wtasciwie mdgt napi-
sa¢, by ostatni zgasil $wiatlo”*. Fragment tekstu drugiego: ,,Dla tych, co
chcieli tu osiagnac¢ co$, nic nie kradnac. / Dla tych, co chcieli, by co proste
jest, przyszto tatwo. / I tym, co maja proécz nadziei stu, jakie$ plany. / 8:15
Londyn miesiac w przéd wyprzedany. / A kazdy z nich chcial tu prze-
ciez normalnie zy¢, mimo wszystko. / Bez tej paranoi po prostu zy¢, mimo
wszystko. / Bo ile mozna szarpac sig? / Bi¢ o przetrwanie z kazdym dniem, /
no chyba — ze to warto znie$¢, mimo wszystko”’. Teksty te dostarczaja
doskonatego materiatu wyjsciowego do lekcyjnych rozwazan nad ogranicze-

3 L. Gnoinski: Kult...,s. 150—151.

35 Omawiajac problematyke utworéw muzycznych, czgsto korzysta¢ mozna z opracowan
na ten temat. W przypadku piosenki Lewy czerwcowy zob. B. Swiatkowska, P. Dunin-
-Wasowicz: Rozszyfrowanie. ,,Machina” z lipca 1998, s. 112.

3¢ Leniwiec, Szlaban graniczny z ptyty pt. Reklamy na niebie.

37 Tra, Londyn 8:15 z ptyty o tym samym tytule.
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niami z powodu polskiej biurokracji, skala zjawiska emigracji i ewentualny-
mi mozliwosciami rozwiazania tych sytuacji. Drugi sposob przedstawiania
polskiej rzeczywistosci mozna zilustrowa¢ piosenka grupy T. Love pt. Jest
super. Autor tekstu — Zygmunt Staszewski — tlumaczyl: ,,[...] pierwsza
wersja tekstu nazywala si¢ »Made in Poland« i byta napisana na powaznie,
mowiaca o tym, ze Polska lubi w niedzielg¢ pachnie¢ perfumami w koscie-
le [...], ale stwierdzilem, Ze jest zbyt patetyczna. Wolatem napisaé tekst
w stylu prezydenta Kwasniewskiego: »mamy same sukcesy, wszystko jest
OK., wchodzimy do NATO, niedtugo bedzie Olimpiada w Zakopanem«’3,
Dlatego finalny efekt stanowi ciekawe wyzwanie dla uczniow, ktérym pro-
ponuje si¢ nastepujacy tekst: ,,Popatrz na wspaniate autostrady. / Na drogi, na
ktorych nie znajdziesz wybojow. / Rosna nowe bloki i nie ma wypadkow. /
W czystych szpitalach ludzie umieraja rzadko. / Mamy ekstra rzad i super
prezydenta. / Ci wszyscy ludzie to wspaniali fachowcy. Ufam im i wiem, ze
wybralem swoja przyszitosé. / Za reke poprowadza mnie do Europy. / Jest
super, / jest super, / wigc o co Ci chodzi?”.

Ostatnia grupa utworoéw, o ktorych wspomne w niniejszym tekscie, cha-
rakteryzuje si¢ bardziej proba oceny wydarzen minionej przesztosci, mniej za$
dbaloscia o szczego6ty i precyzyjny przekaz historyczny. Przyktadéw mozna
poda¢ sporo, ogranicze¢ si¢ jednak do czterech tekstow, odwotujacych sig¢ do
empatii odbiorcow i — podobnie jak w przypadku produkcji L.U.C.-a —
przypominajacych uczniom o waznych wydarzeniach z przesztosci. Bardzo
dobra ilustracja dziatan o takim wta$nie nastawieniu sa dwa utwory przygo-
towane przez Kukiza: Heil Sztajnbach oraz 17 wrzesnia, napisane, ,,by stowa
»Bog — Honor — Ojczyzna« przestaty by¢ obciachem™. Pierwsza piosen-
ka nie zostata wprost poswigcona (jak sugeruje tytul) wylacznie Eryce Stein-
bach, dlatego w tytule i tek$cie pojawia si¢ fonetyczny zapis jej nazwiska.
Takie rozwiazanie w intencji autora mialo wymiar symboliczny — zobrazo-
wania pewnej roszczeniowej mentalnosci i postawy, przeciw ktorej postano-
wit zaprotestowac. Sam komentowat: ,,[...] do napisania tej piosenki sktonita
mnie rocznica 1 wrzesnia, ktora kojarzy mi si¢ jednoznacznie. Z dziadkiem,
ktory trafit do Auschwitz, z Powstaniem Warszawskim. Problem polega na
tym, ze jesli nie bedziemy dbali o nasza pamigc i o tozsamos$¢, to histori¢ da
si¢ szybko zaklamac. Do tego nie potrzeba czotgow, tylko czasu i naszej bez-
czynnos$ci. Wtedy uda si¢ prawdg zmieni¢ w ktamstwo, a ktamstwo w prawdg.
Dlatego wazne jest, zeby$my sami umieli nazwac¢ rzeczy po imieniu”. W trak-
cie przeprowadzonej rozmowy prasowej autor piosenki dokonat jednoczesnie
ciekawej oceny, twierdzac: ,,No, ale jak mozna dba¢ o pamig¢, skoro czytam
w podreczniku do historii, ze po zaatakowaniu Polski przez Niemcy Anglicy

3% Rozszyfrowanie. T. LOVE, jest super. ,,Machina” z maja 1998, s. 128.
¥ M. Peczak: 1939 rock..., s. 69.
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i Francuzi »nie wywiazali si¢ ze swoich zobowiazan«. Przeciez powinienem
w podreczniku przeczytaé, ze oni Polske zdradzili, a potem przehandlowali’™°.
Takie nastawienie autora przynioslo w konsekwencji tekst, w ktorym mozna
ustysze¢: ,,To tutaj jest moj dom, / bo tamten mi zabrali Hitler i Stalin, r¢ka
w reke szli. / Ribbentrop, Mototow razem ustalali / jak mordowac¢ ludzi, by
w dostatku zy¢. / Jeden we Lwowie a drugi w Auschwitz, / o dziadkach moich
mowig, kapiesz si¢ w ich krwi. / Jeste$ politykiem jak Adolf na fali, / marzysz
o tym, by wotano Ci: / Jeden narod (Ein Volk), / Jedna ojczyzna (Ein Heimat), /
Polacy won (Polen raus), / Chwata Sztajnbach (Heil Sztajnbach). / To tutaj jest
moj dom, / Z tamtego wypedzili Twoich: dziady, ojciec, stryjek, wujek oraz
jego brat. / Wspolnie z kolegami z Armii Czerwonej / w Europie Krzyzy sadzi-
li las. / Pomodl sig, kobieto, za tych swoich braci, / ktorych sita w Wehrmacht
Adolf Hitler brat. / Pomodl si¢ na grobach tych, co pogingli, / zostajg tutaj, ty
zostan tam...”. Analizujac stowa utworu, warto odnotowac szczegolnie jego
autentycznos$¢ (autor opowiada o swych prawdziwych przodkach, ponadto sam
jest mieszkancem Slaska Opolskiego) oraz wciaz aktualna tematyke powojen-
nego transferu ludnosci i jego konsekwencji. Drugi z przywotanych utwordw,
poswigcony agresji ZSRR na Polske, takze powstat z podobnych powodow:
»[...] do refleksji sktonita mnie historia mojej rodziny i rocznica. Ale poza tym
uswiadomilem tez sobie, ze jest w dzisiejszej Polsce jaka§ powtorka z PRL-u.
Za komuny o tej dacie nie méwilo si¢ wcale, a Oowczesne wladze miaty
problem z glowy, bo wrzesien 1939 opegdzali uczczeniem rocznicy wybu-
chu wojny. Ale teraz przeciez o tej dacie tez zapominamy’™!. Piosenka ma
forme¢ monologu radzieckiego zotnierza (wtasciwie NKWD-zisty), zm¢czone-
go us$miercaniem polskich jeficow. Zaczyna si¢ od znanego rosyjskoj¢zycznego
powiedzenia ,,Kurica — nie ptica, Polsza — nie zagranica” (,,Kura to nie ptak,
Polska to nie zagranica”), ktore moze stanowi¢ bardzo cieckawe wprowadzenie
do zajec lekcyjnych. W dalszej czesci tekstu mozna ustysze¢ m.in.: ,,Wigc polej
wodki, Grisza, / bo zaraz oddasz strzat / w tyt glowy. / Potem do dotu, / ciato
na cialo si¢ zrzuci / [...] lle ich jeszcze zostalo, / a naszym chce si¢ juz spac. /
Raboty oczien mnoga, / starszyna chodzi zty. / Psuje si¢ pogoda, / a jeszcze
tylu ich, / tylu ich jeszcze zostato, / a spychacz zepsut si¢ nam. / [...] Konczy
si¢ podly kwiecien, / zaczyna zielony maj. / A nam wciaz nowych dowoza, /
nie daja wytchnienia nam. / Eeee, Grisza, co jest z toba? / Czyzby ci bylo ich
zal? / Kurica — nie ptica, / To tylko polski pan. / Niech Wasia wapnem sypnie /
na ten ostatni stos. / A wapno pamig¢ rozpusci, / sumienie przespi si¢ w nas. /
A potem, by nie bolato, / posadzi si¢ tu las. / I prawda nie wyjdzie na jaw, /
a Stalin odznaczy nas”. Z pewnoscia tekst ten, mimo mocnej formy (a moze

40 Pawel Kukiz broni prawdy o II wojnie swiatowej. Rozmowa Anity Dmitruczuk
z Pawlem Kukizem. ,,Gazeta Wyborcza w Opolu” z 31 sierpnia 2009.
4 Ibidem. Por. takze M. Peczak: 1939 rock..., s. 69.
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dzigki niej), przywotujac atmosfer¢ mordéw katynskich, ma szanse na pobu-
dzenie do refleksji mtodych Polakow.

Na zakonczenie jeszcze dwa teksty. Piosenka zatytutowana Nasz PRL grupy
Big Cyc ukazuje sposéb widzenia rzeczywistosci lat 80. XX wieku éwcezesnych
nastolatkoéw. Jacek Jedrzejak §piewa m.in.: ,,Urban, Jaruzelski — koszmar tam-
tych dni. / Kazdy z nas mial przez nich tylko czarno-biate sny. / Z potek $miat
si¢ ocet, kolejkowy szal. / W kraju matych fiatéw straszyt migsnych kartek
czar. / Szary §wiat zza szyby niczym stary film. / Radiowozy z ZOMO-wcami.
Czy wystarczy sit? / MieliSmy po dziewigtnascie lat. / Tysiac pomystow na
to / jak naprawi¢ tamten chory $wiat. / Tak wielu z nas powiedziato »nie«. /
Wolnosci, ktora si¢ czaita na granicy NRD. / ORMO i milicja. Swist gumo-
wych pat. / Nie wiadomo, kto donosit ani kto z kim spal. / Plecak z ulotkami,
na chodnikach krew”. Tekst ma dla mlodych stuchaczy duza warto$¢, ponie-
waz dobrze opisuje gltéwne elementy 6wczesnych realiow: atmosfere udziatu
mlodych w demonstracjach i starciach z ,,sitami porzadkowymi”, przypomina
szaro$¢ zycia oraz formy aktywnos$ci opozycyjnej mtodziezy (m.in. drukowa-
nie i kolportowanie nielegalnych materiatléw), oddaje takze site emocji i towa-
rzyszace mlodym Polakom poczucie uczestnictwa w czyms$ wyjatkowym?*?,
Ostatnia zaproponowana piosenka powstata w bardzo konkretnym celu — napi-
sano i nagrano ja z okazji 20. rocznicy pierwszych wolnych wyborow 4 czerw-
ca 1989 roku. Tekst utworu pt. Dwudziestolatka ukazuje autorska (przygotowana
przez lidera grupy Elektryczne Gitary Jakuba Sienkiewicza) wizj¢ przeksztatcen
ostatnich dwoch dekad. Jakub Sienkiewicz $piewa: ,,Szwagier przed dwudziestu
laty / generowal same straty, / dzi§ ma w oczach dziwne btyski / generuje zyski. /
Sasiad szmuglem si¢ zajmowat, / bat si¢ pisma, szeptow, stowa. / Albo chgtnie
chwial si¢ w bramie. / Robi dzi§ w reklamie. / Jeden z drugim »z aparatu«. /
Wuj kuzynom, zona bratu. / Podleczyli swoje ranki, / zalozyli banki. / Sottys
strzelil sobie plakat, / bedzie piata juz kadencja. / Co za szyk i jaka klasa, /
elokwencja. / Czy co$ w tym jest, czy nie ma nic. / Gdzie naszych dwodch, tam
zdania trzy. / Kazdy zobaczy, jak mu si¢ widzi, / albo wyszydzi”. Muzycy
zwrdcili tym razem uwagg na kwesti¢ odnajdywania si¢ w nowej rzeczywi-
stosci tzw. szarych Polakoéw (oraz nowej nomenklatury), podjeli takze czesto
przywolywana kwesti¢ braku porozumienia i chg¢ei wspétdziatania.

Usitujac dokona¢ podsumowania, mozna stwierdzi¢, ze najwazniejszym
celem, jaki mozna osiagna¢, wykorzystujac zaprezentowane w artykule
utwory muzyczne w procesie ksztalcenia, jest zmobilizowanie uczniow do
szukania samodzielnych odpowiedzi na przedstawiane watpliwosci, a przez
to wplynigcie na ksztaltowanie si¢ samodzielnosci poznawczej, krytycz-

4 Por. M. Fic: Rola polskiej muzyki ,,nowofalowej” w walce o odzyskanie suwerenno-
sci w 1989 roku. W: Polska droga do wolnosci. Rok 1989. Polityka, edukacja, kultura. Red.
M. Biatokur, J. Razniewska, K. Stecka. Torun—Opole 2009, s. 109—110.
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nej oceny zjawisk i proceséw, a tym samym — wyksztatlcenie w uczniach
waznych umiejetnosci i postaw. Na szczescie autorzy utworéw muzycznych
zwykle nie przedstawiaja gotowych recept, nie aspiruja tez do roli mento-
row, przemawiajacych z perspektywy akademickiej katedry. Paradoksalnie,
w tym wiasnie tkwi ich sita.

Maciej Fic

Polish youth music
in history and civic education

Summary

The aim motivating the author of the text is to present the considerations on the pos-
sibilities of influencing a contemporary young receiver by the Polish youth music from the
theoretical point of view. Apart from discussing the tasks and roles of music works, the author,
referring to the examples of particular works and performers, tried to pay attention to the role
and ways the lyrics of the music works can be used in practice during the history and civic
education lesson.

The text is above all devoted to the analysis of selected Polish bands contemporarily func-
tioning in a widely understood so called rock trend. It shows the examples of the references to
impressions and feelings of the receivers, familiarization with the sources treated as historical
products of the last realities (constituting the basis of the knowledge on those times and helpful
in describing or recreating them) and using songs as the presentation of certain opinions on the
events and processes from the past and present.

Maciej Fic

Polnische Jugendmusik
im Geschichtsunterricht und staatsbiirgerlicher Erziehung

Zusammenfassung

Der Verfasser hatte zum Ziel, theoretische Erwdgungen iiber die Einwirkung der pol-
nischen Jugendmusik auf den jungen Rezipienten zu schildern. Die Aufgaben und die Rolle
der bestimmten Musikwerke besprechend wollte er veranschaulichen, auf welche Weise die
Texte der Musikwerke in der Praxis, wihrend des Geschichtsunterrichtes und staatsbiirgerli-
cher Erziehung, verwendet werden konnen.

Zur Analyse wihlte der Verfasser die Musikwerktexte von den gegenwirtig in Polen
musizierenden Rockbands. Er zeigte, auf welche Weise ihre Autoren an Empfindungen und
Geflihle ihrer Horer appellieren, wie sie sich historische Quellen zunutze machen und wie sie
mit ihren Liedern ihre eigenen Ansichten von vergangenen und jetzigen Geschehnissen und
Prozessen auszudriicken versuchen.

13 Wieki. ..



