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Usmiech kota
O tworczosci Chrisa Markera

Tworczo$¢ francuskiego artysty awangardowego, filmowca, tworcy wideo i fo-
tografika, dokumentalisty, eksperymentatora w zakresie nowych technolo-
gii, multimediow, bricoleura Chrisa Markera dostarcza wielu inspiracji. Mar-
ker podkreslal tematy dla siebie wazne, dajac si¢ pozna¢ jako twoérca z jednej
strony niezwykle konsekwentnie ksztaltujacy wlasny program, z drugiej zas
otwarty na nowe sposoby przekazu, wynikajace z istnienia nowych mediéw. To
spowodowalo, ze tatwo dostrzec mozna ewolucje jego refleksji — postepujaca
nie tyle za sprawa dostepnych technologii, cho¢ z pewnoscig przyczynily si¢ one
do poszukiwania innych (moze lepszych) sposobow wyrazania tego, co juz od
lat 50. go interesowalo, co nowych mediéw stanowigcych nos$nik jego rozwa-
zan. Przyznal, iz nowe technologie staly si¢ dla niego czyms, na co czekal cate
zycie, daly mu one bowiem catkowita autonomicznos$¢ i niezaleznos¢ w pracy.
O jego wszechstronnosci $wiadczy nie tylko wieloletnia aktywnos¢ zawodowa,
lecz takze wielka réznorodnos¢ materii, technologii i tematéw podejmowanych
w réznych okresach zycia z mniejszym lub wigkszym natezeniem. Jego twor-
cze dzialanie otwiera okres podrézowania po $wiecie (Rosja, Chiny, Japonia,
Brazylia, Korea), skutkujacy filmami o pomnikach (sztuce), o kulturze, a takze
tzw. filmami-esejami (jak okreslil Listy z Syberii (1957) André Bazin) jako no-
wym, czystym gatunkiem zapoczatkowanym przez é6wczesnego dokumentaliste
Markera. Okres ten zamyka film Gdybym miat cztery dromadery (1966). Poz-
niej nastgpita dzialalno$¢ polityczna i artystyczna w kolektywie SLON (Kolek-
tyw Lansowania Nowych Dziet), a nastepnie ISKRA (Obraz, Dzwigk, Kinéscope,
Realizacja Audiowizualna), w ktérej ramach powstawalo co$ na ksztalt aktual-
nosci politycznych z miejsc ogarnietych konfliktami: Brazylia, Czechostowacja.
I wreszcie ostatni etap, zapoczatkowany najwigkszym wedlug niektérych dzie-
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fem Bez storica (1982), faczacym jego dwie najwieksze pasje/obsesje: podréz i pa-
mie¢, jednoczesnie doskonalagcym wykorzystywang przez Markera forme ese-
ju filmowego, montazowym majstersztykiem zrealizowanym z rozproszonych
fragmentéw filmow oraz fotografii. To etap tak zwanego ,,dziedzictwa pamiegci”,
w ktérym zawiera si¢ takze Level Five (film, 1997) oraz Immemory (CD ROM,
1997) - dzieto stworzone juz przy wykorzystaniu cyfrowych mediéw czy inter-
aktywnego CD ROM-u.

Jednym z widocznych oraz istotnych znaczeniowo motywdéw w tworczosci
Chrisa Markera sa zwierzeta, a zwlaszcza koty. O ile we wczesnej tworczosci
ich obecnoé¢ nie byta bezposrednio wskazana w tytulach filméw (Bez sforica),
o tyle pdzniej, w miare uptywu czasu, artysta poswigcal kotu lub calemu bestia-
rium jeszcze wigcej uwagi, manifestujac to rowniez w tytutach: Chats perchés
(Koty na zerdzi lub Pudetko ze szczerzgcym kotem — z ang., 2004), Kot stuchajgcy
muzyki (1990), ZOO, Stori tango (1992) — wchodzace w cykl Bestiariusz, Hérita-
ge de la chouette (Dziedzictwo sowy, 1989) — telewizyjne epizody historii sztuki
greckiej, czy Owl Gets in your Eyes (1990) - z cyklu wideo-haiku. OWL jest
ciekawym zapisem aczacym dwuznacznos¢ owl jako stowa oznaczajacego sowe
oraz OWL jako Web Ontology Language, jezyka stuzacego do budowania se-
mantycznego Internetu. Tego typu dyskretnych zwigzkéw, w tym miejscu nader
powierzchownie wyrazonych, miedzy technologia a animalnoscig jest u Mar-
kera znacznie wigcej. Dos¢ wspomnie¢ o skomplikowanych relacjach medium -
zwierze — czlowiek, ktore stoja w centrum jego twodrczosci, w sposéb (nie)per-
formujacy rzeczywistosci i widza zajmujg one istotne miejsce na mapie jego
dzialalnosci. Dostrzec mozna tu do$¢ przewrotne i z pewnoscig nieswiadome
nawigzanie do manifestow Donny Haraway, ktéra — na pierwszy rzut oka dos¢
paradoksalnie — tgczy w swej refleksji cyborga i gatunek stowarzyszony, piszac:
»Figury te nie s3 bynajmniej spolaryzowanymi przeciwienstwami. Zaréwno cy-
borgi, jak i gatunki stowarzyszone gromadza razem to, co ludzkie i to, co nie-
-ludzkie, organicznos¢ i technologie, wegiel i krzem, wolno$¢ i strukture, hi-
stori¢ i mit, bogatych i biednych, wladze i podmiot, réznorodnos¢ i zubozenie,
nowoczesno$¢ i ponowoczesno$¢ oraz nature i kulture — na rézne nieoczekiwa-
ne sposoby”. Okazuje sie zreszta, ze dla Markera niemal naturalnym gestem
jest przesuniecie istoty ludzkiej i nie-ludzkiej w przestrzen wirtualng, w ktorej
- na dobrg sprawe - ich (ko)egzystencja jest nader podobna i wyréwnana.

Fascynacja kotami wyraznie dala o sobie zna¢ w eseju dokumentalnym Bez
storica, w ktérym jednym z przedstawianych krajow, jakie odwiedza Marker, jest
Japonia (poza tym Afryka, Wyspy Zielonego Przyladka). Artysta bardzo moc-
no podkreslil znaczenie $wigtyni w konstruowaniu japonskiej kultury. Zwrdcit
réwniez uwage na obecne w §wigtyni koty jako zwierzeta §wiete. Ciekawe, Ze te

! D. HARAWAY: Manifest gatunkow stowarzyszonych. Dostepne w Internecie: www.staff.amu.
edu.pl [data dostepu: 20.11.2016].
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same koty pojawia si¢ potem w pracy interaktywnej na CD ROM-ie - Immemory,
podejmujacej watek $wietosci figur kotéw, rozwijajacej i gromadzacej wszystkie
dotychczasowe idee pamigci: kotéw — zwierzat znaczacych, istotnych dla kultury,
tozsamosci, pamieci cztowieka (biorac pod uwage kulturowo-mitologiczne uwa-
runkowanie przypisujace kotom wiecej niz jedno zycie). Czg¢sto mozna odnies¢
wrazenie, iz to koty s3 zasadniczym tematem jego utworéw. Jednak ten zwigzek,
ktéry przeklada si¢ na wielo§¢ obrazéw, wizerunkéw, odmian i modeli kotow
lub innych zwierzat, zwlaszcza tych ze wspdlnot niestowarzyszonych (by od-
nie$¢ sie do terminologii D. Haraway), jak sowy, hipopotamy, stonie, emu, malpy;,
nie zawsze jest prosty do odczytania. Mozna bytoby po prostu rzec, ze Marker
lubil koty (i nie jest to falszem), ale w tej wspolnocie jest co$ wiecej.

Wlasnie to ,wigcej” staje si¢ naddatkiem znaczacym, ktéry warto w kontek-
$cie odzywajacych posthumanistycznych refleksji wydoby¢ z prac (mam na my-
8li wszystkie dziela, bez wzgledu na proweniencje technologiczna) francuskiego
artysty. Wylaniaja si¢ z tego zwigzku wyraznie zarysowane problematyki, ktdre
mozna rozpatrywac, biorac pod uwage perspektywy zaproponowane dalej.

Po pierwsze zwiazek zwierzat z technologia, ktéry mozna tu widzie¢ w ra-
mach nowoczesnie pojetej bioetyki, ktérej rozumienie zaproponowane np. przez
Joanne Zyliniskg — méwigc nader krétko — wykracza nieco poza moralne aspek-
ty (odchodzac od klasycznych etyk), a faczy bioetyke z polityka, ktéra wchodzi
w relacje wladzy, ekonomii oraz ideologii®. Jest to prawdopodobne tym bardziej,
ze polityka oraz stosunki wladzy czesto byly poddawane namystowi w twdrczo-
$ci Markera, zwlaszcza tej przypadajacej na okres lat 60. i 70., cho¢ twoérca nigdy
nie zarzucil postawy komentatora $wiata i tego, co w nim politycznie wazkie
(Chats perchés, 2003). I tu takze byloby Markerowi po drodze do konceptu ,zacie-
rania granic miedzy ludZzmi, zwierz¢tami i maszynami™, postulowanemu przez
nowy bioetyke, ale przede wszystkim jako artyscie bytoby mu blisko do wyjscia
poza antropocentryczny model ogladu $wiata, cho¢ - trzeba przyzna¢ - czyni
to w sposob odbiegajacy od nader silnego akcentowania tej problematyki przez
innych tworcow: proponujac umieszczenie kota na ,,szczycie tancucha istnien”,
w sposob absolutnie metaforyczny czyniac go odgérnym (chats perchés — kot
zawieszony na zerdzi, na gzymsie, na dachu) obserwatorem dziatan ludzkich,
widzacym wiecej niz czlowiek, widzagcym inaczej lub tez proponujacym ,,swa”
wiedze ludzkosci - jak ma to miejsce w Immemory.

Stosunkowo trudno jednak odnie$¢ zainteresowanie twodrcy kotem wprost
do etyki jako praktyki moralnej odpowiedzialnosci, w ramach ktoérej naklania
sie odbiorcow do przemyslen zwiazanych z potozeniem zwierzat lub ich uprzed-
miotowionymi relacjami z cztowiekiem. Czy nalezaloby lub mozna byloby faczy¢

2 J. Zyuikska: O bioetyce. Rozmowa z Chrisem Batemanem. Przel. J. KucHARsKA, K. STA-
N1sz. W: Bio-techno-logiczny $wiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach posthumani-
zmu i trasnhumanizmu. Red. P. ZawoJjsKI. Szczecin 2015, s. 286.

3 Zob. ibidem.
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obrazy zwierzat u Markera z konceptami sztuki biotechnologicznej, zwigzanej
z refleksja posthumanistyczng lub transhumanistyczng? Na prozno bowiem
szukaé w tej relacji oraz obrazowaniu zwierzat przez Markera praktyk analo-
gicznych do eksperymentéw Eduardo Kaca (np. bedacych istota w projekcie
Edunia lub Bunny) lub jemu podobnych, mocno ingerujacych na poziomie tka-
nek, genetyki lub fragmentow ciata we wlasna cielesnos¢. Marker mial przy tym
wysoko rozwinietg $wiadomos¢ sity oddzialywania nowych mediéw, posiadal
zdolno$¢ wykorzystania nowych technologii do wypowiadania obserwacji $wia-
ta, w ktorym splatalo sie¢ to, co ludzkie i kocie (nie-ludzkie). Nieobce byto mu
z pewnoscig najprostsze myslenie (czy postulowanie myslenia) o rezygnacji czto-
wieka z jego uprzywilejowanej pozycji w swiecie (wyraz posthumanistycznych
tendencji) oraz elementy transhumanizmu wyrazone przez mozliwosci istnienia
cztowieka w SL (Second Life), dzieki kociemu awatarowi. A wiadomo skadinad,
iz Marker traktowal rzeczywisto$¢ wirtualng nie tylko jako kolejny przejaw eks-
perymentowania z nowymi jakosciami technologicznymi, lecz takze jako realne
zycie w $wiecie innym od rzeczywistego. W tym kontekscie stworzenie wyspy
Ouvroir w Second Life i umieszczenie na niej jako gtéwnego rezydenta znajo-
mego z innych prac, charakterystycznego, pomaranczowego, rysunkowego kota
Guillaume’a z Egiptu jest wyrazem tendencji transhumanistycznych. Co wigcej,
ten wirtualny $§wiat wymyslony przez Markera, stworzony przy wspdétudziale
artysty/inzyniera Maxa Moswitzera, to przede wszystkim kontynuacja prac
wczesniejszych, tyle Ze przeniesiona w inny wymiar, gwarantujacy zachowanie
archiwum zdje¢ i filméw w momencie, kiedy konczy si¢ kino (w znanej, bliskiej
Markerowi formie). To réwniez swoista galeria obrazéw pozwalajaca na zwie-
dzanie tym, ktérych Guillaume zaprosi oraz oprowadzi po swym $wiecie (analo-
giczna sytuacja ma miejsce w interaktywnej pracy Immemory, w ktorej zwiedza-
jacy uzytkownik przemierza niezliczone archipelagi pamigci §wiata). Wirtualna
wyspa ma posiadaé potencjal przetrwania (nie)ludzkoséci, trwania w nieskon-
czono$¢, za§ pomaranczowy kot jest gwarantem komunikacji z calg ludzkoscia,
w kazdym miejscu. Wszyscy internauci, z kazdego zakatka $wiata, moga pojawic¢
sie w SL stworzonym przez Markera i przejs¢ sie po wyspie, ktorej nazwe mozna
tlumaczy¢ jako Klasztorna Pracownia, ogladajac w wigkszo$ci fragmenty jego
filméw, fotografie, instalacje, wideo. Sydey Myoo* pisze o implementacji do SL
wartosci i emocji znanych ze $wiata, o funkcjonowaniu bytéw w innej ontologii,
lecz tej samej aksjologii. Sadze, ze wlasnie ta zasada przyswieca dzialaniom arty-
stycznym tworcy Immemory, ktory liczy na utrzymanie wartosci znanych z real-
nosci w SL, pamigtajac o tym, ze to ,,ewolucja czlowieka i maszyny, [ktéra — B.K.]
redefiniuje cielesnos¢, jego organiczno$¢ i sama ewolucje™. Biorgc pod uwage za-
awansowany juz wiek Markera, kiedy tworzyl srodowisko wirtualne, platforme

* S. Myoo: Filozofia sieci. W: Bio-techno-logiczny swiat..., s. 257.
5 Zob. ibidem, s. 258.
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cybernetycznych doswiadczen, nie sposob unikngé mysli, ze Guillaume - awatar
mistrza, ma zagwarantowac tworcy lepszy byt, niesmiertelnos$¢, podniesienie ja-
kosci zycia, bycie na biezgco ze §wiatem i komunikowanie bez ograniczen. Taka
futurologiczna (zdaje si¢) wizj¢ zdeponowania samego siebie w pamieci kompu-
tera rozwija Anders Sandberg, piszac: ,W ten sposéb byloby mozliwe calkowite
unikniecie degradacji biologicznej (na przyktad procesu starzenia si¢) oraz two-
rzenie kopii zapasowych umystu i istnienia postbiologicznego™, co wlasciwie juz
w pewnym stopniu uczynit francuski rezyser, przenoszac dzialalnos¢ — nie tylko
artystyczna — do sieci, ekspediujac swego awatara do SL, raz jako Guillaume’a
z Egiptu, po raz wtéry jako Sergieia Mousraki (w ludzkiej postaci tym razem).
Drugi krag zwigzkow czlowieka i zwierzecia zakreslony jest relacja Markera
z kotami, ale takze z calym bestiarium, jakie powoluje do Zycia w swych pra-
cach, w ktorych drugim uprzywilejowanym nie-ludzkim jest sowa. Towarzyszy
ona kotu oraz samemu tworcy, nie bedac jednakze jego alter ego, co jest funkcja
rozlicznych kocich postaci. Ten watek tworczosci Markera zarysowywany jest od
poczatku w kazdej niemal pracy. Tak jest we wspomnianym filmie Bez storica
(1982), w ktérym sporo uwagi zajmuja koty $wigtynne: biate, z wyraznie zazna-
czong czerwienig uszu oraz z czerwong obrozg z dzwonkiem, patrzgce wprost
na widzow figury kotéw, wyciagajacych fape w gére — wydawaloby sie, ze w ge-
$cie pozdrowienia, ale zgodnie z tradycja japonska to wyrazenie gestu zaprosze-
nia. Do czego? Dla artysty, ktéry jest w drodze z kamerg w reku, bezkompro-
misowo rejestrujac $wiat w duchu dokumentu poetyckiego, czgsto politycznego,
niemal interwencyjnego, ta wyciagnieta lapa zaprasza do dalszej podrdzy. Tu
dostrzec mozna jeszcze jeden ciekawy watek. Wspomnialam wcze$niej, ze Mar-
ker stworzyl w SL dwa awatary swej osoby: koci i ludzki, lecz ta obsesja dublo-
wania, posiadania pseudonimu lub tworczego alter ego, tkwita w nim od zawsze.
Kreacja M. Chat (P. Kota) lub Guillaume’a z Egiptu, ktéry przenosit si¢ w rézne
miejsca w dzietach Markera: spotka¢ mozna go w interaktywnym Immemory,
miejskim dokumencie wideo Chats perchés, czy wirtualnym Ouvoirs, ale takze
w miejscach cyfrowych komunikacji: Poptronic lub Poplab, w ktérych poma-
ranczowy kot prowadzi rozmowy, udziela wywiadéw, méwi w swoim imieniu,
wlasnym glosem, z kociej perspektywy, o swym stworcy, nomen omen wypo-
wiadajac si¢ o nim jako o trzeciej osobie. To oczywiste, ze wyrazane przez nie-
go uwagi (zwlaszcza polityczne o Sarko lub Buschu, czy o Obamie, terroryzmie
$wiatowym lub sytuacji ludzi z krajéw ogarnietych wojna) to opinie Markera,
ktéry podszyl sie pod kota, schowatl si¢ za nim. To daje wolno$¢, ale przede
wszystkim umozliwia przetrwanie — kot staje si¢ gwarantem cigglosci opowiada-
nych historii, a przede wszystkim o to chodzi paryskiemu tworcy. W Bez storica
bardzo ostro rysuja si¢ wszystkie watki, motywy jego prac, ale niezwykle wazna

¢ A. SANDBERG, cyt. za: P. ZAWOJSKI: Rzeczywistos¢ bio-techno-logiczna. Dylematy sztuki
oraz kultury w epoce posthumanizmu i transhumanizmu. W: Bio-techno-logiczny swiat..., s. 321.
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jest w tym forma, ktéra koresponduje z tematem, bolagczkami $wiata wspdlczes-
nego. ,Obraz lub raczej refleksja o pamieci obrazu, realnosci tego obrazu i tego,
co sie za nim kryje, to znaczy historii, zaréwno indywidulanej i melancholijnej,
jak i globalnej, tragicznej””. Wirtuoz montazu czgsto uzywa jako motywu wig-
z3cego, stanowigcego sposob skojarzenia tego, co na pozdr si¢ nie faczy - kota.
To Maneki-neko z wzniesiong lewg lub prawa lapa, majaca zapewni¢ powodze-
nie w przedsiewzigciu, w handlu, w gescie zaproszenia do wejscia stoja w witry-
nach sklepow. Na Zachodzie postrzegane jako niezalezne i chtodne, na Dalekim
Wschodzie koty s3 jedynymi zwierzetami, ktére mogly sie spdzni¢, kiedy Budda
umarl - sg wyjatkowe i zajmujg réwnie wyjatkowe miejsce, dzielac nawet po
$mierci wspdlng przestrzen z ludzmi. Dla Markera wazne w obrazowaniu kota
oraz byciu kotem w drugim Zyciu jest to, ze jego silg jest tajemnica i dtugowiecz-
no$¢. Ten rys charakteru wykorzystany zostal w Immemory, kiedy pojawiajacy
sie znikad pomaranczowy kot dopytuje: ,,Chcesz wiedzie¢ wigcej?”. Klikniecie
myszka komputera odstania kolejne tresci, historia toczy si¢ dalej, a kot znika.
Zawsze jest z boku, spogladajac na $wiat pod tapami ironicznie, z gory (perchés
znaczy wzniesiony), co wydaje si¢ cechg faczaca go z dokumentalista, ktéry jak-
ze czesto przyjmuje wlasnie stanowisko krytyczne, lecz zarazem nie interweniu-
je w opowiadane historie.

W innym miejscu koty z podrézy do Japonii sg opisane bardzo doktadnie:
troche na sposob zaslyszanej przypowiesci, przekazywanej przez swiadkéw ko-
cich historii, troche w kontekscie historyczno-kulturowym. W interaktywnej
pracy Immemory juz na wstepie w indeksie dostepu do kolejnych stref znalez¢
mozna Chat dormant (Spigcego kota), za$ w sferze dostepu, zatytulowanej: Po-
ezja, przewodnikami po $wiecie poematow s3 zwierzeta. Kiedy za$ wybierzemy
Bestiariusz (sygnowany obrazem kota), rozwija si¢ narracja na modle bajkowych
rymowanek o Sowie, Kocie, Kaczce, Nosorozcu, Tapirze, Psie, Stoniu, ale po-
dazajac za kolejnymi bifurkacjami (laczami), odnajdujemy przypowies¢ o kocie
i jego znaczeniu w kulturze Wschodu. Ona wlasnie taczy si¢ z opowiescia (auto)-
biograficzng samego Markera, dla ktérego ten projekt stanowil ukoronowanie
jego poszukiwan formy doskonalej, potrafigcej sple$¢ ze soba rézne miejsca, byty,
filozofie, fotografie z dziecinstwa i te reportazowe oraz istotne dla samego autora
filmy. Przy okazji fascynacji podréza do Rosji pojawia si¢ jednak historia niedz-
wiedzia (a jakze) z malej oazy spokoju w zakatku Moskwy, stworzonej przez
bylego cyrkowca, klowna, wielbiciela zwierzat. Ten watek z kolei pozwala przejs¢
do innych historii, np. o targu zwierzat w stolicy Rosji (historii uzupelnionej
serig historycznych zdje¢ z tego miejsca). Takie rhizomatyczne transpozycje opo-
wiesci quasi-bajkowych w realne i okrutne historie z zycia zwierzat sg znakiem
nienachalnego upomnienia o nie-ludzkie istoty w $wiecie ludzi. U Markera taki
bezposredni przekaz wprost nie zdarza si¢ czesto, tylko czasem dostrzec mozna

7 Critique de film, Sans soleil (ksigzka dolaczona do wydania ptyty DVD).



Usmiech kota. O tworczo$ci Chrisa Markera

krétki flash-back, jaki$ przebtysk: kot w metrze paryskim, kot siedzacy na chod-
niku, zwierz¢ w klatce - co mogtoby posiada¢ charakter niejawnego przekazu
interwencyjnego. Podobnie widzi role artysty i sztuki po opisaniu serii wystaw
animalistycznych Dorota Lagodzka, piszac: ,sztuka uczestniczy w ksztaltowa-
niu stosunku ludzi do zwierzat, cho¢ niekoniecznie czyni to bezposrednio™. Ten
pomaranczowy, szeroko u$miechniety kot (juz na zawsze w swiadomosci wta-
jemniczonych zwigzany z Markerem), skupia w sobie najbardziej znane z kultu-
ry koty; po trosze to Kot z Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carolla, troche Behe-
mot z Mistrza i Malgorzaty Michaita Buthakowa, jest w nim i Felix oraz Totoro
z animacji Hayao Miyazakiego. Sam w sobie wieloznaczny i wieloraki. Jedna
z wielu inkarnacji Markera: tych kocich i tych fikcyjnych, jak postaci montazysty
Sandora Krasny z filmu Bez storica lub Kosinsky’ego z Poptronic.

W 1997 roku urodzit si¢ Pan Kot, za prostota jego wizerunku przedstawia-
nego na graffiti nie tylko w Paryzu i nie tylko we Francji, kryje si¢ reprezentacja
wyobrazonego stanu ducha, postawy, aspiracji filozoficznych, sztuki. Stad wspot-
praca z graficiarzem Thomem, ktéry co noc malowat koty na murach, pod da-
chami, koty na ,zerdzi” (gzymsach) budynkéw. Ta seryjna reprodukcja obrazu
usmiechnietego zoltego kota, repetycja w przestrzeni miasta, wywolata wérod
mieszkancow spore zainteresowanie. Kot nawotywatl do flashmobu pod Centre
Pompidou, ktérego celem byto zwrdcenie uwagi na aktualne problemy spotecz-
ne i polityczne. Marker posiadal dos§wiadczenie fotografika oraz dokumentalisty,
dlatego np. twarze ludzi zawsze stanowily wazny element w procesie stwarzania
jego archiwum. W Chats perchés tacza si¢ spojrzenia ludzi w metrze ze spojrze-
niem z wysoko$ci Pana Kota. A gdzie jest Marker? Wszedzie i nigdzie, zatem
widzi wszystko w tym spotkaniu. W istocie wymiany tego spojrzenia czlowieka
i kota tworca zbliza sie do nagosci Derridy, na ktdérego patrzy kot. ,On ma swdj
punkt widzenia na mnie™. Kot na zerdzi (Chats perchés) widzi i dostrzega — ma
tu miejsce gra spojrzenia i widzenia, spektaklu i zobaczenia, dostrzezenia jakiej$
waznej sprawy, wowczas to wideo przyjmuje forme¢ performance’u miejskiego.

Kot nie méwi, zwierze jest nieme (przynajmniej z punktu widzenia czlowie-
ka), przynalezy do Foucaultowskiej sfery arche-ciszy, lecz nie u Markera. Kot
Markera udziela wywiadu, zadaje pytania, sowa wypowiada si¢ technologicznie
generowanym glosem, ale najbardziej istotna jest nadal wymiana spojrzen. Mar-
kera i Derride laczy co$ jeszcze: obaj bardzo wyraznie podkreslaja aspekty au-
tobiograficzne, na co u Derridy wskazuje w swym studium fenomenologicznym
Thomas Balmain. Uwaza on, iz wypowiadanie siebie przez kota to w rzeczywi-
sto$ci proba zdefiniowania samego siebie. Derrida zauwaza: ,,Autobiografia, pisa-

8 D. Lacopzka: Wystawy sztuki zwierzgcej w Polsce od kotica lat 90. XX wieku do dzis. W:
Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu. Red. A. BArcz, D. LaGopz-
KA. Warszawa 2015, s. 146.

° J. DERRIDA: A poil devant un chat. Dostepne w Internecie: bibliodroitsanimaux.free.fr/der
ridachat.html [data dostepu: 20.11.2016].
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nie siebie, slady, auto-afekty i auto-infekcje jak pamie¢ czy archiwum, bylyby ru-
chem odpornosci, ale on zawsze prowadzi do auto-szczepionki, auto-odpornosci,
jak kazdy ruch automatyczny lub automobilny”. U francuskiego artysty jest
podobnie: szereg wytworzonych przez niego écritures stwarza $lady, trasy wio-
dace w bardzo widoczny sposob do niego samego. Kazda (auto)referencjalnosc,
dublety, przez ktore artysta wypowiada si¢, wykorzystanie wlasnego archiwum
zdje¢ do tworzenia cyklu pamigci i historii $wiata rozplenionych w réznych by-
tach medialnych, technologicznych, zwierzecych powoduje, Ze méwi on o sobie.
Zwraca takze na to uwage Robert McKay, rozwijajac my$l Derridy: ,Zwierze
nie zostaje ci pokazane poprzez twoj wzrok, tylko ty sam/sama zostajesz po-
kazany/pokazana sobie dzieki jego oczom™!. A poza tym usmiechniety kot jest
gwarantem zachowania tozsamosci osoby, ciaglosci historii rozwijanych przez
lata i przez do$wiadczenia podrozy.

Krotko jeszcze o autobiografii, poniewaz znawca intermediéw Raymond Bel-
lour, biorgc pod uwage sposéb demonstrowania siebie przez Markera w pracy
Immemory, gdzie wypowiada si¢ on w pierwszej osobie ,ja’, dostrzega w jego
strategii elementy autoportretu. Jest to bardzo osobista wypowiedz, wypelniona
jego fetyszami: kotami, zwierzetami, fotografiami i wspominkami z dziecinstwa,
ktére towarzysza mu jako punkt odniesienia do konstruowania prawie kaz-
dej z eksplorowanych stref: Muzeum, Poezji, Wojny, Pamieci, Kina, Fotografii.
»Marker wpisuje si¢ w ten sposdb w tradycje, delikatna do wyluskania™?. Wyjat-
kowo$¢ tego CD ROM-u polega na tym, ze jednoczesnie zdeponowane sa w nim
obrazy calej ludzkosci oraz jego prywatne, a zatem tworca odkrywa si¢ tu przed
odbiorcg, mimo kociego alter ego, mimo ukrywania si¢ za réznymi pseudoni-
mami az do roku 1997. Tym bardziej ze jednym z obrazdéw, ktérym postuguje si¢
Marker jest obraz-wideo, stanowigcy medium intymnosci oraz innego typu do-
$wiadczania cielesnosci niz pozostale. Na bardzo interesujacy watek relacji zwie-
rze — czlowiek w filmie oraz mysli filmowej naprowadza takze Bellour w ksigzce
o ciele kina", w ktorej jedno z zasadniczych miejsc zajmujg studia nad zwierze-
tami w filmie, ich znaczeniem, istotnym byciem (ciekawe, Ze dostrzega on zna-
czaca roznice w funkcjonowaniu zwierzat w kinematografii amerykanskiej oraz
europejskiej!). Bellour faczy ze sobg kwestie emocji, hipnotycznego charakteru
filmu i kina z tematem zwierzat w kinie, podkreslajac, iz my$l animalna w kinie
zawsze prowadzi do my$lenia o samym kinie. Stad ni¢ od hipnozy do zwierzecia,
od zwierzecia do hipnotycznego oddzialywania, prosta linia od na poty psiej,

1 Th. BALMAIN: Le mutisme comme phénomene: Une lecture de I’ Animal que donc je suis.
Dostepne w Internecie: http:/popups.ulg.ac.be/ [data dostepu: 20.11.2016].

' R. MckAY: Czytajgc migso. Literacka polityka gatunkowa w powiesci Michela Fabera ,,Pod
skérg”. W: Zwierzeta i ich ludzie..., s. 208.

2 R. BELLOUR: La querelle des dispositifs. Cinéma-installations, expositions. Paris 2012,
s. 342.

3 R. BELLOUR: Le Corps du cinéma, hypnoses, émotions, animalités. Paris 2009.
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na poly lwiej twarzy Mabusa, pokazanego w przyprawiajacy o zawrét glowy
sposOb: w przyspieszeniu, w zblizeniu, w detalu, w wizualnej aberracji az do ha-
lucynacji.

Pozostal jeszcze jeden typ relacji Markera ze zwierzetami, widoczny tam,
gdzie pokazuje naturalne zwierzeta, co dzialo si¢ gléwnie w latach 90. i pdzniej,
za sprawg krotkich wideo-haiku lub filmowych miniatur zwierzat. Tu, bardziej
niz gdzie indziej, bestiarium si¢ powigksza (przykladem jest takze Teoria ca-
tosci z 1991 roku, eksperyment medialny, krotka interpretacja mitu o zwierze-
tach z arki Noego), poznajemy takze Guillaume’a z Egiptu, domownika Markera,
wielbiciela muzyki. Nie ma jednak w tych miniseriach $§ladu antropomorfizacji
zwierzat, jakiej§ postawy z gruntu antropocentrycznej. Nie ma takiej potrzeby.
Przeciwnie, bodaj po raz pierwszy mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze prezentuje
nam si¢ animalny punkt widzenia, bliski konceptom ,empatii krytycznej” sy-
gnalizowanej przez Kari Weil za Jill Bennett, jako odczuwaniu za innego, w re-
lacji z innym, w otwarciu na innego, w spotkaniu z czyms$ niedostepnym™. I tu
znowu dochodzi do glosu kwestia widzenia, wymiany spojrzen, ktéra zmusza
do myslenia, ale takze doprowadza do widzialnosci zwierzat, nawet za ceng ich
uspektaklowienia jak w ZOO. W filmie tym pokazano zwierz¢ta w klatkach
w ZOO, odseparowane od ludzi. Zdystansowanie podkresla utwér My Funny
Valentine, przy dzwigkach ktérego ogladamy foke w basenie, kangury, emu, no-
sorozce, malpy, wilki, sowy oraz duze koty (tym rezyser po$wieca nieco wigcej
uwagi). Te czarno-biale, krétkie formy, jakby fotografie, emanuja spokojem, jed-
noczes$nie spojrzenie zwierzat wydaje sie smutne, lecz nie wywoluje to proste-
go przelozenia na wspdlczucie ludzi (praktycznie nieobecnych), raczej zmusza
do myslenia. Filmy tego rodzaju, jak ZOO, Leila atakuje (2006), Tango stonia
oraz im podobne nie majg charakteru filméw przyrodniczych, obserwacji po-
znawczych, raczej pokazujg smutek zwierzat oraz tego miejsca, a jednocze$nie
wyjatkowo$¢ stonia z zoo w Lublanie, ktory jakoby tanczy do muzyki Strawin-
skiego, poruszajac si¢ w rytm tanga, wprawiajac w zdumienie publicznos¢. Po-
dobnie jak mistrzowska miniatura Kot stuchajgcy muzyki (1990), w ktdrej ob-
serwujmy kota lezacego na klawiszach pianina w studiu filmowym, wéréd kabli,
glosnikow, pudet itp. Jest u siebie, nic go nie (wz)rusza, pozostaje niemal w bez-
ruchu, jednoczesnie bedac przykladem bliskosci z Markerem. Bellour podpo-
wiada w tym kontekscie zadziwiajaca zbieznos¢: ,,zwierze jest cialem zagadkowo
dotozonym do kazdego ludzkiego istnienia, u filmowca ktérego nazywa si¢ in-
telektualista”®. Ma on wyrazng predylekcje do umieszczania w swych dziefach
zwierzat, ktére mozna okresli¢ jako ,,zwierzeta kontemplujace”™ kotow i séw. Te
ostatnie zresztg przemawiajg cyfrowym glosem dialektora lub wymownie patrza

1 Por. K. WEIL: Zwrot ku zwierzetom. Sprawozdanie. Przel. P. SADZIK. W: Zwierzeta, gender,
kultura. Red. A. BARcz, M. DABROWSKA. Lublin 2014, s. 30.
> R. BELLOUR: Le Corps du cinéma, hypnoses, émotions..., s. 560.
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w studium ruchu i dzwieku (Owl i san owl is an owl) lub w ZOO i Zaémie-
niu, w ktéorym tlum ludzi obserwuje fazy calkowitego za¢mienia w ciggu dnia
i w nocy, a w opozycji do nich widzimy spokojne, kontemplujace sowy, ktore
nie odrdzniajac dnia i nocy oraz ciemnosci za¢mienia, pozostajg niewzruszone
fenomenem astronomicznym.

Zwlaszcza w ZOO powraca temat ekspozycji oraz krytycznego zainteresowa-
nia Markera muzeum. Przestrzen zoo i muzeum s3 bowiem podobne - wyzna-
czone linie/klatki separuja zwiedzajacych od tego, co wystawione na ich spojrze-
nia. To nieprzypadkowa zbiezno$¢: dzikie zwierzeta, zamkniegte i eksponowane
jak kolekcja, oraz dzieta sztuki chronione w zamknigtej przestrzeni. ,Niebez-
pieczne zwierzeta, dziela sztuki w niebezpieczenstwie? Klatka oddziela prze-
strzen zwierze — podmiot od animalno$ci. Wewnatrz klatki dzikie zwierze, poza
nig czlowiek patrzacy, i $wiat bez animalno$ci™® - jak widzi to Alain Fleischer.
Wykadrowane przez klatki zwierzeta to dzieta sztuki? Zoo odnosi do przestrze-
ni innej, oznacza inne miejsce, do ktorego zwierze nalezy. Tak u Markera dzia-
ta¢ moze strategia laczenia dwoch interesujacych go swiatéw: muzeum i zwie-
rzat, ale jednoczesnie jest w tym rodzaj niejawnej interwencji: popatrz, spojrz,
to nie moje miejsce, to wyraz ,empatii krytycznej”. ,Zoo staje si¢ nieczystym
znakiem, mieszanym i hybrydowym, kontaminacja. Imitujac nature, zdradza ja
w efekcie”” - tak konkluduje Fleischer swe uwagi o ZOO i muzeum jako prze-
strzeniach ekspozycji.

W podsumowaniu postuze sie stowami Belloura: ,jesli jest filmowiec (arty-
sta), ktory potrafi kreowa¢ rézne funkcje-realnosci zwierzgce — aktywne cialo,
wrazliwg materie, zréznicowang metafore, towarzystwo lub alter ego mise-en-
-scene/mise-en-page (pomiedzy wieloscig kotow, wybierajac Guillaume’a z Egip-
tu, mitycznego kota, mediatora z Immemory, potem galopujacego Chats perches),
to z pewnoscig jest nim Chris Marker™®. Jednym z pierwszych filméw w historii
kina jest Sniadanie kota w rezyserii Lumiére’a z 1897 roku, ktéry jak nikt potra-
fit w minutowych filmach zawrzec¢ esencj¢ zycia, bogactwo trafnych obserwacji,
czemu nieustannie oddawatl hotd Marker, czynigc to np. w minutowej miniatu-
rze po$wieconej pamieci pionieréw kina.

Kot jest towcg, co réwniez nie jest bez znaczenia. Zasadnicza role Marker
przypisywatl bowiem obrazowi, ktory mowi wigcej niz pokazuje. Stad bogate fo-
tograficzne archiwum w jego dzietach, pisanie historii uchwyconych aparatem
lub, potem, kamerg wideo. ,Foto jest jak polowanie, to jest instynkt polowa-
nia bez checi zabijania. To polowanie aniotéw. Znajdujemy, kadrujemy, strzela-
my. Miast $mierci byt wieczny”". Koty przebiegaja przez jego tworczos¢, bedac

' A. FLEISCHER: LEmpreinte et le tremblement. Ecrits sur le cinéma et la photographie 2. Pa-
ris 2009, s. 249.

7 Zob. ibidem, s. 253.

18 R. BELLOUR: Le Corps du cinéma, hypnoses, émotions..., s. 557.

19 Cytat z filmu Gdybym miat cztery dromadery (1966, Si javais quatre dromadaires).
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$wiadkami historii oraz znakiem rozwoju technologii. Kot podréznik w czasie
i przestrzeni, kot wystannik artysty w $wiat. Nie jest on figura fatalnej kondycji
zwierzat domowych, nie jest materialem dziatan interwencyjnych, nie szokuje,
chyba ze wypowiadanymi tre$ciami, jest takze obiektem estetycznym i kotem
wolnosci. Kot staje si¢ rodzajem Proustowskiej magdalenki (do ktdrej wielka
wage przywigzywal Marker w Immemory), pamieci wiecznej. Nawet po $mierci
samego tworcy, Kot nadal zZyje w SL oraz na murach i ulicach miast, nieodmien-
nie przywolujac wspomnienie idei Chrisa Markera.

Abstract
Cat's smile
Chris Marker and his works

Selected works of Chris Marker will be interpreted with respect to the presence of animals in his
projects. An idiosyncratic bestiary, which may be visible in a number of Marker’s works — from his
1960s documentaries and filmic haiku, to cats inhabiting Second Life and public spaces - triggers
reflection on his relationship with animals in general, and cats in particular. Marker’s works are
analyzed from three different perspectives: the relation of technology to animals, the relationship
between humans and animals, and the author’s own attitude towards the bestiary. The interpreta-
tion of Marker’s versatile works leads to the conclusion that his artistic continuum is to some extent
guaranteed by the presence of a cat, which appears in different forms depending on the technology
and type of medium used in a film. By becoming the author’s alter ego, the cat allows him to explore
politically and socially sensitive issues and to appear without restraint in Second Life as well as on
Poptronic platforms.

Key words:
Chris Marker, cat, bestiary, film, documentary, short film

A6cTpaxT
Ynbibka KoTa
O TBOpUecTBe Kpurca Mapkepa

B TeKcTe IpeAnpyHsiTa ONBITKA MHTEPIpeTaluy 130paHHbIX IPOM3BeeHNiT 13 TBopyecTBa Map-
Kepa C MepCreKTUBbI Ha/IM4ust B HUX )KMBOTHBIX. Crrerpudirdeckuii GecTuapuii, BULUMbILIL B PasHbIX
IIPOEKTaX, HauVHasA C JOKYMEeHTOB 60-X TOJI0B, lajiee GMIbMBI XaliKy @X JJ0 KOTOB, XKMBYIINX/06M-
TAoMUX B SL ¥ TOPOCKOM IIPOCTPAHCTBE, 3aCTAB/IET 3a[yMATbCsI O CBA3M aBTOPA C )KMBOTHBIMI,
a 0coberHo ¢ KoTamu. Pediexcus mofunHeHa TpeM 06/1acTAM: B3aMOCBSI3U TeXHOIOTUH 1 KIBOT-
HbIX, OTHOLIEHNIO YeJI0BeKa I KMBOTHOTO, 2 TAKXKe OTHOLIEHII0 caMoro Macrepa/bricoleura Map-
Kepa K yBe/IMYeHHOMY OYepeHbIMI [IepcoHaKaMy, GecTuapuio. VIHTeprpeTalys yHUBEPCAIbHOTO
TBOPYECTBA CKJIOHSET, YTOODI C/Ie/IaTh BBIBOJIBI O XY/JOXKECTBEHHOI HEIIPepPbIBHOCTH, B HEKOTOPOI
CTeIleHN TapaHTVPOBAHHOIT II0 IIOBOAY HAMNYMs KOTA, IOSABJISIONIEr0Cs B pasHbIX 00pasax, B 3aBM-
CUMOCTH OT IIPUMEHEHHOI TEXHOIOrUN 1 cpebl. Kot cTanoBuTCA BTOphIM 51 Mapkepa, 6arogaps
KOTOPOMY MOXKeT OH 3aTparuBaTh AEIMKATHbIE IIOMUTHYECKNE VM OOI[eCTBEHHbIE TeMBI, a TAKOKe
o4ty cBobonHo moseysaTcsa B Second Life  Ha mratdopme Poptronic.

KmoueBrle croBa:
Kpuc Mapkep, K0T, 6ecTyapuit, GuabM, JOKYMEHT, KOPOTKOMETPaXKHBII (UIbM
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