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Lekkie pidro i teatralny zmysi?

Wsrod wspodlczesnych propozycji dramaturgicznych tradycji kaszubskiej naj-
silniej odznaczaja si¢ nurty teatru dydaktycznego i okolicznosciowego!. Pierwszy
z kierunkow sztuk teatralnych dotyczy nie tylko mlodych (szkolnych) odbiorcow
spektakli, ale rowniez stylistyki wypowiedzi, w ktorej panuje uschematyzowanie
przestrzeni, postaci oraz intrygi. Niezbywalng cecha teatru dydaktycznego jest
réwniez przebijajacy si¢ ponad ciag wydarzen ton pouczen i moralistyki, ktdre
w jednoznaczny sposob wartosciuja elementy $wiata przedstawionego utworu?.
Drugi z kierunkow jest mocno zrosnigty z kontekstami folklorystyczno-obrzgdo-
wymi (okolicznosciowymi) tradycji kaszubskiej, ktdre podkreslaja czasowa 1 kul-
turowa odmiennos¢ swego $wiata nie tylko wobec mlodego, ale 1 dorostego spek-
tatora. Wsrod propozycji scenicznych wida¢ tutaj dbalos¢ o koloryt lokalny, od-
wzorowanie dawnego zachowania, stroju, muzyki i jezyka’.

W ponizszym artykule wychodzg¢ od ustalen zawartych w tekscie: D. Kalinowski, Dramatur-
gia kaszubska. Pytania o kondycje i perspektywy, [w:] Literatura kaszubska. W nauce, eduka-
¢ji, zyciu publicznym, red. 7. Zielonka, Gdansk 2007, s. 125-139.

O dydaktycznych cechach dramaturgii kaszubskiej wielokrotnie wspominala w swych pra-
cach Gertruda Skotnicka. Patrz tejze, Edukacja teatralna dzieci i mlodziezy w gdaniskim osrodku
kulturalnym, W] Literatura gdanska i ziemi gdaniskiej po roku 1945, red. A. Bukowski, Gdansk
1986, s. 181 1 n.; Basnie i legendy kaszubskie w zbiorach dla dzieci i mlodziezy, [w:]| Materialy
z Sesji Naukowej: ,,Swiat bajek, basni i legend kaszubskich”, Wejherowo 1979; Znaczenie
basni regionalnych na przykladzie tekstow o morzu i wybrzezu, [w:] tejze, Basn i dziecko,
Warszawa 1978.

Charakteryzuja ten aspekt dramaturgii: K. Orska, Ludowy teatr kaszubski. Geneza i drogi
rozwoju, Pomerania”, 1970, nr 5-6, s. 9-26; K. Maksymowicz, Kaszubska tworczosé sce-
niczna po roku 1945, [w:] Literatura gdaniska i ziemi gdanskiej w latach 1945-1975, red.
A. Bukowski, Gdansk 1979, s. 310-323.
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Laczenie si¢ nurtu dydaktycznego z okolicznos$ciowym jest czyms dla ka-
szubskiej tradycji teatralnej naturalnym i obecnym wlasciwie juz u pierwszego
kodyfikatora kaszubskosci, czyli w zdramatyzowanych zapiskach etnograficznych
Floriana Ceynowy®. Juz wowczas dziewictnastowieczny badacz dobrze rozumial,
iz atrakcyjny artystycznie zapis przeszlosci stanowi duzg wartos¢ dla nowych
pokolen®. Walory kultury materialnej i kaszubski $wiat obyczajowosci przedsta-
wial w idealizujacej optyce w swych widowiskach Bernard Sychta®. Jego drama-
ty, cho¢ w artystycznej formie przypominajace rekonstrukcje nieistniejacych juz
dzis realiéw $wiata, weigz sa obecne we wspolczesnych realizacjach scenicznych’.
Przed dramatami Aleksego Peplinskiego powstawaly réwniez utwory Natalii Go-
lebskiej®, Lecha Badkowskiego® czy Franciszka Fenikowskiego!?, ktore czgscio-
wo dotykaly kwestii obrzedow kaszubskich, cho¢ w polskim medium jezykowym.

W takim to otoczeniu pojawia si¢ dramaturgia Aleksego Peplinskiego, ktora
SWym naznaczeniem tematycznym i stylistycznym zbliza si¢ ku wzorcom obrze-
dowego teatru Bernarda Sychty, lecz nie osiaga tak wysokiej jakosci artystyczne;j.
Jesli przywola¢ zestawienie stworzonych przez Peplinskiego form teatralnych,
objawi si¢ ona w hczebnej wielosci. Mamy tutaj teksty zarowno polskojezyczne,
jak i kaszubskojezyczne!!. Wérod pierwszych odnajdujemy: Zaba czarodziejka,
U bednarza, Dwie przqdki, Krolewna Sniezka, Konstantyn Dominik, Dzien Matki,
Szopka polska, Herody, Gwiazdki (9 utworéw). Wsrdd drugich zas Jasetka
kaszébsczé, Dzywné wréje, Panészka, Pojmé do Betlejem, Cédowny [osk, Zloti

Patrz zapisy wydane [w:] F. Ceynowa, Wiléjd Noweho Roku; Szczodrdki, Gdansk 2006.

Pisze o tym wtekscie: D. Kalinowski, Materialy etmograficzne F loviana C eynowy jako formy
dramaturgiczne, [w:] Florian Ceynowa..., red. J. Borzyszkowski, Wejherowo-Gdansk 2012,
s. 163-188.

Szerzej analizowal je Jan Walkusz w swej ksiazce Piastun stowa. Ks. Bernard Sychta 1907—
—1982, Gdansk-Pelpin 1997, s. 66-97.

B. Sychta, Ostatmia gwidzdka Mestwina, Gdansk 1985; tegoz, Gwidzdka ze Gduriska, Gdansk
1988 oraz wydanie najnowsze: B. Sychta, Dramaty, t. 1: Dramaty obyczajowe, opracowanie,
wstep 1 przypisy: J. Treder i J. Walkusz, Gdansk 2008.

N. Golgbska, Fantazje kaszubskie, Gdansk 2003.

Np. L. Badkowski, Zakleta krolewianka / Zaklaté krélewionka, Sobdtka / Sobotka, Zioty sen
/ Ztoti spik, przel. H. Makurat, Kartuzy 2009. O kontekstach jego dramaturgii pisalem w teks-
cie: D. Kalinowski, Miedzy moralitetem a basniq. Dramaty Lecha Badkowskiego, [w:] Lech
Badkowski. Literatura i wartosci, red. D. Kalinowski, Stupsk-Gdansk 2009, s. 129-141.

Np. F. Fenikowski, Zaczarowane skrzypki. Widowisko marionetkowe dla dzieci, Gdansk 1982.
Szerzej o specyfice tej tworczosci w artykule: D. Kalinowski, Historia i zabawa na pomor-
skim brzegu. O dramaturgii Franciszka Fenikowskiego, |[W:| Franciszek Fenikowski. Kaszuby
na nowo opisane, red. D. Kalinowski, Stupsk-Gdansk 2012, s. 121-169.

Zestawienie podaje w slad za: Janing Mielewczyk przywolana przez Jozefa Borzyszkowskiego
w artykule O familéji i kaszébsczi stegnie ksddza Anténa i szkolnégo Alekségo — bracynow
Peplinsczich, ,,Acta Cassubiana”, t. VII, 2005, s. 52; D. Pioch, Pozegnalismy wybitnego Syna
Ziemi Sierakowickiej, .,Wiadomosci Sierakowickie™ 2012, nr 1 (styczen), s. 9-12.
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bal, Kjat paproce, Kaszébské lekcja, Nasza szopka, Pieczelnd narada, Sobdtka,
Gwidzdkowi czas, Nowoczesné jasetka, Wilié, Dwie przidzorczi, Czarodzejskd
zaba, Dzén Matczi, Bétowsczé strészczi, Sylwester, Przezété bdjka, Wialdzi
Herod, Krolowie jadq, Stori i Nowi Wiek (23 utwory). Do tego zestawu nalezy
doda¢ jeszcze inscenizacje tekstow z kaszubskiej tradycji ludowej: Szopka
kaszébsko, Herodé, Zopastny kon, Noworoczné rozgracje, Trzej krolowie, Stori
i Nowi Rok (6 utwordw). Z bezkrytycznie przyjetego zestawienia wynikatoby, ze
Aleksy Peplinski jest autorem 38 dramatow. Tymczasem po zapoznaniu si¢ z tres-
cig utwordw okazuje sie, ze wigckszo$¢ dramatoéw polskojezycznych ma swoje
kaszubskojezyczne ttumaczenia. Poza tym inna czg$¢ utwordw jest polskojezyczna
lub kaszubskoj¢zyczna adaptacja klasycznych basni Jana Christiana Andersena.
Pozostaje wige do analizy nieco ponad dwadziescia dramatow. W dalszej analizie
znowu trzeba dokona¢ korekty liczebnosci utworow, poniewaz duza czes¢ jedno-
aktowych obrazkow scenicznych wywodzi sig tresciowo i stylistycznie z wigk-
szych trzyaktowych form dramaturgicznych. Pojawia si¢ w takim ukladzie pytanie:
co jest formg oryginalng? Jednoaktowy obrazek czy sekwencja w wicloaktowej
sztuce? Czy traktowac je jako osobne tytuly czy tez jako kompozycyjne wariacje?
Raczej nalezalby skloni¢ si¢ do drugiego rozwigzania.

Aleksy Peplinski w przywolywanych przykladach dramatéw objawia si¢ jako
autor o lekkim pidrze, ktoremu pisanie wyraznie sprawia rados¢. Wsrod jego utwo-
réw spontanicznie wybija si¢ umiej¢tnos¢ budowania intrygi teatralnej, wyrazi-
stych postaci scenicznych oraz komicznych sytuacji. Tego typu ,,nerw’ teatralny
jest niepodwazalng zaleta dramaturgii Peplinskiego. To stad bierze si¢ fakt, ze jest
grany na kaszubskicj scenie i ma swoich wielu zwolennikéw!?. Zdecydowanie
gorzej jest ze strona artystyczng jego propozycji teatralnych, ktora tylko czgsciowo
przeziera z szerokiego zalewu czynnikow obrzgdowych i ludycznych.

Poczynione ponizej analizy oparte na lekturach dramatéw i ogladni¢ciu nie-
ktorych przedstawien sztuk Peplinskiego maja w swym zamierzeniu ukazaé, co
takiego w tej tworczosci jest trwalego 1 wartosciowego, co zas jest przykladem
bezrefleksyjnego, wtornego siegania do tradycji ludowej. W swej analizie nie
zdolalem siggnac do wszystkich dramatow autora z racji tego, ze spoczywaja do-
stepne jedynie w domowym archiwum w formie rekopiséw. Mimo owego braku
odwolania si¢ do kilku utworow, kierunek poczynionych interpretacji jest adekwa-
ty do tresci wszystkich dziel 1 zaproponowane grupy tematyczne dramaturgii
Peplinskiego odpowiadaja jego osiagnigciom.

12" 0 znaczeniu dzialalnosci Aleksego Peplinskiego pisali: J. Borzyszkowski, Z kaszubskiego

matecznika. Zycie i twérczosé¢ Aleksego Pepliniskiego, ,Pomerania”, 1990, nr 1; D. Pioch,
Spotkanie z Aleksym Pepliniskim, ,\Wiadomosci Sierakowickie” 2009, (luty), s. 14-15; J. Mie-
lewczyk, Aleksy Peplinski do uczniow z Lysniewa, ,Wiadomosci Sierakowickie”, 2005, nr 3
(marzec), s. 23. Warto wspomniec, Ze jednoaktowki Peplinskiego pojawialy si¢ wsrod reper-
tuaru grup Przegladu Zespolow Koledniczych w Sierakowicach, a pézniej podczas Powiato-
wego Przegladu Teatréw Szkolnych ,.Kaszébsko Bino™.
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W kregu teatru obrz¢dowego

Zdecydowana wigkszos¢ obrazéw scenicznych Aleksego Peplinskiego po-
swigcona jest ukazaniu kaszubskiej obrzedowosci z perspektywy teatru szkolnego.
Nie byl Peplinski w takim dzialaniu osamotniony. Wszak mozna tutaj wymienic
utwory Idy Czai pisane ku mlodemu czytelnikowi, takie jak Drama o Bozim
Narodzenim lub Gwizdz. Szpetdczél z oflama'3. Roéwnolegle z Peplinskim pisali
wtym duchu: Sabina Drywa!®, Eugeniusz Golabek!, Brygida Bulczak!'® czy Maria
Mach!”7, ktérzy tworzyli na przetomie XX i XXI wicku repertuar dla teatréw mlo-
dego widza.

Utwory Aleksego Peplinskiego o specyfice obrzgdowo-szkolnej napisane
zostaly z zaznaczeniem przez podmiot dramatyczny temporalnej odleglosci migdzy
wspolczesnymi bohaterami a przedstawianym, przywolywanym (niejako z zew-
natrz) swiatem tradycji. W sferze ,teraz” czasu wydarzen dramatu dostrzega si¢
innos¢ sytuacji kulturowej, wraca si¢ zatem do ,kiedys™ przesziosci jako do krainy
emocjonalnego bezpieczenstwai spolecznego porzadku. Przez tego typu technike
komponowania scen w dramaturgii Peplinskiego silnie zaznacza si¢ pierwiastek
dydaktyczny, ktory dominuje nad pozostalymi skladnikami artystycznymi utworu.
Pouczanie za$ wywoluje czynnik moralistyczny, ktéry oslabia walory psycholo-
giczne postaci, tworzac bohateréw jednowymiarowych i schematycznych. OQbrzg-
dowe dramaty szkolne Peplinskiego, bedac podporzadkowane funkcji perswazyj-
nej, z jednej strony dobrze przygotowuja mlodego widza do rozpoznawania pod-
stawowych znakdw kultury ludowej, z drugiej jednak stawiaja go w obliczu swiata
silnie 1 sztucznie zhierarchizowanego, w ktérym przeszlosc jest zawsze mityzowana
pozytywnie, za$ terazniejszos¢ tylko aspiruje do bycia przestrzenia spelnienia.

Najcickawsza 1 jednoczesnie najwczesniejsza ze sztuk obrzedowych Peplin-
skiego sa Kaszébsczié jasetka, ktora mozna odbierac jako swoisty pierwowzor dla
pozniejszych dramatow!®. W pierwszym akcie widzimy sceng w kaszubskim lesie,
w ktorym wyslannicy pickiel zmawiaja si¢ na mamienie ludzi podazajacych do
Bytowa — kaszubskiego Betlejem, ku rodzacemu si¢ Jezusowi. Purtk, Smgtek 1 Bies
obmyslajg najlepsze sposoby omamienia nadchodzacych wlasnie pasterzy i przy-
gotowuja si¢ do swych sztuczek w taki sposob, iz nie mamy tutaj watpliwosci co
do humorystycznej tonacji pierwszego aktu dramatu. Kaszubscy pasterze (Stach,

1. Czajind, Obrézczi na bind, Gdansk 2005.

S. Drywa, Kaszébsko Wiléjo, ,,Pomerania”, 1997, nr 2, s. 24-30.

E. Golabk, Nawrécenie kréla tirana, ,.,Pomerania”, 1998, nr 1, s. 28-33.

B. Bulczak, Wigilijné opowidstczi, ,,Pomerania”, 1998, nr 11-12, s. 45-48.

M. Mach, Gwiézdka dlé dzotkéw, , Pomerania”, 2000, nr 12, s. 40-41.

A. Peplinski, Kaszébsczié jaselka. Widowisko gwidzdkowé w sztérech aktach, Gdansk 1986.
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Janek 1 Pioter) sg jednak na tyle przewidujacy 1 uwazni, ze nie pozwalaja si¢
odwies¢ od zamiaru wedrowki. Drugi akt sztuki ukazuje stajenke betlejemska,
w ktorej Swigta Maria wraz ze Swigtym Jozefem i Dziecigciem nawiedzeni sq
przez archanioldéw i zastgpy anioldw. Pdzniej odbieraja holdy od kaszubskich pa-
sterzy, thumaczac im jednoczesnie sens ofiary zbawicielskiej Jezusa. Atmosferg
niezwyklosci polaczonej z tkliwoscia uzyskuje Peplinski, zestawiajac $piewanie
kolgdy ze scenka ofiarowania Dzieciatku przez pasterzy kozucha, masta i koziego
mleka. W trzecim akcie akcja dramatu rozgrywa sie¢ w patacu Heroda, ktory cho¢
napawa si¢ ziemska wladza, drzy o swa pozycj¢ z racji proroctw o narodzeniu si¢
zydowskiego wladcy. Kiedy nadchodzi wies¢ o narodzeniu si¢ nowego kréla, Herod
wydaje rozkaz zabicia wszystkich chlopcoéw do drugiego roku zycia. Na ten mo-
ment nawiedzaja go trze] ksiazeta kaszubscy Sambor I, Sjetopetk 1 Msciwoj 11
podazajacy do Betlejem/Bytowa, ktorych krol zamierza sledzi¢, aby dowiedzie¢
si¢, w jakim migjscu doszlo do narodzin nowego krola. Herod nie wyrusza jednak
zpalacu, poniewaz odwiedzaja go kaszubscy kolednicy, ktdrzy w specjalnie stwo-
rzonych scenkach i zamieszaniu zabijaja tyrana. Czwarty akt zostal napisany w sty-
listyce podniostej feerii blasku Bozego Narodzenia. Najpierw nadchodza trzej
ksiaz¢ta z Gdanska (wspomniani Sambor, Sjctopetk, Msciwoj), ktdrzy skladaja
dary Dziecigeiu (mirra, kadzidlo, bursztyn). Pozniej pojawiaja sig trzej kaszubscy
literaci (Derdowski, Majkowski, Sychta), ktorzy ofiarowuja swoje artystyczne
podarunki (,hymn” Tam, gdzie Wisla do Krakowa, Zycie i przygody Remusa, Slow-
nik gwar kaszubskich). Nastepnie przychodza trzej kaszubscy wojownicy (Jan
z Kolna, Kulczyk, Wybicki), oddajacy przed Swigta Rodzina najcenniejsze rzeczy:
ziemniaki, kaw¢ oraz tabake. Na koniec owej galerii postaci dramatu wystepuja
Stolem, Borowa Ciotka i Krolewianka przekazujacy Jezusowi ryby, jagody 1 grzyby
oraz klucze do Zapadlego Zamku.

Dramat ten w wysokim stopniu nasycony jest swoistym kaszubskim patrio-
tyzmem. Oto bowiem przestrzen dramatow podlega znanemu juz od Floriana Cey-
nowy mityzowaniu przestrzeni Kaszub ku figurze Ziemi Swigtej, a szczeg6lnie
pasowanic Bytowa na Betlejem!®. Nasycanie przestrzeni dramatu kaszubskimi
realiami wystgpuje zresztg takze w scenkach z diablami ukrywajacymi si¢ gdzies
w okolicach Parchowa, w tradycyjnych figurach Trzech Kroldw tutaj istniejacych
jako Trzej ksigzeta, czy tez dodatkowych postaciach w kaszubskich gwiazdkowych
korowodach, a wigc: trzech pisarzach, trzech wojownikach 1 trzech postaciach
mitologicznych. W koncowych rozrachunku Peplinski w Kaszébsczich jasetkach
osiaga calosciowy efekt duzego widowiska obrzgdowego z wicloma postaciami,

19 Zob. 1. Borzyszkowski, Pomorze — ziemia obiecana w literaturze i tradycji kaszubsko-po-

morskiej, [w:]| Obrazy ziemi stupskiej. Spoleczenstwo — administracja — kultura. Materialy
z VII Konferencji Kaszubsko-Pomorskiej, red. A. Czarnik, Shipsk 2003, s. 161-162, 167.
W najnowszym ujeciu pisze o tym: A. Kuik-Kalinowska, Tatczézna. Literackie przestrzenie
Kaszub, Shupsk-Gdansk 2009, s. 147-180.
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$piewami i zachowaniami obrzedowo-rytualnymi, ktére czynia z kilku r6znych
osobnych elementéw kalendarza obrzgdowego jedna teatralng materi¢ dydaktycz-
no-artystyczna.

Pozniej powstajace dramaty Aleksego Peplinskiego sa badz rozszerzonymi
wersjami partii zasygnalizowanych w Kaszébsczich jaselkach, badz bardziej folk-
lorystycznymi ujgciami kultury obrzedowej Kaszub. Wezmy oto dramat Wilijo,
w ktérym autor ukazuje wigilic Bozego Narodzenia wraz z wicloma dawnymi
zwyczajami wowczas praktykowanymi?®. Mamy tutaj zatem przygotowywanie
wigilijnej wieczerzy, strojenie choinki, karmienie zwierzat specjalnym oplatkiem,
spiewanie koledy, pojawienie si¢ Gwiazdora z prezentami oraz wejscie grupy ko-
lednikow z Zandarmem, Gwizdzem, Kozlem, Koniem, Dubeltowym Chlopem,
Bocianem i1 Kominiarzem. Wszystkie te miniscenki rozgrywaja si¢ wobec czlon-
kéw wielopokoleniowej rodziny kaszubskiej. Najstarszy jest tutaj Stark, ktory
opowiada mlodym dawne historyjki z czaséw swej mlodosci. Tatk 1 Mémka sa
zajgcl praca przy gospodarstwie, zas czworka ich dzieci Zosza, Anka, Wladk oraz
Jank szukaja tozsamosciowego wsparcia u starszych. W scenkach rodzinnych tej
sztuki wyraznie wida¢ tendencj¢ do dydaktycznego ujmowania rzeczywistosci,
w ktérej to, co dawne 1 naznaczone autorytetem starszych pokolen jest bezapela-
cyjnym wzorcem dla mlodych Kaszubdéw. Nawet anegdoty Starka opowiadane
z niewybrednym humorem przy wigilijnym stole nie wymagaja specjalnej weryfi-
kacji, bgdac zapisem cieckawostek wartych ocalenia w pamieci przyszlych pokolen.

W innym obrazku scenicznym Gwidzdczé mamy przedstawiony podobny czas
kaszubskiego kalendarza obrzedowego?!. Tym razem jednak w centrum dramatu
jest sam moment pojawienia si¢ postaci gwiazdkowego korowodu, dodatkowo
z Trzema Krolami 1 Gwiazda. Motyw obrzgdowy tych scenck wzbogacony zostal
tresciami regionalistycznymi: Gwiazdka przybywa do kaszubskiej rodziny miesz-
kajacej w Bytowie ze Slupska, zas trzej krolowie pochodza nie z Ziemi Swictej,
lecz sa ksigzgtami kaszubskimi z Gdanska (Oliwy). Innym niejako wariantem dra-
matow wigilijno-gwiazdkowych jest Gwidzdkowi czas, ktory thumaczy zasadnosé
powtarzania dawnych obyczajow przodkéw?2. Dramat rozpoczyna si¢ od rozpo-
znawania przez najmlodsze pokolenie kaszubskiej rodziny, kto wlasciwie odgry-
wal role w gwiazdkowej maskaradzie. Wazniejszym jednak uzasadnieniem spra-
wowania kaszubskich obyczajéw podawanym dzieciom przez starszych jest to, ze
gwiazdkowo-noworoczne obrzgdy umozliwiaja zorganizowanie pouczajacej za-
bawy dla mlodziezy kaszubskiej oraz iz jest to forma utrzymywania pamigci po

A Peplinisczi, Wilijé. Gwiozdkowé widzawiszcze w jednym akce, [W:] tegoz, Bétowsczé stroszczi.

Obrazé na bina, Gdinid 2006, s. 6-32.
Tenze, Gwidzdczé. Gwidzdkowé widowisko w szterech aktach, [w:] tegoz, Bétowsczé strdszczi...,
s. 34-46.

Tenze, Gwidzdkowi czas. Gwidzdkowé widzawiszcze w jednym akce, [W:] tegoz, Bétowsczé
stroszezi..., s. 48-73.
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przodkach, rodzaj szacunku dla rodzimej kultury. Te nieco surowo brzmiace zasady
s rozwini¢te w snuciu wspomnien przez Sasiada i Klarg, ktorzy przypominaja
sobie dziecinstwo 1 swoje przezycia z gwiazdkowego czasu. Nowym elementem
obrzgdowym niewystgpujacym we wezesniejszych obrazkach scenicznych Peplin-
skiego jest pojawienie si¢ Szopkarzy, ktorzy odgrywaja krotka scenke obycza-
Jjowa 1 spiewaja kolgde. Ma to by¢ jeszcze jeden element bogactwa kaszubskich
obrzedoéw bozonarodzeniowych.

Z kolejnym aspektem obrzgdowosci mamy do czynienia w scenicznym ob-
razku Sylwestrowi wieczor, rozgrywajacym si¢ w typowym, wiejskim kaszubskim
domu?3. Jak w kazdej z obrzgdowych sztuk Peplinskiego takze i tutaj pojawia si¢
zestawienie tego, co stare i tego, co nowe. Stark, Tatk i Mémka opowiadaja dzie-
ciom, jakie niegdys wydarzenia towarzyszyly nadejsciu nowego roku. Swoje wspo-
mnienia ilustruja zreszta scenkami ze zwyczajowymi wrdzbami (rzucanie choda-
kéw, podpalaniec motkéw welny, proba z gasiorem). Wrdzby nie sg przez domow-
nikéw traktowane zupelnie serio, to raczej zrodlo wesolosci 1 zartow, choc
jednoczesnie nie zostaja przeciez odrzucone lub o$mieszone. Pozniejsze wejscie
do domu postaci Starego i Nowego Roku, Smierci i Aniola ma specyfike odegra-
nia zabawnej scenki, ktorej si¢ zreszta mieszkancy domu nie moga doczekac. Po
wyjsciu przebierancéw nastgpuja rodzinne tance, ktore radosnie podkreslaja na-
dejscie nowego roku. Nieco inng wersja tego obrazka scenicznego jest sztuka
Sylwester, ktora rozni si¢ bardziej rozwinietg partig z gwizdzami®*. Pojawiaja si¢
tutaj zatem Gwizdz, Ricérz i grupa zwierzat. Kazda z postaci niesie ze soba
swoiste przestanie moralne: Ricerz ma za zadanie budzi¢ Kaszubow z tozsamo-
sciowego marazmu, Koza rozbawi¢, Molpa skrytkowac dziewczeca nieskrom-
nos¢, Bocon wywrozy¢ rychle zamazpdjscie, Wielblad oznacza czlowieka ocigza-
fego 1 spracowanego, wreszcie Niedwi¢dz odnosi si¢ do pijakdéw. Kazda z postaci
wyspiewuje swa kwesti¢ na tle znanej powszechnie melodii, co czyni ich wejscia
na sceng dodatkowo atrakcyjne 1 zabawne.

W innej miniaturze scenicznej pt. Koldda Aleksy Peplinski przedstawia przy-
gotowania rodziny do corocznej wizyty duszpastarza®>. Pojawia si¢ zatem w sztuce
ksiadz, aby poswigci¢ dom 1 mieszkancow. Po typowych w takich okolicznosciach
modlitwach, jedna z corek gospodarza— Zosza — recytuje okolicznosciowy wiersz.
Po zakonczonej wizycie ksiedza mieszkancy chaty probuja zaja¢ miejsce, na kto-
rym siedzial duchowny, wierzac, ze przyniesie im to szczescie. Spory rozsadza
matka, sadowiac jednego z synéw na krzesle. W domostwie pojawiaja si¢ rowniez
sasiedzi, zyczac wszelkiej pomyslnosci. Wspominany tutaj utwor jest jaskrawym

B OA. Peplinsczi, Sylwestrowi wieczor. Widzawiszcze w jednym akce, [w:] tegoz, Bétowsczé

strészcezi..., s. 76-95.

# Tenze, Sybwester, [w:] Antologia léteracczich dokézow. Anton i Aleks Peplinisce, red. J. Tréder,

Sierakowice 2009, s. 229-257.

» Tenze, Kolida, [w:] Antologia létevacczich dokézow..., s. 315-335.
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przykladem tworczosci, ktora nie ma wigkszych walorow artystycznych, a stuzy
przede wszystkim egzemplifikacji wielu drobnych szczegdlow zycia obrzedowego
Kaszub.

Podobnym celom stuzy dwuaktowa sztuka Peplinskiego Krdlowie jadgq,
w ktorej dwie rodziny kaszubskie oczekuja na wizyte chodzacych po okolicy prze-
bierancow?. Samo pojawienie si¢ postaci przebranych za Trzech Krolow nie jest
szczegolnie rozbudowane i ogranicza si¢ do krotkich spiewow koled 1 nierozwi-
nigtej zbytnio sceny z Zyczeniami. Wazniejszy dla autora dramatu byl jednak pro-
blem opisu relacji rodzinnych w familii Czajow oraz Wantow. W owej charakte-
rystyce dazyl do zarysowania nieskomplikowanych portretéw a to popijajacego
piwo Marcina Czaje, ato znowu czgsto uzywajacego tabaki Bolesa Wantg. Dzieci
sprowadzone zostaly w utworze do jednostek nieswiadomych wielu elementow
zycia obrzgdowego, ktorym nalezy stale uswiadamiac, jak wazna jest kwestia za-
chowania tradycji kulturowych przodkow. Zamiast wigc , nerwu dramatycznego™
przebija si¢ w tej sztuce pasja dydaktyczna i moralizatorska.

Cickawiej zbudowana zostala dwuaktowa sztuka Widldzi Herod, w ktorej
dominuje satyryczne ujecie dworu zydowskiego krola?’. Caly pierwszy akt po-
swigcony zostal odwzorowaniu palacu Heroda, charakterystyce jego Zolnierzy,
shuzacych 1 dworu. Wsrod niewielu dramatow Peplinskiego jest tutaj miejsce na
dokladniejsze przedstawienie postaci i mozliwos¢ zbudowania jakiegos rysunku
psychologicznego. Nawet wystgpowanie marginalnych postaci strazy Heroda (Jicek,
Moszek) czy jego zaufanego dworzanina Szmula daje cickawy efekt uzycia zywych
1 zindywidualizowanych person. Duzo slabszy jest drugi akt miniatury scenicz-
nej, w ktorym Herod pada z reki Smierci w kaszubskiej chacie, nie dokonawszy
dziela mordowania matych dzieci.

Inne mikroscenki dramatyczne Peplinskiego sa stylistycznymi odmianami
wezesniej juz opisanych motywéw. W obrazkach Stéri i Nowi Rok?®, Herode®,
Zopiistny Kon™ autor proponuje do inscenizacji fragmenty, ktére mozna potrak-
towac jako czgsci skladowe wigkszego widowiska. Odgrywane samoistnie nie
bylyby cickawa propozycja artystyczna, dopiero zestawienie ich w kompozycjg
teatralng powoduje, ze moga by¢ rozumiane jako szkice obyczajowe, ktoére maja
swiadczy¢ o zywotnosci kultury ludowej Kaszub. Tak zresztg dzieje si¢ w przy-

A Peplinisczi, Krolowie jada, [w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 285-314.

Tenze, Wioldzi Herdd, |[w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 337-364.

Tenze, Stori i Nowi Rok. Sylwestrowé widzawiszcze w jednym akce wiérztq, [w:] tegoz, Bétow-
sczé stroszezi..., s. 98-105 lub w wydaniu: Antologia léteracczich dokézow..., s. 259-266.
W drugiej z ksiazek pojawia si¢ rowniez obrazek Stéri i Nowi Wiek, s. 267-284. Jest to jednak
identyczna tresciowo, a jedynie nieco odmienna stylistycznie wersja Stérego i Nowego Roku.
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Tenze, Herodé. Gwidzdkowé widzewiszcze w jednym akce, [w:] tegoz, Bétowsczé stroszczi...,

s. 107-113.

30 Tenze, Zopustny Kon. Deklamacjo, |w:] tegoz, Bétowsczé strdszczi..., s. 116-118.
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padku kompilacyjnej formy dramaturgicznej pt. Szopka kaszébskd, w ktorej poja-
wiajq si¢ obrazy z gwizdzami, gwiazdka, szopkarzami i krélami®!. Autor uzyskal
w ten sposdb zwarta, dynamiczng i roznorodna forme dramaturgiczng.

Z innych obrzgdéw kaszubskich dramaturgizacji doczekala si¢ Sobotka — jak
wskazuje tytul — utwor rowniez zwigzany ze zwyczajami ludowymi, cho¢ innego
typu anizeli wezesniej omawiane formy>2. Czerwcowe ceremonialy opisane zo-
staly w obrazku scenicznym Peplinskiego w ciagu scen, ktore poprzedzaja wia-
sciwe obchody swictojanskie. Widzimy wigc, jak dochodzi do wybrania celebransa
obrzgdow (starka Michola Wantg), przygotowania migjsca na ognisko, naznacza-
nia drzwi budynkéw gospodarczych i mieszkalnych krzyzem, przyzdabiania ro-
gow bydla kwiatami, zbierania zi6l 1 wreszcie plecenia wiankoéw przez wiejskie
dziewczgta. W drugiej czesci dramatu od zapadnigeia zmroku i rozpalenia swigto-
janskiego ognia w sztuce pojawiaja si¢ dynamiczne mikroscenki z przeskakiwa-
niem mezcezyzn przez ognisko, puszczaniem wiankow przez dziewczgta na wody
Jjeziora oraz wylawianiem owych wiankow przez mlodziencow. Ostatnie obrazy
ukazuja powszechna zgode 1 rados¢ mieszkancow. Warto zauwazy¢ w tej miniatu-
rze scenicznej Aleksego Peplinskiego dazenie do nasycenia utworu takze innymi
elementami zycia duchowego Kaszubow. Stad pojawiaja sig tutaj: ,,hymn kaszub-
ski” Hieronima Derdowskiego, recytacja wiersza o sobdtce czy motyw opowiesci
o kaszubskich wieszczich i opich. W takim nasyceniu elementow obrzedowych
utworu znac¢ che¢ mozliwie najatrakcyjniejszego, a przy tym skrotowego (dla po-
trzeb szkolnych) przedstawienia kultury ludowej Kaszub.

Wszystkie ze scharakteryzowanych obrazéw scenicznych Aleksego Peplin-
skiego wyraznie potwierdzaja zalety 1 wady kaszubskiego teatru obrzedowego
1 szkolnego. Z jednej strony cenne jest przytaczanie opowiesci o rodzimej sferze
obyczajowej (najmlodsze pokolenie Kaszubdw dzigki scenie ma mozliwos¢ za-
pozna¢ si¢ obrzedowoscia Swiat Bozego Narodzenia lub Nowego Roku), ksztal-
tuja si¢ w nich roéwniez skladniki patriotyzmu (reprezentanci dojrzalych 1 odpo-
wiedzialnych postaw wyglaszaja w sztukach Peplinskiego uwagi o kaszubskim
przywiazaniu do rodziny, wiary i ojcowizny)**. Z drugiej wszakze strony wicle dialo-
gdéw przywolywanych tutaj obrzgdowo-szkolnych dramatdéw zaopatrzonych zostalo
w dos¢ nieudolne 1 informacyjnie tylko podawane tresci dotyczace etnografii Po-
morza. Nigjednokrotnic ma si¢ wrazenie w sztukach Peplinskiego, ze teatralna
intryga jest skonstruowana po to tylko, aby w pytaniach i odpowiedziach bohate-
réw dramatu poda¢ dane o obrzedach, nie dbajac zbytnio o to, aby postacie byly
psychologicznie przekonujace, a sytuacja dramatyczna wypracowana logicznie.

A, Peplinsczi, Szopka kaszébsko, [w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 163-175.

32 Tenze, Sobotka, [w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 365-387.

33 Tak rozumiane cele dramaturgii wynikajq z dziewietnastowiecznych jeszcze idei sztuki ludo-

wej. Patrz szersze rozwazania na ten temat: R. Gorski, Dramat ludowy XIX wieku, Warszawa
1969.
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Teatr okoliczno$ciowy

Okolicznosciowos¢ dramaturgii Peplinskiego polega na jej ,,uslugowosci”,
czyli artystycznej i komunikacyjnej niesamodzielnosci®*. Pisze artystycznej, po-
niewaz w dramatach tego typu nie wystarczy zbudowac jednolita w sensie poetyki
wypowiedz, lecz trzeba si¢ positkowac elementami zycia obyczajowego, religij-
nego czy obrzgdowego wyrazonymi najpierw w tworczosci oralngj, a dopiero
pbzniej w etnograficznych zapiskach. Z kolei komunikacyjna niesamodzielnos¢
teatru okolicznosciowego polega na z zewngtrz pochodzacym wsparciu czynni-
kéw pozaartystycznych stymulujacych przebieg dramatu. Polega to glownie na
wykorzystywaniu szczegdlnego czasu wystawienia spektaklu, np. ramy temporalne
okresu Bozego Narodzenia, Nowego Roku, przesilenia wiosennego lub jesiennego.
Okolicznosciowos¢ utworow scenicznych Peplinskiego jest cecha wyrdzniajaca
jego tworczosé, ktora jesliby pozbawic ja otoczenia srodowiskowego (szkolnego,
parafialnego), stalaby si¢ latwym obicktem krytyki ze wzglgdu na prostotg intrygi
scenicznej czy schematycznos$¢ wystepujacych postaci. Jednakze niemal wszystkie
jego propozycje sceniczne moga odnalez¢ si¢ w akceptacyjnym ogladzie widzow,
jeshi wywodza sig oni sposrod Kaszubdw przekonanych o zasadnosci krzewienia
kulturowej odmiennosci w medium dziatan obrzgdowych. Wowczas teatr oko-
licznosciowy daje ogladajacym poczucie ideowej wspolnoty, swoiste przekona-
nie o trafnosci wyznawanego systemu wartosci.

Za przyklad teatru okolicznos$ciowego mozna poda¢ Bidfczi O désze, dramat,
w ktorym Aleksy Peplinski zestawil w jedng kompozycje cechy teatru ludycznego
i obrzegdowego™>. Pierwszy clement takiego zlozenia jest widoczny przez umiej-
scowienie akcji w piekle, posrod calego szeregu diablow ustugujacych Lécépero-
wi, w nagromadzeniu przerysowanych sytuacji zachowania mieszkancéw pickla
oraz zabawnego 1 dosadnego jezyka, jakim si¢ postuguja. Druga z cech tego dra-
matu, czyli skladniki teatru okolicznosciowego, wynikaja z checi przyporzadko-
wania ludycznosci celom krytyki spolecznej 1 obyczajowej. Peplinski umieszcza
wigc dusze Adolfa Hitlera 1 Jozefa Stalina wsrdd potgpionych, aby jednoznacznie
osadzi¢ ich czyny. Bardziej dorazna jest natomiast informacja, ze skandale oby-
czajowe (afera seksualna z Anastazja P. 1 inspirujaca w ni¢j rola Jerzego Urbana)
1 rozchwianie polityczne poczatkow III RP (ilos¢ 1 jakos¢ dzialajacych na poczatku
lat dziewigédziesiatych XX wieku partii politycznych) to wynik dzialania sit

34 . . .. . . .. .
O niesamodzielnosci teatru zanurzonego w dziatania pozaartystyczne pisali m.in.: M. Szcze-

panska, Edukacja teatralna w kontekscie poszukiwan pedagogicznych, [w:] Teatr a dziecko
specjalnej troski, red. M. Glinieckiego, L. Maksymowicz, Stupsk 1999, s. 19-43; D. Kalinow-
ski, Rozmyslania pragmatyka i vozterki idealisty, [w:] Teatr edukacyjny — Komunikacja bez
granic, pod red. M. Glinieckiego 1 L. Maksymowicz, Stupsk 2001, s. 23-32.

POA Peplinsczi, Bidtczi o désze, [w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 207-227.
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diabelskich. Trzeci element dramatu to kontekst obrzgdowy widoczny bezposred-
nio w koncowych partiach utworu, kiedy to Lécéper dowiaduje sig, iz w Bytowie
(kaszubskim Betlejem) ma si¢ urodzi¢ Jezus Chrystus. Wszystkie wysilki bieséw
nie przynoszg dla sil zla oczekiwanego efektu, kult dla nowonarodzonego Boga
zwycieza nie gdzie indziej, lecz wlasnie na Kaszubach.

Ostatni z aspektow dramatu dobitnie wybrzmiewa w tytule utworu. Najinten-
sywnigjsze spory o dusze, jakie tocza migdzy soba moce pickla inieba, owo utrud-
nianie drogi i stawianie przeciwienstw z jednej strony, zas wsparcie aniolow
1 nimb laski boskiej rozciagajacej si¢ nad podazajacymi do Dziecigtka z drugiej
strony, rozgrywaja si¢ w geograficznej przestrzeni Kaszub. Peplinski optymistycz-
nie 1 patriotycznie zaklada, Zze na tym wlasnie terytorium mieszkancy sa najbar-
dziej ze wszystkich czgsci Polski (a moze nawet Europy) przywiazani do tradycji
rodowych 1 najmniej sklonni do odstepstw od wiary ojcow. Stad wigc klgska zla
1 tryumf dobra.

W zblizonej formie zbudowany zostal obrazek sceniczny Now oczasné jasetka,
w ktorym na kanwie sekwencji odwiedzin Swictej Rodziny przez tradycyjne po-
stacie znane z przekazow ewangelicznych 1 inscenizacji ludowych, dokonuje sig
charakterystyki wspolczesnosci®®. Poczatkowo Maryi Dziewicy i $w. Jozefowi
towarzysza aniolowie i archaniolowie, rozprawiajac o zbawieniu i sprawach wiecz-
nosci. Pozniej jednak gwiazdkowe widowisko nabiera wickszego tempa, przedsta-
wiajac najpierw sekwencjg z pojawieniem si¢ pasterzy, ktorzy skladaja hold Dzie-
cigciu. Ta dos¢ konserwatywnie w sensie tresciowym potraktowana scena zostaje
nasycona zjawieniem si¢ zroznicowanej grupy kaszubskiej spolecznosci z Gburem,
Szkélnym, Kréwcem, Szewcem 1 Pickorzem, z ktorych kazdy sklada skromne
dary przed malym Jezusem. Wejscie grupy Kaszubdw jest mozliwoscia dokonania
przez Peplinskiego krytyki dawnych porzadkow politycznych i spolecznych: glow-
nie komunistycznej gospodarki oraz naciskow srodowiskowych na przystgpowanie
do partii. Na koncu pojawiaja si¢ niby to Trzej Krolowie, a w istocie wspolczesni
dzialacze kaszubscy, z ktorych kazdy odpowiedzialny jest za jakis aspekt zycia
publicznego. Kasper Waldasowsczi to nie kto inny jak Lech Walgsa, zwycig¢zajacy
komunizm dzigki zwiazkom zawodowym robotnikdw. Melchior utozsamia kaszub-
skiego kaplana, ktéry podtrzymywal ducha w uciskanym ludzie, zas Baltazar to
intelektualista dbajacy o kaszubszczyzng przez pisanie ksigzek o tej tematyce.

Wypowiedzi przedstawicieli kaszubskiej spolecznosci w dramacie Peplin-
skiego naznaczone zostaly optymistyczng nuta wiary w lepsza przyszlosc. Wszyscy
oni — a zwlaszcza ,,nowoczesni krolowie” — przekonani sa o Zywotnosci wlasnej
tradycji kulturowej 1 znajduja w swych dzialaniach nie tylko ludzka, ale 1 Boska
akceptacje 1 blogostawienstwo. Zaréwno pierwszy, jak i1 drugi z dramatéw ma
znaczenie formacyjne: organizuje poczucie wewngtrznej wspolnoty, odmiennosci

A, Peplinsczi, Nowdczasné jaselka, [w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 177-206.
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wobec zewngtrznych czynnikow kulturowych, zawiera rowniez sformulowania

pozytywnie warto$ciujace wszystko, co wlasne®’.

Od dziecinstwa przez mlodos¢, do dojrzalosci

Dramatem Aleksego Peplinskiego o tematyce spoleczno-obyczajowej, ktory
czgsciowo sigga do zasobu kaszubskich wierzen, sq Béfowsczé stroszczi, bgdace
jednym z bardziej udanych utworéw skierowanych do mlodego odbiorcy>®.
Odnajdziemy tutaj prosty i logiczny ciag wydarzen: opuszczenie domu rodzin-
nego przez najmlodszego z braci, chlopca naiwnego, lecz wrazliwego, poszuki-
wanie przez niego mozliwosci zarobku i1 ksztaltowanie si¢ jego indywidualnego
,ja”, spotkanie z rowie$nikami i innymi czlonkami spolecznosci kaszubskiej, za-
angazowanie si¢ do pracy na terenie zamku pokrzyzackiego w Bytowie, wreszcie
zdjecie przeklenstwa ciazacego na duchu zamku 1 wejscie w zwiazek malzenski.
Intryga dramatu wzbogacona jest wypowiedziami bohateréw o wyrazistych rysach
charakterologicznych, tak ze strony rodziny gléwnego bohatera, jak i ze strony
pdznigjszych przyjaciol, co pozwala sledzi¢ osobowosciowe dojrzewanie glowne-
go bohatera Témka. Opis elementéw $wiata wewnetrznego postaci pozwala zaak-
ceptowac przynajmniej niektore skladniki artystycznej strony utworu. Wada dra-
matu jest wszakze nickonsekwencja artystyczna, fakt, ze niec wszystkie postaci
dramatu zostaly przedstawione rownie przekonujaco. Za przyklad moze tutaj po-
stuzy¢ scena w pierwszym akcie rozgrywajacym si¢ we wspolczesnej wsi kaszub-
skiej, w ktérym to rodzice projektuja ozenek dla dwudziestokilkuletnich mez-
czyzn, nie zas oni sami. Takze w tym akcie nie miesci si¢ w kategorii realizmu to,
ze mlodziency z tak duza wiara reaguja na opowiesci Starka o duchach. Nieprze-
konujaco wyglada Klara — cérka Wiktora Maszki, ktéry zjawia si¢ na murach
zamku jako duch. Ona to po pierwszym spotkaniu z nowym strézem zamku i po
przekazaniu woli zmarlego ojca, ktdry zyczyl sobie malzenstwa jego corki z Tom-
kiem, bez watpliwosci zgodzila si¢ na zwiazek. W tak zarysowanym pozytywnym
zakonczeniu dramatu zabraklo uzasadnienia psychologicznego dla postaci Klary,
ktéra bynajmniej nie reprezentuje mentalnosci dziewczyny konca XX wieku. Trud-
no rowniez uznac za trafne artystycznie zestawienie wspolczesnych realidow zycia
(w dramacie znane sg gazety, radio, instytucja policji, zaklady pracy) z powszechna
wsrod kaszubskich postaci dramatu wiara w duchy. Tego typu przyporzadkowa-
nie postaci do wyznawanych pogladow bardziej ma zwiazek z budowaniem ste-
reotypu postaci, anizeli z trafng charakterystyka.

" Ten typ spektakli wywodzi si¢ 7 ,,oddolnych” nurtow teatru ludowego. Zob. J. Cierniak, Zrédla

i nurty polskiego teatru ludowego, Warszawa 1963, s. 145-149, 162-179.

A Peplinsczi, Bétowsczé strészezi. Widawiszczé w czterech aktach, [w:] tegoz, Bétowsczé

stroszezi..., s. 168-225.
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Trzeba jednak pamigtac, ze dramat Peplinskiego naznaczony jest prymarnym
czynnikiem edukacyjnym. Scena za scena ukazuje, jak Témk przeksztalca sig
z zahukanego, wiejskiego chlopaka w odwaznego mlodzienca. Nabiera on dys-
tansu do swoich braci, dowiaduje si¢ o wydarzeniach historycznych na terenie
bytowszczyzny, podejmuje si¢ niclatwej pracy zarobkowej, wreszcie jest gotow, by
rozpoczac odpowiedzialne zycie z wybranka serca. Przeszedl wige proces dojrze-
wania spolecznego 1 ponickad tozsamosciowego, stajac si¢ dla czytelnikow/wi-
dzow przykladem pozytywnego i wzorcowego wrecz rozwoju 0sobowosciowego.

Drugi z ,,rozwojowych” dramatéow Aleksego Peplinskiego to Dzywné wréje,
czteroaktowa komedia dotyczaca mitosnych zabiegow kaszubskich kochankow
Sztefy i Stacha®. Tutaj rowniez — jesli patrzeé na calos¢ utworu — dochodzi do
przedstawienia dorastania mlodych bohaterow do spelniania odpowiedzialnych
16l spolecznych oraz — co rownie cickawe — do pogodzenia si¢ z prawami mlo-
dych przez przedstawicicelke ludzi dojrzalych. Pozytywne zakonczenie dramatu
wskazuje na ch¢¢ zbudowania przez Peplinskiego wizji optymistycznego $wiata,
w ktorym problemy walki pokoleniowej koncza si¢ dla wszystkich szczgsliwie.

W sensie fabularnym niemal od poczatku jest jasne, ze Sztefa wraz z Sta-
chem pragna jak najszybciej Zy¢ razem, zas na przeszkodzie ku temu stoja przed
nimi tradycyjne stosunki rodzinne i spoleczne. W pierwszym akcie widzimy, jak
probuja oni ukry¢ swa milos¢, co im si¢ zresztg udaje, dzigki zabawnym podcho-
dom wobec macochy Sztefy — Klary. W drugim akcie mlodzi zdobywaja si¢ na
wigksza wobec siebie bliskos¢, cho¢ wcigz w formie rezyserowanych spotkan
podczas urodzin Sztefy. W trzecim akcie mamy do czynienia z najbardziej od-
wazng proba przekonania macochy do slubu mlodych. Sztefa oswiadcza tutaj, ze
jest w ciazy ze Stachem, stad wigc koniecznos$¢ zorganizowania pospiesznego
wesela. W ostatnim akcie sztuki, kiedy juz przygotowane zostalo cale wesele,
mlodzi przyznaja si¢ macosze, ze wcale nie zgrzeszyli przed Bogiem i ludZzmi,
ajedynie chcieli wymdc na opickunce dziewczyny szybszy slub.

Komediowa intryga dramatu Peplinskiego ukazuje zapobiegliwos¢ mlodego
pokolenia, ktére wyraznie potrafi zadba¢ o wlasne szczgscie. Czyny mlodych za-
kochanych wywoluja usmiech, lecz jednoczesnie ukazuja, iz we wspolczesne)
rzeczywistosci Kaszub dawna obyczajowosc 1 prawa srodowiskowe nie sa juz
w tak zasadniczy sposob przestrzegane. Sztefa i Stach w ten sposéb ukladaja ele-
menty codziennego zycia, ze dochodzi w koncu do szczesliwego zakonczenia
w postaci wesela, lecz przeciez gotowi sa w razie niepowodzenia swej intrygi,
wylama¢ si¢ z tradycyjnych form zycia wiejskiego. Nie tylko zreszta chodzi
o nich, dramat ukazuje sympati¢ calego mlodego pokolenia Kaszubdw dla sprytne;j
1 konsekwentnej w swych dzialaniach pary. Macocha i rodzice Stacha za$ muszg
przyznac, ze w nowej sytuacji kulturowej powinny zaj$¢ zmiany w zakresie praw

A, Peplinsczi, Dzywné wréje, [w:] Antologia léteracczich dokézow..., s. 389-459.
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zwyczajowych. Na marginesie dramatu pozostaje pytanie, na ile mozna odejs$¢ od
uswigconej tradycji, na ile mozna si¢ posunaé¢ w dazeniu do zamanifestowania
wlasnego szczesécia bez koniecznosci lamania praw tradycyjnej kaszubskiej spo-
lecznosci?

Pytania o dorostos¢ stawia w omawianych powyzej dramatach Peplinski w dwo-
jaki sposob: raz poprzez rozwojowy dramat o Témku, ktory swoja naiwnosc prze-
mienil na pracowitos¢, drugi raz o Sztefie 1 Stachu, ktorzy swa mlodziencza mi-
lo§¢ zamienili na odpowiedzialne malzenstwo. Takie jasne postawienie tezy
w dramaturgii odbiera utworom iluzj¢ 1 likwiduje metaforg. Staja si¢ one seria
humorystycznych scenek albo zbiorem zartobliwych powiedzonek, wreszcie ze-
stawem zachowan, od ktérych nie oczekuje si¢ wicloznacznosci. Aleksy Peplin-
ski jako artysta i moralista poprzestaje tutaj na formie ludycznej i tendencyjnej,
niemal od poczatku sugerujac jednowymiarowe rozwigzania planu tresciowego
dramatow™”.

Probki historii Pomorza i Kaszub

Aleksy Peplinski w latach osiemdziesiatych XX wieku napisat pigcioaktowy
dramat historyczny Panészka, ktory rozgrywa si¢ w blizej niedookreslonych cza-
sach éredniowiecza'. Glowna akcja umicjscowiona jest na zamku w Miracho-
wie, w ktorym mieszka kasztelan Stoigniew 1 jego corka Sulistawa. Po $mierci
matki Sulistawy — Witoslawy, Stoigniew sprowadza z Meklemburgii nowa zong —
Ingeborge, ktora wechodzi w rolg macochy dla Sulistawy. Juz w pierwszym akcie
dramatu wida¢, ze pojawienie si¢ obcej kobiety w kaszubskim srodowisku wywo-
huje zamieszanie 1 klopoty. Drugi akt poglebia portret psychologiczny Ingeborgi,
ktora okazuje sie nicumiarkowanie ambitng kobieta, marzaca o pelni wladzy nad
mirachowskim dworem. Stad wigc jej zlosliwosci wobec dotychczasowych miesz-
kancow i shuzby, pamigtajacych dawna panig zamku, stad jej wyrachowanie wobec
mgZa i co najbardziej karygodne — plany usmiercenia Sulislawy. Kiedy Stoigniew
wyjezdza na kolejna wyprawg wojenng ze szczecinskim ksigciem, Ingeborga

4" W dramatach komicznych Peplinskiego zauwazy¢ mozna swoiste nawigzania do krotochwil-

nej dramaturgii szotobutek Leona Heykego (tenze, Szélobulki. Agiist Szléga. Katilina, Gdansk
2002) 1 komediowo-obyczajowego aspektu dramaturgii Jana Rompskiego, cho¢ w czasach
powstawania sztuk Peplinskiego o tego typu stylistyce znana byla tylko jedna sztuka o proble-
mach rodzinnych wdowy 1 jej corek — Jé ched na swiat (J. Rompski, Dramaty kaszubskie,
oprac., wstep 1 przypisy: A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, J. Treder, BPK, t. 4, Wejhe-
rowo-Gdansk 2009).

Korzystam z rekopisu (dwa zeszyty szkolne), ktory ztozony jest w spusciznie po Ferdinandzie
Neureiterze w bibliotece Instytutu Slawistyki Uniwersytetu w Kolonii. Dzigkuje w tym miej-
scu za pomoc w wykonaniu kserokopii utwor6w pani Angelice Lauhus i panu prof. Ulrichowi
Obstowi.

41
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podaje Sulce herbatg ze srodkiem nasennym, zas otoczeniu wmawia, iz tytutlowa
panészka zmarla. W trzecim akcie murarz Domarus wynajgty przez Ingeborge do
zamurowania grobowca, w ktérym zlozono rzekomo niezywa Sulistawe odkrywa
prawde o przestgpstwie zony Stoigniewa. Wiadomos¢ o oszustwie Ingeborgi roz-
chodzi si¢ posrdd mieszkancdw kaszubskiego otoczenia wioski, nie trafia jednak
do niemieckiego srodowiska nowej pani zamku. Zwolennicy Sulislawy, poznawszy
zaistniale okolicznosci otrucia od nigj samej, postanawiaja ja ukry¢ do czasu po-
wrotu jej ojca, aby prawda o niegodnych czynach niemieckiej wladczyni wybrzmiala
mocniej. W czwartym akcie Stoigniew po udanej wojnie z Brandenburgia wraca
do domu. Dowiaduje si¢ o $§mierci swej corki od swej drugiej zony, lecz jednocze-
snie od opickunki Sulistawy — Barbary slyszy informacje zgota inna. Postanawia
publicznie ukara¢ meklemburska zong, dlatego w piatym akcie widzimy uroczy-
ste przyjecie, na ktore zaproszeni zostali okoliczni kasztelani, aby wszyscy mogli
cieszy¢ si¢ ze zwyciestwa Pomorzan nad Branderburgia. W trakcie przyjecia po-
Jawia si¢ wegdrowny $piewak, ktory przedstawia przygotowana wezesniej na za-
moéwienie Stoigniewa piesn o macosze trujace]j pasierbice. Po zakoniczeniu piesni
na sal¢ balowa wchodzi Sulislawa 1 wyjasnia si¢ wreszcie cala intryga macochy.
W wyniku tak zorganizowanej konfrontacji Ingeborga poczatkowo traci zmysly,
aw kilka chwil p6znigj umiera. Ojciec z corka ponownie sa razem, za$ caly mira-
chowski dwor jest szczgsliwy z powrotu ukochanej panészki.

Mimo, ze dramat Peplinskiego naznaczony zostal znamieniem sredniowiecz-
nej przestrzeni i postaci, nie jest utworem $cisle historycznym. To raczej sztuka
dydaktyczna, w ktorej chodzi o napigtnowanie charakterologicznych wad: dumy,
zaborczosci, niclojalnosci 1 oszustwa (przyklad Ingeborgi), zas wychwalenia skrom-
nosci, wrazliwosci, prostoty 1 wiernosci (przyklad Sulistawy). To, ze w Panészce
historia Pomorza jest tylko pretekstem do budowania wzorcow osobowosciowych,
niech zaswiadczy fakt, iz nie wiemy, u ktorego z ksiazat pomorskich (szczecin-
skich) sluzy Stoigniew oraz nie wiemy, na jakic wyprawy dokladnie wyjezdza.
Nie mamy réwniez szczegdlnych dookreslen co do realiow spolecznych 1 kulturo-
wych terytorium, ktorym zawiaduje Stoigniew.

Oproécz wartosciowania kwestii charakterologicznych postaci drugim aspek-
tem interpretacyjnym dramatu Peplinskiego jest zaznaczana nieufno$¢, moze nawet
nieche¢ do obcosci. Myslg tutaj o tym, 17 nie bez przyczyny Ingeborga uosabiajaca
podstgpna wladczynig wywodzi si¢ z Meklemburgii. Jej zewngtrzna uroda nie
idzie w parze z picknem motywacji wewngtrznej. Jej troska o mirachowski dwor
okazuje si¢ pozorna, w istocie bowiem zalezy jej na wlasnej wygodzie i komforcie.
Zastgpowanie kaszubskiej stuzby Niemcami, ograniczanie mozliwosci odwicdza-
nia zamku przez miejscowych, wreszcie wprost nazywanie ich gorszym rodzajem
ludzi jest wyraznym sygnalem na to, ze Ingeborga i jej kulturowa obco$¢ to war-
tosci negatywne. Owo skonfliktowanie zywiolu kaszubskiego i niemieckiego
w dramacie Peplinskiego ma na celu nie tyle odwzorowac konkretne stosunki
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spoleczno-administracyjne sredniowiecznych Kaszub, co wskaza¢ na wysoka
wartos¢ tego, co swojskie, zas podejrzliwie patrze¢ na to, co przychodzi z zew-
na(trz42.

Panészka to wlasciwie jedyny dramat historyczny Aleksego Peplinskiego.
Nie ma on w sobie tak artystycznie 1 ideowo dojrzalych skladnikdéw problematyki
kaszubsko-niemieckiej jak np. w dramacie Jana Rompskicgo Wzénik Arkone™®.
Najbardziej adekwatnym odniesieniem do kaszubskiej dramaturgii byloby przy-
wolanie utworéw Jana Kamowskiego (Z6pis Mscéwoja, Libasza), z ktoérych Pe-
plinski moégl wyluska¢ uzyteczna dla siebie technikg Zywego obrazu oraz swoista
ceche opisu sredniowicecza jako czasu wykluwania si¢ tozsamosci kaszubskiej**.
Peplinski nie dazyl jednak do naznaczenia swego utworu zagadnieniami swiato-

pogladowymi, a bardziej kwestiami etycznymi 1 egzystencjalnymi.

Popularnos$¢ czy artyzm?

Dramaturgia Aleksego Peplinskiego to tworczosé, ktora w najkrotszej cha-
rakterystyce mozna okreslié jako kaszubska tworczo$é popularna®. Jest to kon-
wencja z dominujaca atmosferg obrzgdowa, z jednej strony dobrze znang starszemu
pokoleniu odbiorcow, z drugiej jednak czesciowo tylko dostepng pokoleniu mlod-
szemu. Nasycanie dramatow ta wlasnie tematyka wywoluje wrazenie dydaktyzmu
1 moralizatorstwa. Sztuki Peplinskiego sg rowniez pelne jgdrego humoru, ktdry
wyraza tak stosunek do przeszlosci, jak i terazniejszosci*®. Ow humor stale sytu-
uje utwory w $wiecie sztuki ludycznej. Autor ,,wyczuwa” oczekiwania odbiorcow
1 tworzy frazy, ktore niemal zawsze spotkaja si¢ z zywa reakcja. Jedyna proba
artystyczna Peplinskiego z serio potraktowanym tematem historycznym to
Panészka, widac¢ z takiego ukladu utwordw, ze nie czul si¢ on pewnie w stylistyce
innej anizeli komediowa.

42 Postac Ingeborgi napisana zostala w zgodzie z kaszubskim stereotypem Niemca. Zob. F. Kluge,

Obraz Niemca w powiesci kaszubskiej ,, Zycie i przygody Remusa”, [w:] Zycie i twérczosé
Aleksandra Majkowskiego, red. J. Borzyszkowski, Wejherowo 1997, s. 147-160 oraz C. Ob-
racht-Prondzynski, Niemcy widziani oczyma Kaszubéw, [w:] tegoz, W kregu problematyki
kaszubsko-pomorskiej. Studia i szkice, Gdansk-Wejherowo 2003, s. 37-53.

J. Rompski, Wzénik Arkéné. Tragedié w 4 aktach, |w:] tegoz, Dramaty kaszubskie..., s. 173-
-232.

J. Karnowski, Dramaty, oprac. 1 przyp. M. Cybulski, wstep C. Obracht-Prondzynski, D. Kali-
nowski, M. Cybulski, BPK, t. 6, Gdansk 2011, s. 313-344, 345-376.

Patrz rozwazania autoréw dotyczace wyznacznikéw literatury popularnej zawarte w ksiazce
., 1a trzecia”. Problemy literatury popularnej, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997.

43
a4
a5

46 Wspomina o niektorych z cech dramaturgii Peplinskiego Jerzy Treder w postowiu Léteracczé

dokézé Antona i Aleksa Peplinisczich i jich jizék, [w:] Antologia léteracczich dokézow...,
s. 482-483.
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Aleksy Peplinski kieruje swe dramaty ku konserwatywnej grupie Kaszubow.
To u nich wlasnie zyskuje akceptacjg 1 aplauz. Coz z tego, ze autor w bardzo
malym stopniu korzysta z realiow wspodlczesnosci, skoro to sentymentalna prze-
szlos¢ podoba sig¢ u tradycjonalistycznych widzow najbardziej? Coz z tego, ze
jego kaszubskie dramaty przypominaja naprgdce realizowane dziatania okolicz-
nosciowe (spolecznosciowe mityngi, imprezy folklorystyczne), skoro na takich
wlasnie zdarzeniach Kaszubi cheg si¢ ogladac? Coz z tego, ze forma artystyczna
jego dramatow przypomina teatralny skansen, skoro publicznos$¢ z namaszcze-
niem powraca do wiejskich, agrarnych korzeni 1 nie szuka eksperymentow for-
malnych dzisiejszego teatru?

Jesli dramaty Peplinskiego reaguja juz na aktualne problemy Kaszub, czynia
to przede wszystkim w sferze poetyki ludycznej (satyrycznej i kabaretowej). Tutaj
pojawia si¢ wprost podana niech¢¢ wobec zepsutych, wspolczesnych obyczajow
czy nieufnos¢ wobec polityki czy probleméow ogdlnoswiatowych. Natomiast nie
ma w nich dyskusji z dwudziestowieczng i tym bardziej z dwudziestopierwszo-
wieczna sferg nowoczesnosci’. Dramaturgicznie Peplinski wyglada na twérczosé
o dziewigtnastowiecznym rodowodzie, co nickoniecznie jest wyborem estetycz-
nym autora, a raczej znamionuje jego ,naturszczykowatosc”. W swoim podejsciu
do dzialalnosci artystycznej Aleksy Peplinski nie jest daleko od Franciszka S¢dzic-
kiego czy Augustyna Necla. O ile jednak pierwszy mogl w dzialalnosci mlodoka-
szubow przewartosciowaé swoja poezje*®, zas drugi dzieki pomocy Lecha Bad-
kowskiego lub Franciszka Fenikowskiego szlifowaé swoja proze®, o tyle takie;
szansy na rozwoj swojej dramaturgii Peplinski nie mial. Nie zyskiwal jej w arty-
stycznym dialogu ze swoim bratem Antonim Peplinskim, cho¢ przeciez zdarzalo
sig, ze piesni Antoniego pojawialy si¢ w dramatach Aleksego 1 odwrotnie w pie-
$niach Antoniego nicktore ze strof byly napisane przez Aleksego™’. W koncowym
rezultacie artystycznym obcujemy z tworczoscia, ktéra mozna doceni¢ ze wzgle-
du na jej zaangazowanie w szerzenie podstawowych tresci o tradycji kaszubskiej,
lecz jednoczesnie czu¢ niedosyt, iz tak sprowadzony do kilku obrzgddéw schema-
tyczny $wiat mialby wyrazac cala kaszubskosc.

4T Takie motywy rozrachunkowe zjawiaja si¢ natomiast w jego polsko- i kaszubskojezycznej

poezji, ktoéra wyrazniej polemizuje ze zjawiskami obyczajowymi czy spolecznymi.

* Omawia te kwestie Joanna Schodzinska, Franciszek Sedzicki (1882—1957). Dzialacz naro-

dowy, regionalista i poeta kaszubski, Wejherowo-Gdansk 2003.

4 O kontaktach Necla ze srodowiskiem literackim trojmiasta pisal: H. Skorowski, Etos Kaszu-

béw w twérczosci literackiej Augustyna Necla, Warszawa 2006.

30 W wielokrotnie przywolywanej tutaj antologii tekstow literackich Antoniego 1 Aleksego Pe-

plinskich wida¢ wyraznie t¢ specyficzng technike tworzenia sztuki, co zaznaczaja uwagi
redakcyjne 1 dopiski.
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Daniel Kalinowski

In circle of ritual and occasional theater.
About the dramas of Aleksy Peplinski

SUMMARY

In the analyzed examples of Kashubian language dramas, Aleksy Peplinski appears as
an author with a light hearted attitude for whom writing brings happiness. In his works
there appears a talent of building theatrically intriguing characters as well as comical
situations. This type of theatrical “vigor’ is a virtue of the playwriting of Peplinski. Since
his writing has Kashubian themes, it has many fans. The artistic side of the theatrical aspects
only partially is apparent through a flood of traditional folk elements and rituals. In
Peplinski’s playwriting, we can see a circle of ritual theater, people’s theater, situation
theater and ideological theater. Among those, the most prevalent of the surviving works
appear to have a tradition of teaching theater.

thum. Stanistaw Frymark

Daniel Kalinowski

Unter Druck (der Umarmung) von rituellen
und Gelegenheitstheater.
Uber Dramaturgie von Aleksy Peplinski

ZUSAMMENFASSUNG

Aleksy Peplinski erscheint an Hand von analysierten Beispielen, der in der kaschubischen
Sprache verfassten Dramas, als ein Autor mit leichter Feder, dem Schreiben Freude bereitet.
Seine Werke wiederspiegeln spontan die Fahigkeit, theatralische Intrige aufzubauen,
szenische Gestalten und komische Situationen zu bilden. Diese theatralische Fihigkeit ist
unbestrittener Vorteil der Dramaturgie von Pelplifiski. Daraus folgt die Tatsache, dass er
auf der kaschubischen Bithne gespielt wird und viele Anhinger hat. Bedeutend schwicher
wirkt die kiinstlerische Seite seiner theatralischen Werke, die nur teils aus dem breiten
Strom der rituellen und ludischen Elemente zum Vorschein kommt. Die Dramaturgie von
Pelplinski kann in das rituelle, ludische, Gelegenheits-, Schul- und ideologische Theater
geteilt werden, worin die Tradition des didaktischen Theater die grofite Lebendigkeit
aufweist.

tham. Magdalena Darska-Login



