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Status autora-aktora

Leon Roppel we wstgpie do tomu poetyckiego Stojedna chwilka wspomnial
o bardzo waznej cesze osobowosci artystycznej Jana Piepki, ktora wywoluje styl,
poetyke 1 kompozycje wielu jego utwordow wigzacych si¢ z zywym slowem:

Jego kaszubska komedia Chorobsko od 1955 r. cieszy sig wielkim powodzeniem
1 razem z nastepng sztuka pt. Domdcy wion spopularyzowala jego nazwisko.
Zamieszczony w ninigjszym tomiku obrazek sceniczny Darénk swiadczy, ze Stasz-
kéw Jan posiada tak zwany , nerw sceniczny”’, zna wymogi sceny 1 umie w dialogu
rysowac charaktery. Stuzac regionowi kaszubskiemu swym pidrem, a takze licz-
nymi 1 cieszacymi si¢ duza popularnoscia wieczorami autorskimi, na ktérych
doskonale recytuje swoje wiersze, a takze opowiada niezliczone gadki kaszub-
skie, Staszkoéw Jan wie, ze satyrycznymi docinkami czasem skuteczniej mozna
dziala¢ niz powaznym ,,przemawianiem do rozumu” 1 dlatego form tych nie
zaniedbuje. A ze dzialalnos¢ jego wydaje pierwsze owoce w terenie, o tym
z przyjemnosciq juz si¢ przekonalismy'.

Zdanie Roppla dotyczy przede wszystkim utwordw scenicznych Piepki, ktdre
cho¢ wowczas nie byly jeszcze opublikowane, musialy mu by¢ znane z wersji
maszynopisowych lub z realizacji teatralnych. Wymienione cechy poetyki satyry
1 umigjgtnosci budowania sytuacji dramatycznej, to bardzo trafne rozpoznanie
badacza. Cale, nie az tak bardzo rozbudowane dramatopisarstwo Piepki jest nim
nacechowane. Cechy owe, raz zaistniale, nie byly zawieszane lub przeksztalcane
w pozniejszych latach jego tworczosci scenicznej?. Poeta-pisarz-dramaturg po-

L. Roppel, Stowo wstepne i stowniczek, [w:] . Piepka, Stojedna chwilka, Gdansk 1961, s. 7-8.

Powolujac si¢ na zdanie Jozefa Borzyszkowskiego, jeszcze jedna nieopublikowana dotad
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przestal na tej stylistyce, zadowalajac si¢ nia w pelni jako najlepiej trafiajaca
W gusta.

Wspomniany w cytacie obrazek sceniczny Darénk? rzeczywiscie doskonale
si¢ nadaje do tego, by dostrzec, jak wazna jest u Piepki zdolnos¢ tworzenia intere-
sujacej od strony wizualnej 1 charakterologicznej sceny teatralnej. Wszak w sensie
intrygi mamy tutaj do czynienia ze statycznym ukladem dyskusji wigjskich akty-
wistow spolecznych nad tym, jaki prezent przygotowa¢ dla obchodzacego jubileusz
szescdziesieciu lat zycia. Brak wydarzen fabularnych bynajmniej nie czyni tego
obrazka scenicznego nudnym. Skontrastowane ze soba postacie, ich ubior, sposob
myslenia i méwienia to zestaw figur komicznych, ktoére swym zachowaniem od
razu wzbudzajg wesotos¢. Dodatkowo wprowadzenie do tla wydarzen postaci sa-
mego jubilata, dobijajacego si¢ do zamknigtych w swietlicy wiejskiej bohaterow,
to kolejny atrakcyjny 1 dynamizujacy wydarzenia sceniczne element.

Rownie wazna jest jednak kwestia wykonawczosci 1 komunikatywnosei utwo-
row pisanych przez Piepke. To wlasnie jego cheé dotarcia do rzeczywistego od-
biorcy, dazenie do wyrazenia wlasnej emocji 1 oczekiwanie natychmiastowej re-
akcji u czytelnika/widza motywowaly pisarza/dramaturga w tworzeniu takich,
anie innych sztuk teatralnych. We wspomnianym przed chwila Darénku widac to
komunikacyjno-kompozycyjne podejscic w pewnym przerysowaniu postaci, tylez
satyrycznym, co i czyniacym z wystgpujacych postaci wyrazistych, zrozumialych
w czynach ludzi, ktdrych si¢ rozpoznaje nie tyle na scenie, co w zyciu codziennym.
Zauwazony przez interpretatora ,,nerw sceniczny” Piepki, przyprawiony jeszcze
satyra, to takze umigjetnos$¢ zarysowania szerszego kontekstu spolecznego. W mi-
niaturze scenicznej o jubileuszu miejscowego notabla daje si¢ zauwazy¢ ironiczny
dystans do wydarzen 1 atmosfery polityczno-spolecznej. Zarysowane postacie sa
zabawne nie tylko ze wzgledu na ich wlasny wyglad i zachowanie, lecz i przez to,
Z€ uczestnicza w sztucznym, rytualnym i pustym obchodzeniu swieta , lokalnego
boga™: przewodniczacego, prezesa i komendanta w jednej osobie — Patelczika.
Wysmiewana jest przez to ogolnoludzka glupota, serwowanie w sytuacjach ofi-
cjalnych falszywych pochlebstw i organizowanie nadgtych imprez, ktore markuja
tylko autentyczne $wigtowanie.

Zacytowane zdania Roppla o Piepce-teatralniku to oryginalna opinia sformu-
lowana w dawnym akcie tradycji badawczej, lecz obowigzujaca az do czasow
wspoélczesnych. Nie komentowal pisania dramatdéw sam Piepka, bardziej bgdac
skupiony na uswiadamianiu srodowisku i samemu sobie, ze jest poeta, a w mnigj-

sztuka Piepki, polskojezyczna Zona konieczna takze zostala napisana w zartobliwej tonacji,
cho¢ z wigkszym udzialem czynnika socrealistycznego. Patrz: J. Borzyszkowski, O niezna-
nych dotqd sztukach scenicznych Jana Piepki, [w:] Pro memoria Jan Piepka (1929-2001),
zebr. 1 oprac. J. Borzyszkowski, Gdansk 2013, s. 465-466.

J. Piepka, Darénk, [w:] tegoz, Stojedna chwilka, s. 75-95 najnowsze wydanie: J. Piepka, Moje
stroné. Utwory zebrane, Gdynia 2012, s. 114-133.
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szym stopniu prozaikiem®. Tym bardziej wigc trzeba by¢ uwaznym przy ocenie
kilku przykladow tworczosci scenicznej Staszkdw Jana, poniewaz niektore z opra-
cowan zycia literackiego Pomorza koloryzuja znaczenie tego typu utworow.
Zauwazyl to ostatnio Jozef Borzyszkowski w odniesieniu do tak waznej dla $ro-
dowiska literackiego Pomorza krytyczki jak Maria Kowalewska, ktora formutu-
jac haslo w przewodniku Gdansk literacki®, wykazala nieco za duzo entuzjazmu
dla rzekomej populamosci sztuk Piepki®. W poznicjszym hasle biograficzny
w zbiorku Pisarze gdanscy’ juz owej atencji dla kaszubskich dramatow nie od-
najdziemy. Z kolei Ferdinand Neureiter jako autor Historii literatury kaszubskiej
poprzestal tylko na lakonicznym zaznaczeniu intrygi scenicznej sztuk, nie anali-
zujac specyfiki stylistycznej tych utworow®. Jeszeze bardziej zdawkowo uczynil
Jan Drzezdzon, kwitujac sprawozdawczymi zdaniami sztuki teatralne Piepki, ktore
dotycza ,,aktualnych probleméw dnia codziennego wsi kaszubskiej™. Wigksze
uwagi o Chordbsku i Scinaniu kani poczynila jedynie Krystyna Maksymowicz,
omawiajac cala dostgpna do konca lat siedemdziesiatych w obiegu czytelniczym
tworczos¢ sceniczng napisang po kaszubsku'®. W obliczu dostgpnosci niemal cale-
go materialu dramaturgicznego Jana Piepki mozna dzisiaj pokusi¢ si¢ o okreslenia
specyfiki tej tworczosci 1 umigjscowienie jej wsrod innych autorow sztuk teatral-
nych w tradycji kaszubskie;j.

Smiech ze swoich dla swoich

Chorobsko to najwigksza objgtosciowo sztuka Jana Piepki. Napisana w polo-
wie lat pigcdziesiatych, najpierw byla grana przez kaszubskie zespoly teatralne,
a dopiero pozniej zostala wydana drukiem'!. Ta niskoobsadowa forma teatralna
w krzywym zwierciadle satyry ukazuje rzeczywistos¢ spoleczna lat pigédziesia-

J. Piepka, Moja stegna do kaszubskiej liryki, [w:] J. Drzezdzon, Wspdlczesna literatura ka-
szubska 1945-1980, Warszawa 1986, s. 266-272.

Gdansk literacki, oprac. M. Kowalewska, Gdynia 1964, s. 65.

J. Borzyszkowski, O zyciu i twérczosci Jana Piepki. (Stan naszej wiedzy 12 lat po jego smierci),
[w:] Pro memoria Jan Piepka..., s. 45.

Pisarze gdanscy, opr. M. Misiorny, Gdansk 1969, s. 55-56.

F. Neureiter, Historia literatury kaszubskiej. Proba zarysu, przel. M. Boduszynska-Borowi-
kowa, Gdansk 1982, s. 24-241.

J. Drzezdzon, Wspélczesna literatura kaszubska 1945-1980..., s. 185.

K. Maksymowicz, Kaszubska twoérczosé¢ sceniczna po voku 1945, |w:] Literatura gdanska
i ziemi gdaniskiej w latach 1945-1975, red. A. Bukowski, Gdansk 1979, s. 310-323.

Pierwsze wydanie: J. Piepka, Chorébsko, ,,Dodatek do Biuletynu Zrzeszenia Kaszubsko-Po-
morskiego”, 1968, nr 1; w najnowszych wydaniu: J. Piepka, Chorobsko, [w:] Antologio
kaszébsczi dramé. Spod strzeché na bind, red. 1 wyb. B. Ugowska, Gdansk 2011, s. 109-193.
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tych, a zwlaszcza realia zycia na kaszubskiej wsi przeobrazajacej si¢ powoli
z dawnych stosunkow gospodarczych w narzucany zewnetrznie system gospodarki
planowej. Zbiorowym bohaterem utworu jest rodzina Walkuszow, kaszubskich
gburow, ktorzy uprawiaja swoja ziemig, a jednoczesnie muszg oddawaé panstwu
zakontraktowane wczesniej plony. Wszystkie komiczne sytuacje sztuki Piepki wy-
nikaja z faktu napigcia pomigdzy przemozng chgcia prowadzenia wlasnej uprawy
czy hodowli a wymaganiami, jakie stawia nowa, socjalistyczna wladza kaszub-
skim chlopom. Zderzenie sprytu i chciwosci Walkuszow z metodycznoscig i urze-
dowoscia soltysa, wywoluja zabawny konflikt postaw, ktore oglada si¢ z przy-
mruzeniem oka, w przeswiadczeniu, ze bardziej chodzi w sztuce Piepki o atmos-
ferg ludycznej zabawy, nie za$ aurg ideowego sporu.

Tytulowe chorédbsko, jakie wymysla dla swojego meza Walkuszowa, ma by¢
zrgcznym sposobem ominigcia zadan wladzy 1 uniknigciem egzekucji zlozonych
przez jej mgza zobowigzan. Pierwszy akt utworu ukazuje wlasnie taki moment,
kiedy to Walkuszowie wmawiaja soltysowi, iz z racji bolu glowy glowa rodziny
nic moze wykonywac zadnych prac fizycznych i najprawdopodobniej dopiero
nazajutrz wypelni obowiazek wobec wigjskiej gromady. W drugim akcie sytuacja
jeszcze bardziej si¢ komplikuje, a raczej klamstwa Walkuszéw przynosza coraz to
bardziej powazne konsekwencje. Oto bowiem do izby ich domostwa przychodza
soltys wraz z delegatem gminy, aby bezposrednio zalatwi¢ sprawe wypelnienia
kontraktu o dostawe burakow cukrowych. Walkuszowa zdeterminowana do tego,
aby nie oddawac zbiorow panstwu, specjalnie rani nogg meza, byle tylko uprawdo-
podobni¢ jego chorobe i uniemozliwi¢ mu wykopanie burakow. Teraz naprawde
Walkusz jest obloznie chory 1 wymaga rzeczywistego leczenia. Trzeci akt sztuki
ukazuje jeszcze dobitniejsze przyklady ,sprytu” i ,,zapobiegliwosci” Zyciowej
Walkuszowej. Aby zaoszczedzi¢ na profesjonalnej opiece medycznej w szpitalu,
wzywa ona do chaty wigjskiego znachora Brziczoka, aby ten przyniost ulge
me¢zowi. Uslugi znachora wydaja si¢ jej na tyle uzyteczne, a przy tym tak tanie,
ze przy okazji jego pobytu zamawia lekarstwo na choroby wszystkich czlonkow
rodziny. Mnigjsza o to, ze kosztuje to ja duzo wigcej, anizeli leczenie szpitalne
1 mnigjsza, z¢ owe choroby to wymyslone przez znachora dolegliwosci, wazne,
z¢ kobieta czuje zasadnos$¢ swojego postgpowania. Zapisane lekarstwa i sposob
postepowania w ,,rekonwalescencji” sg wszakze tak kuriozalne 1 trudne do reali-
zacji, ze stary Walkusz nie jest w stanie temu sprosta¢. Na dodatek mieszkancy
wsi pod przywodztwem soltysa, sami przychodza na pole krnabmych gospodarzy
1 wyrywajq zakontraktowane buraki. Przepada zatem plan wyrobu syropu, nie
dopelniono gusel nakazanych przez znachora, a cala rodzina narazila si¢ na ob-
smianie i drwiny.

Glownym motorem dzialan w sztuce Piepki zdaje si¢ by¢ Walkuszowa. To
ona charakteryzuje si¢ niespozyta pomystowoscia, ktora wywoluje coraz to nowe
sytuacje humorystyczne, w ktdrych ofiarami okazuja si¢ jej maz, syn, a w ostatecz-
nym wyniku takze i ona. Agata Walkuszowa twarda reka rzadzi w domu, kierujac
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kazda (rzekomo samodzielng) decyzja swojego megza i rownie zasadniczo postg-
pujac wobec syna Jozka. Jej artystyczna kreacja to wynik siggnigcia przez Piepke
do ludowej tradycji opowiastek o fertycznych niewiastach, ktére przed autorem
dramatu tak wyraziscie opisal Hieronim Derdowski w swym poemacie o Czorlin-
skim lub Majkowski w powiesci o Remusice!? albo z czaséow mu blizszych Jan
Rompski w dramacie J6 ched na swiat'3 czy Stefan Bieszk w humoresce Pokorné
Roza'*. Walkuszowa z Chorobska jest wszakze przedstawiona w bardziej kary-
katuralnej anizeli wspomniane postacie z literatury kaszubskiej. Jej zachowania
przynosza ze soba same porazki, a w zakonczeniu utworu rodzaj kary dla calej
rodziny, cho¢ dla widza sa one przede wszystkim zroédlem smiechu.

Sztuka Piepki silnie naznaczona zostala ludowym kontekstem znaczeniowym.
Przedstawiona w Chorobsku rodzina Walkuszow to trafne, cho¢ oczywiscie arty-
stycznie wyolbrzymione sportretowanie wiejskiej mentalnosci, pelnej przesadow
1 ograniczen. Przybiera ona posta¢ spolecznosci nicufnej wobec abstrakcyjnie
wygladajacych dla niej panstwa czy rzadu. To ludzie, ktorzy skupieni sa nade
wszystko na wlasnej egzystencji i z tej perspektywy podejmujacy si¢ jakichs dziatan
czy decyzji. Poniewaz mamy tutaj do czynienia z komedia, trzeba pamigtac, ze
obraz kaszubskiej spolecznosci ,,namalowal” Piepka w szczegolnym, tendencyj-
nym $wietle. To wizerunek nie tylko z zaslepiona wizja zysku Walkuszowa, ale
1z gadatliwa plotkarka Krackowa oraz przedziwna figurg Wadrowczika Brzaczoka.
Ta ostatnia posta¢, szczegélnie komiczna swoja obcoscia, wyglada na relikt daw-
nego typu ludzkiego, obecnego w kulturze ludowej XIX wieku!>. Znachorskie
praktyki Wadrowczika, z okadzaniem domostwa, magicznymi wierszykami oraz
irracjonalnymi zaleceniami wnosza do sztuki najwigksza chyba doz¢ humoru.
W rzeczywistosci powojennej Kaszub Brzaczoka nie traktuje si¢ zupelie serio.
Mlode pokolenie, co obrazuje postac¢ Jozka, mysli o znachorach jako o obycza-
jowych przezytkach. Tym wigkszy wigc efekt komiczny uzyskuje Piepka, wpro-
wadzajac go do izby, w ktorej poszukuje si¢ skutecznie dzialajacych klamstw.
Nastgpuje w tym momencie zabawne spigtrzenie, kiedy to oszusci staja si¢ ofia-
rami jeszcze lepszego oszusta.

12 Patrz analiza postaci tych kobiet w pracy: A. Kuik-Kalinowska, Tatczézna. Literackie prze-

strzenie Kaszub, Gdansk-Shupsk 2011, s. 49-52, 56-59.

Dramat ten mial jak dotad swoje trzy wydania, co znaczy, ze cieszy si¢ na Kaszubach sporym
powodzeniem. Pierwsze wydanie: Gdansk 1987, drugie, najlepiej przygotowane od strony
filologicznej, opublikowane w ramach serii Biblioteka Pisarzy Kaszubskich — J. Rompski,
Dramaty kaszubskie, oprac. A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, J. Treder, Wejherowo-Gdansk
2009, s. 255-342; trzecie wydanie w Antologio kaszébsczi drame..., s. 195-297.

S. Bieszk, Pokorné Roza, [w:| Pro memoria Stefan Bieszk (1895-1964), oprac. J. Borzysz-
kowski, Gdansk 2013, s. 348-356.

Przedstawione w sztuce sposoby ,lekarzenia” rozy i zgagi, jakie zastosowal Wadrowczik nie
sa bynajmniej niedorzeczne wobec praktyk stosowanych dawniej na Kaszubach. Patrz:
M. Kwaskiewicz, Ludowa medycyna Pomorza, Pruszcz Gdanski 2007.
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Jeszcze jednym, bardzo cickawym, a podanym nie wprost czynnikiem Cho-
robska jest krytyka wprowadzania gospodarki spoldzielczej na Kaszubach.
W dramaturgii kaszubskiej czasy owe widoczne sa chocby na przykladach utwo-
roéw scenicznych Jana Rompskiego Zemia 1 Stefana Bieszka Polné mész. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze owi dramaturdzy pokazali relacje migdzyludzkie na kolekty-
wizowanej kaszubskiej wsi z checig skrytykowania ich w tonie serio'®. Piepka
natomiast wybral dramaturgi¢ satyryczno-obyczajowa, ktéra mniej zajmuje si¢
naprawianiem systemu polityczno-ekonomicznego, a skupiona zostala bardziej
na napi¢tnowaniu zlych postaw ludzi. Chorobsko staje si¢ przez to tak negatywna,
ocena nowych porzadkéw polityczno-ekonomicznych, jak i wysmiewaniem Kaszu-
bow niepotrafigcych si¢ dostosowaé do nowych warunkéw zycia codziennego!”.

Socrealizm po kaszubsku?

Jan Piepka jako autor tekstow kaszubskich stangl w latach pigédziesiatych
przed dylematem ideowo-artystycznym typowym dla wiclu literatdw owego okresu.
Mysle w tym miejscu o socrealizmie jako ideologii 1 jako stylistyce wypowiedzi
literackiej'®. Dla Piepki jako twércy dopiero rozpoczynajacego swa dzialalnogé
socrealizm mial znaczenie powazne: dzigki niemu mogl przebi¢ si¢ do czytelnika.
Dzigki takiej stylistyce w zasiggu rgki widnialy miraze kariery literackiej, wizje
znaczenia srodowiskowego 1 nie najmniejsze kwoty apanazy. W najblizszym
sasiedztwie literackim Piepki, wsrdd nieco starszych od niego autorow Pomorza,
takze 1 Lechowi Badkowskiemu zdarzaly si¢ powiesci srodowiskowo-ideowe
(Kuter na strqdzie)' albo i Franciszkowi Fenikowskiemu tomiki poetyckie z bo-
haterami pracy w tle (Lewy brzeg)?®. Cho¢ wymienieni literaci szybko wydobyli

Pisalem o tych kwestiach: D. Kalinowski, Dramaturgia Jana Romskiego, Tematy, idee, techniki,
[w:] J. Rompski, Dramaty kaszubskie..., s. 5-44; D. Kalinowski, Pamigé o pieknej mowie.
Kaszubskojezyczne dramaty Stefana Bieszka, [w:]| Pro memoria Stefan Bieszk (1895-1964)...,
s. 280-304.

Zauwaza te problematyke K. Maksymowicz, Kaszubska twérczosé sceniczna po roku 1945...,
s. 310-323.

Patrz chocby: S. Burkot, Upolitycznienie literatury. Powiesé¢ realizmu socjalistycznego, [w]
tegoz, Proza powojenna (1945-1980), Warszawa 1982, W. Tomasik, Polska powies¢ tenden-
cyjna 1949-1955. Problemy perswazji literackiej, Wroctaw 1988; T. Wilkon, Polska poezja
socrealistyczna w latach 1949-19535, Gliwice 1992; M. Piekara, Bohater powiesci socreali-
stycznej, Katowice 2001.

K. Turo, Tworczosé literacka Lecha Badkowskiego wobec morza i Pomorza, [w:] Pro memoria
Lech Badkowski (1920-1984), zebral i oprac. J. Borzyszkowski, Gdansk 2004, s. 38-56; tejze,
Dzialalnosé¢ pisarska Lecha Badkowskiego w latach pieédziesiqtych XX wieku, [w:] Lech Bad-
kowski. Literatura i wartosci, red. D. Kalinowski, Bytow — Stupsk — Gdansk 2009, s. 93-104;

E. Foltyn, Brzeg jutra a wspolczesne Inferno. Realizm socjalistyczny a wezesna twérczosé
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si¢ z zadan opiewania idealu nowego czlowieka socjalizmu, to wszak w srodowi-
sku trojmiejskim flirty z literatura schematyczna i zideologizowana nie nalezaly
do rzadkosci?!.

Kaszubskojezyczni autorzy sztuk scenicznych socrealizmu unikali, ale prze-
ciez wida¢ skladniki tej poetyki u Jana Rompskiego we wspomnianym juz drama-
cie Zemia lub dodatkowo w podobnej stylistycznie sztuce Porenk??, albo w poezji
wspotwydajacego z Piepka wspélny tomik poetycki — Leona Roppla®?. Nieufnosé
tworcow kaszubskich w stosunku do socjalizmu jest zrozumiala w obliczu polityki
narodowosciowe] 1 rozwigzan administracyjnych Polski Ludowej, jakich doswiad-
czyli wymienieni, tak zrzeszyncy, jak klekowcy czy inni dzialacze kaszubscy przed
1 po latach pigcdziesiatych. Poza tym o programowym podejsciu literatow ka-
szubskich do socrealizmu nie mozna pisa¢, poniewaz nie tworzyli zwartego $ro-
dowiska artystycznego, tak jak to miato migjsce w przypadku literatow polskich
1 zjazdu srodowiska w Szczecinie w 1949 roku.

Rebaczi trzosk to niewielkiej objetosci sztuka teatralna, ktorej autorem dwoch
pierwszych odslon jest Jan Piepka, zas$ ostatniej Stefan Bieszk. Utwor najprawdo-
podobniej powstal w pierwszej polowie lat pigédziesiatych. Tytul wiaze si¢ z kon-
fliktem dwoch postaw wobec nadchodzacej nowoczesnosci: liberalnej oraz kon-
serwatywnej. W warstwie intrygi teatralnej dotyczy losow mieszkancow wioski
rybackiej lezace] w okolicy Wladyslawowa, przezywajacych zmiany ustrojowe
imentalnos$ciowe pierwszy lat powojennych. W zarysowaniu §wiata wartosci sztuki
pozytywnym bohaterem starszego pokolenia jest Macej, stary rybak i wedrowiec?.
Jego ideowym przeciwnikiem jest Kakol, uosobienie zacofania, defetysta i nierob.
Z mlodszego pokolenia reprezentantem postawy otwartosci jest rybak Budzisz
oraz najbardziej rzutka i ideowo wyrazista Anka. Bohater w przemianie osobowo-
sciowe] to Jozk, motorniczy na kutrze Kakola, kombinator, len 1 wigjski pyszalek,
a potem po ideowe] zmianie dzielny marynarz stuzb ratunkowych, odpowiedzial-
ny, pracowity i skromny me¢zczyzna.

Rebaczi trzosk to zgodnie z poetyka tekstu socrealistycznego zarysowanie
dwoch swiatow. Pierwszy wynika z dawnych, tradycyjnych jeszcze ukladow spo-

Franciszka Fenikowskiego, [w:] Franciszek Fenikowski. Kaszuby na nowo opisane, red.
D. Kalinowski, Stupsk-Gdansk 2012, s. 91-108.

Omawia te zjawiska: A. Flisikowska, Gdarisk literacki. Od kontrolowanego do wolnego stowa
(1945-2005), Gdansk 2011, s. 25-30.

J. Rompski, Porénk, [w:] tegoz, Dramaty kaszubskie..., s. 537-655.
Mysle tutaj o takich wierszach jak: Nowd piesnt rébackd, Frantéoweczka, Pegaz ujarzmiony

w tomie: Pigtoéw Tona [Leon Roppel], Staszkow Jan [Jan Piepka), Nasze stroné. Wybor wierszy
i opowiadan kaszubskich, Warszawa 1955, s. 19, 24, 48.

Imi¢ wspominanego tutaj bohatera wraz z jego przezwiskiem ma posta¢ Macej Wanoga. Jest
on mediatorem skloconych postaw spolecznosci kaszubskiej, jednoczes$nie opowiadajac si¢
po stronie postepu i zmian. Nie bez znaczenia wigc Macej Wanoga byl pseudonimem arty-
stycznym uzywanym przez krotki czas przez Piepke.
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fecznych i postaw mentalnosciowych. Jego najdobitniejszym reprezentantem jest
Kakol, zwolennik dawnego typu maszoperii, hierarchicznych ukladoéw spolecz-
nych, braku bezposredniej odpowiedzialnosci. Drugi swiat to nowoczesna rze-
czywisto$¢ oparta na pracy 1 zbiorowej odpowiedzialnosci. Jego rzeczniczka jest
Anka, propagatorka spoldzielni rybackiej, a przy tym réwnouprawnienia i pracy
spolecznej. Wzorami do nasladowania sa w sztuce dwie postacie: Macej jako
posta¢ uswiadomionego rybaka, ktory sklania otoczenie do przyjgcia nowej rze-
czywistosci ekonomicznej i mentalnosciowe] oraz Anka, ktdra jest przodowniczka,
pracy, narzucajaca taka wlasnie warto$¢ swojemu otoczeniu 1 ewentualnym kan-
dydatom na mgza. Figura, ktora dojrzewa ideologicznie, jest Jozk, poczatkowo
zyjacy pod wplywem Kakola, p6zniej rzucajacy egoizm na rzecz pracy dla szczg-
$cia zbiorowosci?>.

Jan Piepka nie stal si¢ jednak w sztuce Rebaczi trzésk piewca realizacji planu
piecioletniego lub wyraziciclem jedynie stusznych postaw politycznych, co bylo
najczestszym tematem sztuk socrealistycznych. Jego autorstwa dwie odslony utwo-
ru nasycone sg na tyle silnym ladunkiem czynnika kaszubskiego, z¢ wypowiadane
przez bohateréw wiersze i piosenki o patriotycznym tadunku emocjonalnym, pod-
kreslajacym przywiazanie do najblizszej ziemi ojczystej, eliminujg antyregional -
ne 1 internacjonalistyczne elementy system wartosci socjalizmu. Trzecia odslona
sztuki napisana przez Stefana Bieszka zostala zaopatrzona w jeszcze glebiej sytu-
owane elementy kaszubskiego dyskursu tozsamosciowego. Pojawia si¢ wszak
wiersz Niebordk Leona Heykego, piesn Jana Trepczyka Hej na morze, godka
o tabace wywolujacej usmiech, czy wzmianki o duszy kaszubskiej. To zdecydo-
wanie odmienne, podkreslajace odrebnos¢ kulturowa czynniki, ktore braly w na-
wias propagandowe hasla o uniwersalnym szcz¢éciu sojuszu robotniczo-chlop-
skiego. Nawet zabarwione czerwonym sztandarem zZadania po$wigcenia si¢ dla
pracy, jakie wypowiadala w pierwszych odstonach Anka, teraz w odslonie trzeciej
wygladaja na wyrazenie typowego kaszubskiego etosu pracowitosci. Podobna
zmiana nastepuje w zakresie zachowania Anki, jej rewolucyjnos¢ i dynamizm
z poczatku sztuki (wszak jako animatorka wiejskiego Zycia kulturalnego wyrzuca
za drzwi $wietlicy?® zachecajacego ja do ozenku Jézka) zmienia si¢ w konserwa-
tywna biernos¢ w zakonczeniu utworu, kiedy ze spuszczonymi oczami nie odma-
wia na propozycj¢ slubu.

» Wspolgra z dojrzewaniem ideowo-spolecznym Jozka wiersz Piepki Jakub i Kuba z tomu

Nasze stroné, s. 76-78. Tutaj to odnajdziemy wizerunki pozytywnego, pracowitego chlopaka,
ktoremu wszystko w zyciu si¢ uda, w przeciwienstwie do drugiego, ktory przez swoje leni-

stwo 1 wygodnictwo straci powazanie.

* Ponownie odwolujac sie do pierwszego tomu poezji Piepki, warto przywola¢ inny wiersz pt.

Unasw swietlicy, s. 105, ktory jest zapisem calej wersji tego, co Spiewaja dziewczgta w jedne;j
ze scen sztuki. Pokazuje to lacznos¢ tematyczna pomiedzy réznymi formami jego wypowie-
dzi artystycznej.
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W strone tragikomedii

Domdécy wion to trzyaktowa sztuka Jana Piepki napisana najprawdopodob-
niej w latach pigédziesiatych?’. Jak przypuszeza Jozef Borzyszkowski, przygo-
towywana byla do druku przez Leona Roppla, ktéry napisal do niej lakoniczny
biogram autora, datowany na kwiecien 1957 roku?®. Do druku nigdy nie doszlo,
trudno zreszta jednoznacznie okresli¢, z jakich powodow. By¢ moze w 1957 .
wyczerpano juz przez zewngtrzne czynniki decyzyjne pule wydawnictw kaszub-
skich, a pézniej ta wlasnie sztuka Piepki ustgpowala innym kaszubskojezycznym
ksiazkom, a wobec Chorobska wydawala si¢ mniej atrakcyjna...

Domdcy wion to sceniczna opowies¢ o kaszubskiej rodzinie Dargow, Zyjace]
na pdélnocy Kaszub w latach pigédziesiagtych. Darga i Dargowa obserwuja dora-
stanie swoich dzieci: siedemnastoletniej Anicli oraz dziewigtnastoletniego Pawla.
Zwlaszcza corka zaprzata ich uwage, sadza bowiem, ze zbliza si¢ ona do wicku
wyjscia za maz, a ku ich niezadowoleniu, dziewczyna nie szuka sobie mgza, lecz
wypatruje mozliwosci dalszej nauki w miescie. Rodzice podejmuja wige inicjatywe
i chca w tradycyjny na Kaszubach sposob wydac ja za maz, za upatrzonego weze-
$niej kawalera, ktory im najbardziej odpowiada — naiwnego i nieskomplikowanego
Alosza. Wybrany chlopak, cho¢ skrycie kocha Anielg, nie jest jeszcze gotowy na
sformalizowany zwiazek 1 nie ma zbytnio pomystu na wspolne zycie. Aniela jest
takim obrotem sprawy zaskoczona i czuje si¢ wrgcz towarem na sprzedaz. O wszyst-
kim bowiem pomyslano (przede wszystkim o tytulowym domowym wianie, jakie
powinna wnies¢ w swoje malzenstwo), natomiast nie podjgto rozmowy na ten
temat z nig samg... Poza tym dziewczyna ukrywa przed najblizszymi, ze chce
podjac¢ naukg w szkole wyzszej, do ktorej zlozyla juz dokumenty 1 ma wielkie
szanse sta¢ si¢ studentka.

Rownolegle z jej rozterkami ukazuje Piepka w swojej sztuce relacje pomigdzy
najblizszg kolezankg Anieli — Maryng a Pawlem Darga. Maryna przedstawiona
zostala jako ambitna, odwazna dziewczyna, ktdra wyjechawszy do miejskich szkol,
wraca do domu rodzinnego z nowymi pomystami na zycie i z nowym spojrzeniem
na kaszubska rzeczywistoscC. Jej postawa zyciowa nie zyskuje akceptacji u przed-
stawicieli starszego pokolenia. Raczej uosabia ona dla nich nowe, obce porzadki,
zagrazajace ich przyzwyczajeniom. Przyklad Maryli inspiruje jednak wiejskie
dziewczyny. Dla najmlodszego pokolenia kaszubskiej wsi ta wlasnie dziewczyna

7. Piepka, Domdécy wion, [w:] Pro memoria Jan Piepka..., s. 503-557. Trzeci akt tej sztuki nie

zostal jak dotad opublikowany. Korzystam zatem z wersji maszynopisowej dramatu zlozonego
w [zbie Pamieci Jana Piepki zorganizowanej w Lebnie w budynku Filii Biblioteki Publicznej
Gminy Szemud im. ks. dr. Leona Heykego. Dziekuje w tym miejscu pani Marii Chustak

za wykonanie skanow trzeciego aktu utworu.

N Borzyszkowski, O nieznanych dotad sztukach scenicznych Jana Piepki..., s. 465.



190 DANIEL KALINOWSKI (SLUPSK)

jest dowodem sensownosci dalszej edukacji. Wieloma rozmowami, empatia i zro-
zumieniem dla rozterek Anieli, szczegdlnie mocno na nig oddzialuje i zachgca do
wyboru zawodu dentystki. Maryna zZywi serdeczne uczucia wobec brata Anieli,
lecz chlopak, tkwiac mocno w mentalnosci wiejskiej, nie potrafi zwalczy¢ w so-
bie ograniczen, przesadow i sklonnosci do alkoholu?®, przez co zwiazek milosny
pomi¢dzy mlodymi nie ma raczej szans na pozytywne rozwigzanie.

Sztuka Piepki nieco schematycznie zestawia dwa rozne stanowiska spolecz-
ne. Obroncami ciasnego tradycjonalizmu sg Dargowie, sadzacy, ze rola mlodej
kobiety jest szybko wyj$¢ za maz, urodzi¢ dzieci i pracowa¢ obok mgza na roli.
Wryksztalcenie kobiecie jest w takim ukladzie niepotrzebne, zas§ zajmowanie si¢
ksigzkami lub pozarodzinnymi aktywnosciami to strata czasu. Przeciwstawiona
jest takiemu stylowi myslenia rodzina Muzow. Ojciec Maryli to reprezentant ka-
szubskosci otwartej, wychylonej ku przyszlosci, chegtnie korzystajacej z dobro-
dziejstwa edukacji i nowego modelu spoleczenstwa, ktdre rozwija si¢ nie tylko na
wsi, ale rowniez w miescie. Wobec tak zantagonizowanych postaw z trudnoscia
probuja odnalez¢ swoje miejsce mlodzi: Aniela i Alosz oraz Pawel i Maryla.

Wilasnie trudno$¢ egzystencji mtodego pokolenia Kaszubow, ich ograniczo-
ne relacjami spolecznymi i ekonomicznymi wybory Zyciowe oraz troska o samo-
realizacj¢ 1 zdobycie szczgscia rodzinnego, wszystko to powoduje, ze nie mozna
uznaé sztuki Piepki za gatunkowa realizacje komedii. To raczej tragikomedia®®,
zwazywszy na niezrealizowanie uczu¢ u Maryli 1 Pawla oraz sytuacji zawiesze-
nia w relacji uczuciowej pomi¢dzy Aniela i Alosza. Utrzymanie dalszych losow
mlodych ludzi w niedomdwieniu zostawia widza w sytuacji dyskomfortu. Nie
wiadomo bowiem, czy Aniela porzuci rodzinny dom 1 mimo zakazu wyjedzie
z wioski w poszukiwaniu swego szezescia? Czy wroci do domu? Czy dalej bedzie
zywila milos¢ wobec Alosza? Podobnie mozna snu¢ przypuszczenia co do chlo-
paka... czy w czasie nicobecnosci Anieli trafi do wojska? Czy odbywajac stuzbe,
nie skieruje swych uczu¢ ku innej? [ wreszcie zupelie inna mozliwosé: jesli mlo-
dzi zostang na ojcowiznach i beda tworzy¢ zwiazki malzenskie w poczuciu zmar-
nowanych szans mlodosci, w wypehianiu obowiazkéw wobec rodziny lub wobec

2 Krytyka alkoholizmu w kaszubskiej dramaturgii jest takze stalq cecha utwor6w scenicznych

Stefana Fikusa, zwlaszcza w drugiej czesci Strachu pt. A nasz tata nie jidze. Patrz: S. Fikus,
Strach. Teatralné sztéka w dwuch aktach, [w:] Antologié kaszébsczi drame..., s. 357-485.
W maszynopisie pozostajg rowniez inne sztuki Fikusa pigtnujace pijanstwo: Obarchniali
Jjada, Oedprawa baniewéch. Pisalem o tym w artykule: Moralistyka we wszelakich odcie-

niach. Dramaturgia Stefana Fikusa, ,Nasze Pomorze”, 2014, nr 16.

3 Kwestie terminologiczne nie byly dla Piepki-tworcy najwazniejsze. Bardziej liczyt si¢ pozy-

tywny efekt koficowy intrygi scenicznej albo dominujaca stylistyka; to one sprawialy, ze utwor
mozna bylo nazwaé komedia. Okreslenie ,.komedia” cho¢ jest nieprecyzyjne genologicznie,
odnosi si¢ jednak do zwyczajowego na Kaszubach traktowania zabawnych widowisk jako
komedjow”. Patrz: B. Sychta, Slownik gwar kaszubskich na tle kultury ludowej, t. 11, Wro-
claw 1968, s. 252.



JASNA STRONA CODZIENNOSCI. SZTUKI TEATRALNE JANA PIEPKI 191

wigjskiej spolecznosci, czy takie zycie bedzie mialo glgbszy sens? Wszystkie te
pytania przeksztalcaja komediowos¢ w ton powagi. ..

Wazna role w ideowym wymiarze dramatu nadal Piepka kobietom. To szcze-
g6lnie Maryli, a w $lad za nig Anieli, przychodzi zmienia¢ kaszubska mentalnosé
na wsi. One wlasnie maja ambicje, chgc rozwoju i gldd wiedzy 1 by¢ moze powaza
si¢ na srodowiskowe wyobcowanie, aby tylko zrealizowa¢ swoje pasje. Nie sg
w swoich dazeniach i marzeniach odosobnione. Inne wigjskie dziewczgta (Ula,
Gosia 1 Anka) takze pragng odmiany 1 w czasie niby to lekkiej zabawy wypowia-
daja Zyczenia, ktore wyraznie $wiadcza, ze zamierzaja one realizowac si¢ nie
w pracach gospodarskich, ale raczej w bardziej nowoczesnych profesjach, ktore
pozwalaja kobietom uniczalezni¢ si¢ od m¢zczyzn. Piepka nie jest w zarysowaniu
tego typu sytuacji zwolennikiem nurtéw feministycznych, raczej notuje zmiany
mentalnosciowe 1 gospodarcze na Kaszubach, jakie pojawily si¢ wraz z gospo-
darka planowa, spoldzielniami produkcyjnymi oraz powszechna edukacja.

Otwarte zakonczenie sztuki Piepki wyzwala ten utwoér z poetyki dydakty-
zmu, cho¢ jednoczesnie daje sig¢ tutaj odczu¢ sympatie podmiotu dramatycznego
dla postawy Muzow i dla chgci dalszej edukacji Anieli. Dramatycznos¢ pytania
o domowe wiano zawieszona w zakonczeniu sztuki zmusza widza do opowiedze-
nia si¢ po ktorejs ze stron ideowego konfliktu, jednakze posta¢ Anieli i Maryli
zdaje si¢ przekonywac, ze wlasnie wybory odwazne, czyny odpowiedzialne i kon-
sekwencja postgpowania przyniosa w koncu dobre efekty. Pozostali, ktdrzy sa
niezdecydowani (Alosz, Pawel) powinni wybrac lepsze perspektywy egzystencji,
zas$ ci, ktorzy sprzeciwiaja si¢ postepowi (Darga, Dargowa) skazuja si¢ na nicbyt.

Wobec kaszubskiego dziedzictwa teatralnego

Jan Piepka byl nie tylko autorem oryginalnych utworéw scenicznych, ale row-
niez adaptatorem zastanej kaszubskiej tradycji teatralnej. Nie pozostawil w tym
wzgledzie imponujacych rozmiarami przykladoéw tworczosci, lecz mimo to swia-
dczg one o preferencjach dramaturgicznych, jakie wykazywal ich tworca i w jaka
strong kierowal swoje zabiegi od$wiczajace formy klasyczne. Aby nieco doklad-
nigj omowic t¢ kwestig, warto siggna¢ ku dwodch tekstom: adaptacji szolobulki
Leona Heykego Agaist Szl6ga oraz scenariusza widowiska $cinania kani.

Datowanie adaptacji pierwszej chronologicznie szolobulki Heykego jest trudne
do ustalenia. Moglo to nastapi¢ zardwno na poczatku, jak 1 pod koniec dziatalnosci
artystycznej Piepki. W sensie tresciowym jest to niemal identyczna wersja tekstu,
ktory napisal Heyke?!. Powtarzaja si¢ te same wydarzenia, sytuacje oraz niemal

31 Sztuka ta miala swoje dwa wydania przedwojenne: L. Heyke, Agiust Szloga, ,.Gryt”, 1932, nr 1,

s. 5-12 1 osobno August Szloga. Szolobulka (wiesolo rozegra), Kartuzy 1935. Dzisiejsze wy-
danie: Szolobutki. Agust Szléga, Katilina, Gdansk 2002.
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identyczne kwestie stowne. Jedyna znaczniejsza rdznicg jest usunigeie partii
z krosnietami z trzeciego aktu sztuki, co czyni sztuke nieco bardziej realistyczno-
-satyryczna, a mniej bajkowo-ludowa’2. W sensie jezykowym w adaptacji Piepki
nastapilo pewne uproszczenie w kierunku spolonizowania niektorych form wy-
powiedzi bohateréw. Jest to rowniez odmienna wersja gwarowa kaszubszczyzny,
anizeli ta, jaka postugiwal si¢ w oryginalnym zapisic Heyke. Mylacy jest przy
tym podtytul adaptacji Piepki, tj. informacja, ze sztuke autor ,przéstosowol do
grani na Bélokach™. Okazuje si¢ bowiem, ze w tekscie wcale nie uzywa si¢ byla-
czenia. Okreslenie , B&loce™ ma zatem specyfike oznaczenia terytorium geogra-
ficznego, nie zas jgzykowego. Jesli Piepka dokonywal adaptacji Heykego, to glow-
nym powodem tego zabiegu byla chyba che¢ uzywania bardziej swojskich dla
niego form jezyvkowych w popularnej na calych Kaszubach szolobulce. Moze tez
nie bez znaczenia byl fakt slabej dostepnosci tekstu, ktdry po przepisaniu z przed-
wojennego wydania mogl pozniej uzywac Piepka w dalszej pracy.

Bardziej twérczo, cho¢ nie az tak bardzo znowu ambitnie, podszedl Piepka
do tradycji kaszubskiej w przypadku siegniecia do obrzedowosci ludowej. Mowa
tutaj o jego scenariuszu widowiska $cinania kani, ktore przeksztalcal z wymiaru
folklorystyczno-rytualnego ku zdarzeniu ludycznemu3. Z aury dawnego, tajemni-
czego rytuatu o przedchrzescijanskich kontekstach niewiele tutaj zostato. Widowi-
sko podzielone zostalo na pig¢ sekwencji: Przygotowanie, Heroldowie, Pochdd,
Sad, Scynanié kani. Poszczegdlne elementy obrzgdu powtarzaja w zarysie pier-
wowzOr zarejestrowany i opublikowany przez Floriana Ceynowe*, lecz widaé,
ze Piepce bardziej zalezalo na rozbudowaniu czastki Heroldowie oraz Sad, anizeli
na innych. To wlasnie w tych fragmentach bardziej moga wybrzmie¢ wypowiedzi
satyryczne, ktore obarczajac ptaka wing za wszelkie niedogodnosci wiejskiego
zycia, bardziej wspolkreuja atmosfere zabawy, anizeli wywoluja wrazenie jakie-
gos$ czynnika ofiarnego. Poza tym istotne jest wlaczenie do obrzedu scinania kani,
jakie zaprojektowal Piepka, takich postaci, jak: Smantk, Purtk, Zmora, Gwizdze,
Z&tnd Mac, Stolem, Zwidki, Marchewnik, ktére maja w zamysle wspottworzy¢
efektowny pochéd z pojmana i prowadzong do osadzenia kania. Bardziej prowa-
dzi to do efektu widowiskowosci, czy nastroju radosnego swigtowania, co tym
samym zmarginalizowalo kontekst religijny czy mityczny>.

27 Piepka, Agust Szloga. Szolobulka w 3 aktach, [w:] Pro memoria Jan Piepka..., s. 471-488.

33 Tenze, Scynanié kani, ,.Biuletyn Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego™, 1968, nr 2, s. 87-93.

* Patrz charakterystyka obrzedu $cinania kani zawarta w opracowaniach: J. Rompski, Scinanie

kani. Kaszubski zwyczaj ludowy, Torun 1973, s. 16-18; J. Samp, Misterium ptaka ofiarnego,
[w:] tegoz, Droga na sabat, Gdansk 1981, s. 5-29; I. Treder, Zwyczaj i widowisko Scinania

kani w etmologii i literaturze, Wejherowo 2012.

33 Ludycznos¢ 1 widowiskowosc¢ zapisu Piepki podkresla takze K. Maksymowicz, Kaszubska

tworczosé sceniczna po roku 1945..., s. 319-320.
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Siggnigcie zatem do tradycyjnych tekstow kaszubskich nie sprawilo, aby
Piepka napisal jakies bardzo cickawe sztuki czy scenariusze. Nie umial lub nie
chcial, jak uczynili to przed nim Jan Kamowski, czy Jan Rompski oryginalnie
ozywi¢ kaszubskiego pierwowzoru literackiego. Kamowskiego przystosowanie
na scen¢ poematu o Czorlinskim Derdowskiego ma zdecydowanie bardziej autor-
skie podejsécie (zmiana metrum 1 wprowadzenie odmiennych wobec oryginalu
wypowiedzi)*®, anizeli niemal przepisanie tresci sztuki Heykego przez Piepke.
Podobnie jest w przypadku interpretowania obrzedu $cinania kani. Karnowski
zinterpretowal go w nowych warunkach kulturowych i zbudowal ponadludowa
opowies¢ o ludzkich ograniczeniach®’, natomiast Piepka zaakcentowal jedynie
sfer¢ ludyczna. Zupehie przy tym zmarginalizowal aspekt rytualny widowiska,
co potrafil uczyni¢ Jan Rompski, nasycajac swoja wersj¢ bardzo atrakcyjnymi
z teatralnego punktu widzenia elementami®®. Mozna sadzié, ze autor Chorobska
w swoim temperamencie i chgci osiagnigceia natychmiastowego efektu spoleczne-
go, potraktowal mozliwos¢ adaptacji klasyki kaszubskiej jako pracg poslednia;
bardziej uzytkowa, anizeli artystyczna.

Projektowanie teatru

Jan Piepka, przede wszystkim ceniac sobie mozliwosci prezentowania swych
utworow na forum publicznych spotkan, nie zastanawial si¢ zbytnio nad techni-
kami teatralnymi. Nie wchodzil w swych sztukach w problematyke dyskusji ideo-
logicznych, skupiajac si¢ bardziej nad klarownym przeslaniem tresciowym, ktore
gléwnie mialo uzdrowi¢, pomoc, zabawic lub rozsmieszy¢. Okazywal si¢ w swych
komediach autorem mniej lub bardziej $wiadomie, ale jednak trafnie, stosujacym
komizm w odmianie slownej, sytuacyijnej i postaci®”. Jego ..granie” wicloznacz-
nym lub emocjonalnie nacechowanym stowem, tworzenie dynamicznych zdarzen

3 Tekst adaptacji: J. Karnowski, Czérlinsczi, [w:] tegoz, Dramaty, oprac. 1 przyp. M. Cybulski,

wstep C. Obracht-Prondzynski, D. Kalinowski, M. Cybulski, Gdansk 2011, s. 281-312, 449-
-488. Interpretacja w tymze wydaniu: D. Kalinowski, Obraz — idea — tozsamosé. O dramaturgii
Jana Karnowskiego..., s. 101-106.

J. Kamowski, Scynanié kani, [w:] tegoz, Dramaty..., s. 269-280, 435-448. Interpretacja w tymze
wydaniu, s. 107-112.

Tekst dramatu: J. Rompski, Scinanié Kanié, [w:] I. Treder, Zwyczaj i widowisko Scinania kani
w etnologii i literaturze..., s. 77-117. Interpretacja: D. Kalinowski, Scinanié Kanié Jana Romp-
skiego. Dawna i wspélczesna moc rytualu, ,Acta Cassubiana”, t. XII, 2010, s. 33-47.
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3 W odniesieniu do dramaturgii kategorie te omowione zostaly w tekstach, m.in.: J. Kleiner,

Z zagadnien komizmu, [w:] tenze, Studia z zakvesu teorii literatury, Warszawa 1956; B. Dzie-
midok, O komizmie, Warszawa 1967, J. Ziomek, Komizm — spéjnosé teorii i teoria spéjnosci,
[w:] Powinowactwa literatury, Warszawa 1980.
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1 ukladow motywacji, wreszcie kontrastowe 1 naznaczone aksjologia zestawianie
postaci wywolywalo smiech, refleksje, czasami gorzki humor. Owe trzy aspekty
komizmu istnialy w jego sztukach na réwnym poziomie, stale wspottworzac lek-
kos¢ stylu, potoczystosé wypowiedzi 1 kierujac sie ku optymistycznym rozwia-
zaniom,

Sztuki Piepki nie maja w sobie artystycznego naddatku formalnego, sg proste
w prowadzeniu intrygi scenicznej 1 wyraziste w propagowaniu swojskosci, praco-
witosci 1 otwartosci, a krytyce takich zjawisk negatywnych, jak: zacofanie, leni-
stwo 1 bezrefleksyjnos¢. Zgromadzone w utworach postacie nie sa odlegle wiej-
skiej spolecznosci kaszubskiej lat piec¢dziesiatych 1 szes¢dziesiatych XX wieku.
Nawet jesli znajduja si¢ w niej ludzie o niskich pobudkach dzialania, to ich cha-
rakterystyka nie tyle stuzy bardzo surowej ocenie, co raczej satyrycznej karykatu-
rze. Podmiot dramaturgiczny jest bowiem nie moralista, a swoistym historionem,
opowiadaczem rozlicznych gadek 1 humorystycznych anegdot, dla ktdrego szcze-
g6lnie wazny jest kontakt ze stuchaczem-widzem. Ktory wlasnie z powodu checi
zachowania bliskiej relacji porzuci checi, aby ukazywaé w sztukach wlasne ambi-
cje swiatopogladowe czy zasadniczo oceniaé czyjes stanowiska ideowe.

Jan Piepka wiele razy podkreslal, jaka rados¢ przynosi mu prezentowanie
zywej kaszubszczyzny podczas spotkan autorskich*®. W tej aktywnosci byla
oczywiscie mozliwos¢ zarobkowania, ale warto rowniez widzie¢ w niej czynnik
,.glodu” sceny, checi komunikowania sie ze swojakami i radosnego dzielenia sig
stowem. Slowem kaszubskim, ktérego wedlug niego nie bylo wowczas w zyciu
teatralnym zbyt wicle. Piepka zas stale myslal o kondycji kaszubskiego teatru,
a zwlaszcza o jego cesze aktualnosci. W jednej ze swoich wypowiedzi zauwazyl:

Krétko mowiac: jakie sztuki, taki owoc, takie rezultaty uczestnictwa w kulturze
ludzi z amatorskich zespoldéw teatralnych. Znane sztuki Bernarda Sychty
1 innych autoréw odnosza si¢ przewaznie do czasu przeszlego. Czesé z nich to
tzw. klasyka kaszubska. A co poza tym? Otdz gldéwna przeszkoda w pelniejszym
rozwoju amatorskich zespolow teatralnych, w ich szerszym pojawieniu sie, jest
brak repertuaru przede wszystkim wspolczesnego. Dostarczenie tego podsta-
wowego elementu, czyli po prostu sztuk teatralnych ludziom naszych wiosek,
miasteczek i miast powinna byé jednym z gléwnych zadan ZK-P*.

W swietle takiego przekonania utwory sceniczne Piepki mozna dzis postrze-
gac jako proby wypelnienia kaszubskiego niedoboru repertuarowego. Trzy sztuki

0 Najpelniej ukazuja to Piepki Notatki z podrozy, [w:]| Pro memoria Jan Piepka..., s. 249-353.
Wspominaja tez owq ceche przyjaciele kaszubskiego tworcy w swoich relacjach we wspom-

nianym wielokrotnie tomie Pro memoria Jan Piepka.

a4 Piepka, Teatr jednego i wspolnego aktora, [w:] Spolecznosé zrzeszona, Gdansk 1971, s. 40-

-41.
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teatralne to moze nie najliczniejsze, ale jednak cickawe przyklady kaszubskoje-
zycznej dramaturgii powojennej. Ich bezpretensjonalnosc 1 klarownosé wyrazu,
do dzi$s wspolgra z propozycjami lirycznymi oraz prozatorskimi kaszubskiego
tworcy — Jana Piepki®?.

Daniel Kalinowski

The bright side of everyday life.
Plays of Jan Piepka

SUMMARY

The article includes analysis and interpretation of the plays of John Piepki. ,,Chordb-
sko” is the largest volume of Jan Piepka play. The drama appears in the form of a satirical
social reality of the fifties and especially the realities of life in the Kashubian village.
"Rebaczi trzosk" is in line with the poetics of socialist realist text outline of two worlds:
the traditional and conservative as well as modern and liberal. ,,Dombcy widén” is a story
of the surviving family Kashubian societal transformations. Plays of Piepka do not have
adifficult art form, are easy to conduct intrigue stage and expressive in promoting familia-
rity, diligence and openness and criticism of negative phenomena such as backwardness,
laziness and lack of reflection. The collected works of figures are not distant rural commu-
nity Kashubian fifties and sixties of the twentieth century.

4 Ppatrz opinie zawarte w artykulach: A. Bukowski, Dwaj prozaicy kaszubscy: Augustyn Necel

i Jan Piepka, |W:] Literatura gdaniska i ziemi gdanskiej w latach 1945-1975, red. A. Bukow-
ski, Gdansk 1979, s. 118-134; R. Karwacki, Staszkéw Jan czy Jan Piepka, ,Pomerania”, 1978,
nr 3, s. 3-7; J. Drzezdzon, Trzy pokolenia pisarzy kaszubskich, ,,Pomerania”, 1969, nr 3-4,
s. 13; J. Drzezdzon, Wspélczesna literatura kaszubska 1945-1980, Warszawa 1986, s. 65-74,
114-119; M. Boduszynska-Borowikowa, Tryptyk kaszubski, ,Pomerania”, 1978, nr 1, s. 10
oraz nr 2, s. 12-15; P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspolczesnych, Warszawa 1995,
t. I, s. 105-106.
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