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Jak wygladali mieszkancy pomorskiej wsi? Czy co$ ich wyrézniato sposréd
innych ludzi przebywajacych na tych ziemiach? Czy mieli moze niespotykane
gdzie indziej stroje? Wykonywali niebywate w innych stronach prace? Czy daje
sie w czym$ zewnetrznym zauwazy¢ jaka$ szczegélng w nich pomorskos¢ albo
kaszubskos$¢? Co w istocie mowia o nich dawne i wspétczesne fotografie?

Na pytania tego typu chciatoby sie odpowiedzie¢ przegladajac album pt.
Fotografia chtopow pomorskich wydany przez Miejska Biblioteke Publiczna
im. Marii Dabrowskiej w Stupsku w 2012 roku. Jednoznacznych odpowiedzi
trudno szuka¢, poniewaz czy tez wystarczajaco duzo mamy materiatu, aby byto
to mozliwe...? Dzieki wielu zbiorom prywatnym oraz kolekcjom Muzeum Po-
morza Srodkowego w Stupsku oraz Pommersches Landesmuseum w Greifswal-
dzie Danuta M. Sroka mogta jako redaktorka cato$ci materiatu zbudowac trzy-
stustronicowe wydawnictwo, ktére zawiera fotografie chtopéw pomorskich
uwiecznionych na zdjeciach od 1898 do 2012 roku. Czy to czego dokonano
to duzo? Czy mozna ze zgromadzonych fotografii wysnu¢ jakie§ syntetyczne
whnioski?

Czedciowo tak. W albumie podzielono materiat na kilka czeéci tematycz-
nych, ktére uktadaja si¢ w rodzaj obrazowej opowiesci o $lubie, narodzinach,
chrzcie, komunii, pracy, zabawie, odpoczynku, starosci i $mierci. Wszystkie te
etapy ludzkiej egzystencji widoczne sa w czarno-biatych ujeciach ukazujacych
rodziny polskie, niemieckie, kaszubskie czy ukrainskie. Ale nie tylko porzadek
etniczny jest tutaj wazny. Kiedy w albumie odnajdujemy oznaki obecnosci lat
powojennych, widzimy juz znaczace zmiany. Chiopi pomorscy przestaja by¢
jednolici, staja sie niemiecko-polscy, kaszubsko-polscy, biatorusko-kaszubsko-
-polscy, kaszubsko-niemiecko-podolsko-kieleccy. Zatem rzeczywistos¢ réwniez
i na pomorskiej wsi przestaje by¢ jednowymiarowa.

Pierwszym zespotem tematyczno-formalnym fotografii w albumie o chto-
pach pomorskich sa portrety. Odnajdziemy wsréd nich wizerunki kobiet
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ze Swolowa k. Stupska z poczatku XX wieku, ubranych w czarne, eleganckie
suknie opiete od stép do glowy, z powaga i dostojnie wpatrzone w obiektyw
aparatu (s. 13). Odnajdziemy réwniez obraz starego, spracowanego mezczyzny
ze Studzienic, ktérego znoszone, nieco postrzepione ubranie dobitnie $wiad-
czy, ze na kaszubskiej wsi nikomu nie byto tatwo (s. 20). Portretowe ujecia przy-
nosza ze soba nie tylko informacje o modelu, ale takze o kulturowym otocze-
niu sytuacji, w jakiej robiono fotografie. Oto na jednym ze zbiorowych portre-
téw grupy rybakéw z Rowéw (s. 19), oprécz twarzy wasatych mezczyzn
odnajdziemy w tle, jako swoiste rekwizyty: sieci, wiecierze i ptywaki stuzace
do potowy wegorzy. Ciekawostka jest réwniez to, ze w grupie prostych ludzi,
w jasnym pulowerze, obrécony bokiem do fotografa znajduje sie Max Pech-
stein, $wiatowej stawy malarz-ekspresjonista, ktéry tutaj wiasnie odnalazt Zré-
dfo swojego natchnienia. Wpatrzenie sie w fotografie trzech polskich kobiet
pracujacych zarobkowo w pomorskim domu junkierskim takze przynosi ze soba
dodatkowe tresci (s. 28). Oto jakiez swiecace czystoscia buty pracownic, ktére
$wiadcza nie tylko o ich zmysle porzadku, ale i zasobno$ci domu wiasciciela
majatku albo tez jakze wyraziste broszki z mirty, przypiete nie tylko dla ozdoby,
ale tez w celu poinformowania okolicznych kawaleréw, ze maja do czynienia
z pannami na wydaniu.

Drugi rozdziat albumu dotyczy dziecinstwa na wsi. Ten najczesciej przy-
wolywany we wspomnieniach okres zycia, takze i w stupskim wydawnictwie
wyglada szczesliwie, cho¢ nie zawsze sielsko. Jest tutaj kilka fotografii sprzed
szkoly, na ktérych dzieci wygladaja na zadbane i uémiechniete, lecz jednocze-
$nie odnalez¢ mozna takie przedstawienia, z ktérych przebija smutek ciezkiej
pracy i materialnej biedy (s. 66). Z niedowierzaniem patrzymy dzi$ na realia
zycia szkolnego dzieci wsi pomorskiej. Mniejsza o fotografie, na ktérych widaé
lekcje dotyczaca bogactw naturalnych ZSRR, jak informuje o tym napis na
tablicy (s. 78). Bardziej zaskakujaco wyglada ,bonanza’, a wiec obudowany
na ksztatt skrzyni wéz konny, ktérym dowozono dzieci do szkoty, jak to przed-
stawia fotografia z lat siedemdziesigtych z Tuchomia (s. 93). Byt to i tak lepszy
$rodek transportu, anizeli zwykly zaprzeg konny, w ktérym jechato w porannej
mgle do szkoty z Widzina do Kobylnicy k. Stupska nawet kilkanascioro uczniéw
(s. 95).

Dalsze rozdziaty albumu sg réwnie fascynujace w nagromadzeniu fotografii
ludzi, wydarzen i miejsc. Wszystkie przedstawiaja spotecznos¢ wiejska Pomo-
rza przystepujaca do sakramentéw chrzescijanistwa, prostych ludzi wsi zatrzy-
manych na zdjeciach przy réznych pracach, w wypoczynku, §wietowaniu, dzia-
talnosci artystycznej i w momentach ostatniego pozegnania. Niektdre ujecia sa
powtarzalne, np. fotografowanie gosci weselnych czy grupy zniwiarzy, niekté-
re wszakze s3 niepowtarzalnie w udokumentowaniu pastucha z PGR-u, nosi-
wody, specjalisty od klepania kosy, kapiacych sie w beczkach mezczyzn, czy
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pioracych ubrania w stawie kobiet. Inne znowu zdjecia uwieczniaja zespoty
$piewacze, teatralne, lutnistéw, cztonkéw wiejskiej orkiestry, rzezbiarzy, haf-
ciarki czy wedrownych skrzypkdéw. Dzi$ takich ludzi juz si¢ niemal nie spotyka.
Wspélczesnie niektére z fotografii wygladaja na surrealistyczne obrazy, cho¢
w istocie przedstawiaja realia zycia na Pomorzu, ktérego juz nie mozna dos-
wiadczy¢. Tym wigksza zatem zastuga projektodawcédw i wykonawcéw albumu,
ktéry pokazuje, jak moze wyglada¢ jakas cywilizacyjna ciaglos¢, gdzie taczni-
kiem jest pomorska ziemia, trudna do uprawy, ale przeciez wlasna.

Wydawnictwo przynosi ze soba takze czynnik kulturowo-artystyczny i me-
todologiczno-formalny. Polega to na mozliwosci zaobserwowania, jak zmie-
niata sie na przestrzeni stu dwudziestu lat forma (gatunek) fotografii. Oto
najstarsza z nich (s. 115), widzimy tutaj wspdélnote budowniczych domu sza-
chulcowego z Kluk. Nie wszyscy wygladaja na budowlaricéw, na pewno nimi
nie sa mate dzieci i kobiety. Lecz ponad dwudziestoosobowa grupa ludzi
zgromadzonych przy konstrukcji domu ukazuje rézne zawody i stosunki spo-
teczne, a poza tym zaswiadcza soba o zintegrowaniu i wzajemnych zalezno-
$ciach. O odwzorowanie spotecznosci wiejskiej dawnemu fotografowi chodzi-
to, dlatego tez spraszat tak wielu ludzi przed obiektyw.

Wezmy inny przyktad. To portret mtodego mezczyzny z wyrazistym foto-
montazem (s. 22). Zdjecie jest pamiatka z wojska, na ktérym widnieje model,
ale i wyobrazenia wojny (sterowiec, dwuptatowiec, dziato, statek, pamiatkowa
urna) oraz portret Jézefa Pitsudskiego, ktére tacznie maja przypominaé szczyt-
ne funkcje stuzby wojskowej w Polsce miedzywojennej. Takie zdjecie dla mez-
czyzny z zagubionej wéréd laséw wsi przypomina potem jemu samemu i catej
jego rodzinie o bytnosci w dalekim... Toruniu, co uwiecznia odreczny napis
fotografa oraz jego nazwisko na pieczatce ztozonej w rogu zdjecia.

Mtodsze zdjecia, juz z czaséw powojennych, naznaczone sa niekiedy ide-
ologizacja. Wida¢ na nich pochody pierwszomajowe, §wietlicowe wystepy, ale
i szkolenia z zakresu obstugi stalinowca, czyli ciagnika gasienicowego (s. 42),
na tle ktérego dumni mtodziency zazyczyli sobie zrobi¢ fotografie. Jeszcze
nowsze ujecia, juz z konca wieku XX, uwalniaja sie od ideologicznego gorsetu.
Fotografowani sa ludzie, ale nie tyle w heroizmie pracy, co w wypoczynku czy
w sytuacjach zaskakujacych, jak na zdjeciu kiedy gtéwnym modelem miat by¢
gospodarz szczycacy sie swoim koniem, za$ nagle gléwnym tematem stato sie
raczej lizniecie cztowieka przez konia (s. 54)...

Wszystkie te fotografie przedstawiajace chtopéw pomorskich w jednym
albumie staly si¢ zatem metanarracja, opowiescia o zmiennosci estetycznego
pojmowania znaczen i celu istnienia obrazu. Méwia takze o przeksztafcajacym
sie stale podejsciu fotografa do ludzi: od traktowania ich jako pionkéw, w przy-
gotowanej wczeéniej landszaftowej planszy, do podmiotéw, ktérzy niosa ze soba
prawde i fascynujace piekno.
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Album Fotografia chiopéw pomorskich wydany w Stupsku nie jest wyda-
rzeniem odosobnionym. Warto przypomnie¢, ze podobny charakter miato
wydawnictwo Polacy, Niemcy i Kaszubi, ktére prezentowalo spotecznos¢ Pola-
szek i okolic, opublikowane pod koniec lat dziewie¢dziesiatych w Kassel albo
tez album Zatrzymane w kadrze szklanych negatywéw, wydane w Stupsku
w 2004 roku ze zdjeciami Pomorza Stowincéw, czy tez Zatrzymane w kadrze
w nakfadzie Wydawnictwa Region w 2012 roku, prezentujace Wejherowo sprzed
stu lat. Kiedy dodamy do tego album z fotografiami Niezwykie zwykle zdjecia
Kaszub Zbigniewa i Macieja Kosycarzow (2013), czy Tak to widziatem Jana
Maziejuka (2007), utozy nam si¢ z tego catkiem pokazna kolekcja fotografii
upamietniajacych dawne i wspétczesne spotecznosci pomorskie. Nieprzemija-
jacy walor omawianego tutaj wydawnictwa o pomorskich chifopach polega na
ich prezentacji monograficznej, wnikliwym ukazaniu wydarzen moze i matych,
czasami codziennych, wrecz btahych, ale juz nieistniejacych, przesztych,
pobrzmiewajacych w prywatnych wspomnieniach czy w literaturze pigknej.
Witasnie podpatrzenie czynnosci, ubioru, gestu czy miny dawnych chiopéw
Pomorza przynosi ze soba prawde o dawnym czasie, ktéra warto ocalic.



