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Metaforyzacja w utworze poetyckim jest zjawiskiem szczegolnym. Uzywajac
metafor w zyciu codziennym!, cztowiek utatwia sobie postrzeganie, poznawanie,
wydawanie sadow. Metafory typu ,,jestem w kropce”, ,,rozmowa si¢ nie klei”,
»trudny orzech do zgryzienia” czy ,,odwracac¢ kota ogonem”, ze wzgledu na swoja
czytelna obrazowos$¢, stwarzaja mozliwos¢ jezykowej drogi na skroty w komuni-
kacji interpersonalnej. Poezja, bedaca funkcja innego niz codzienny jezyka, korzy-
sta z metaforyzacji na zasadzie kodowania i rozkodowywania komunikatu. Meta-
fory niecodzienne, czy tez jednorazowe, jak u Iwana Zdanowa,

MHe KaXeTcs, 4TO MIOTh MOsI — Yachl
Yyoi ayuiu, 3aTepsHHON B CTpaﬂaHbez,

1 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988.
2 Y. Knauos, Bo30yx u semep. Couunenus u pomozpagpuu, Mocksa 2006, s. 103.
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nie utatwiaja komunikacji autor — czytelnik, ale ja uatrakcyjniaja, sprawiaja, ze
mysl koncentruje si¢ niezwykle, a odbidr komunikatu oprocz jego tresci dostarcza
wrazen estetycznych.

Stosunki czasowo-przestrzenne w utworze poetyckim sa zawsze zmetaforyzo-
wane. Swiat przedstawiony sprowadzony do postaci minimalnej — postaci reflek-
sji, musi opiera¢ si¢ na metaforze. Bachtinowska czasoprzestrzen, znana jako czte-
rowymiarowy chronotop’, bezwzglednie taczyta czas z przestrzenia na zasadzie
wzajemnego warunkowania si¢, gdyz ,,Cechy czasu odstaniaja si¢ w przestrzeni,
za$ przestrzen znajduje w czasie swoj sens i miarg”*. Poetyka kognitywna, postu-
gujaca si¢ pojgciem przestrzeni mentalnych na okreslenie ,,poznawczego $ledzenia
bytéw, relacji i procesow™>, wyrdznia ich az cztery rodzaje — przestrzenie czaso-
we, przestrzenie przestrzenne, przestrzenie domeny i przestrzenie hipotetyczne®.

Autorka niniejszych rozwazan sprobuje odnalez¢ wymienione wyzej prze-
strzenie w wybranych wierszach dwoch poetek — Inny Lisnianskiej i Wistawy
Szymborskiej. Tworczo$¢ obu poetek charakteryzuje sie¢ gleboka syntetycznoscia
kulturowa, wyrazajaca si¢ w specyfice kodu jezykowego. Mimo wielu r6znic dzie-
lacych obie autorki, wérod ktorych za najistotniejsza uznaé wypada doswiadczenia
wyniesione z dziecinstwa (Inna Lisnianska urodzita si¢ i spgdzita mtodos¢ w $wie-
cie dwoch kultur), zadziwiajaco wiele je taczy. Wiek, nieskonczone studia wyz-
sze, skomplikowane zycie uczuciowe, niepoprawnos¢ ideologiczna, niepokornos¢
tworcza, indywidualizm i niepoddawanie si¢ modom nie mogty nie mie¢ wpty-
wu na ksztaltowanie si¢ $wiatopogladu, hierarchii warto$ci czy wzorcoéw este-
tycznych. Znajduje to odbicie w tematyce ich poezji, oscylujacej migdzy czasem
1 przestrzenia, migdzy tym, co ulotne i wieczne.

Sposrod wieloletniej tworczosci obu poetek skupimy si¢ na wierszach z ostat-
nich lat. Inna Lisnianska wydata w 2004 roku tomik wierszy Hepycanumckas
mempadw’, Wistawa Szymborska w 2009 roku tomik Tutaj®.

Hepycanumcras mempaos to, jak si¢ wydaje, szczegdlne doswiadczenie
w poetyckiej biografii Inny Lisnianskiej. Cata jej poezja jest wyjatkowo osobista,
ten cykl ma jednak specjalne biograficzne podloze. W 2003 roku zmart maz poet-
ki; bardzo przezywata ona tg stratg. W zmaganiach z bolem pomagata jej mieszka-
jaca w Jerozolimie corka, Elena Makarowa, ktérej cykl Hepycanumckas mempaos
zostat dedykowany. W uktadzie wierszy tworzacych ten cykl mozna zatem zauwa-
zy¢ pewna koncepcyjna prawidtowos¢. Podmiot liryczny cyklu, kobieta z trudem
budzaca si¢ do zycia po wielkiej osobistej stracie, znajduje si¢ w rzeczywistosci,
ktoéra catkowicie akceptuje, ale odbiera jako obca. Z jej punktu widzenia mamy

3 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. Wincenty Grajewski, Warszawa 1982.

4 Ibidem, s. 279.

5P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakow 2006, s. 136.

6 Ibidem, s. 136-137.

TW. Nucusuckas, U3 uepycarumcroii mempadu, cmuxu, Hossiii Mup 2004, Ne 10; eadem, Hepyca-
aumckas mempaos, Mocksa 2005.

8 W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2009.
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do czynienia z trzema ré6znymi przestrzeniami mentalnymi — przestrzenia biblijna
o charakterze czasowym (biblijny obraz Ziemi Swietej), przestrzenia osobistego,
ale bytego zycia podmiotu (zycie w Rosji, ktéorego juz nie ma, bo nie ma zwigza-
nej z nim osoby) i rzeczywista przestrzenia Izraela (subiektywny obraz poznawa-
nego kraju). Punkt widzenia podmiotu taczy te trzy przestrzenie mentalne bedace
jego subiektywnymi projekcjami i w ten sposoéb powstaje jedna projekcja Ziemi
Swietej ,.tu i teraz”. Podmiot liryczny dysponuje ogromnym do$wiadczeniem oso-
bistym, wiedza i wyobraznia, a takze wrazliwoscia i zmystem estetycznym. Poda-
Zajac za nim, poznajemy powstaty — jako funkcja jego doswiadczen — subiektywny
obraz $wiata.

Cykl sktada sig¢ z ponad czterdziestu wierszy napisanych w lutym i marcu
2004 roku. W wierszu rozpoczynajacym go poznajemy podmiot liryczny jako nie-
zalezng 1 wolna osobg, ktora przezyta trudne zycie:

S Bpoae OBl U3 TEX CTapyXx,
Yeli BOJIBHBIN He 3ary0JieH ayX
Hwu nuneneiicTBOM, HU BUTHICTBOM.

Cynb0a, mpouynTaHHAs BCIYX,

MHe kaxeTrcs caMOyGHiicTBOM® .

Podmiot liryczny jest osoba rzeczowa, konkretna i zdecydowang. Jest to
istotne w momencie poruszania si¢ wsrod wielu ré6znych elementéw budujacych
przestrzenie mentalne. W wierszu [[ywa meos, noxkumysuias meno...] pojawia
si¢ projekcja oparta na wierze w zycie pozagrobowe. Jest to wlasnie przyklad na
doktadne i dostowne przeniknigcie sig¢ elementow przestrzeni realnej i fikcyjnej.
Tworza one razem hipotetyczna rzeczywisto$¢, w ktorej mozliwe jest kontaktowa-
nie si¢ z osobami zmartymi:

Jymra TBosI, TIOKHHYBINAs TEJIO,

B mycTeIHIO BCllen 3a MHOIO IIpuJieTena,
UTo65! eBpaIbCKyIO YBAIETH HOBB.
CMOTpH, KaK TOPHEIE aJIeI0T CKJIOHHI,

Hx crutomHsKOM MOKPBIJIX aHEMOHBI —

KamHeii Gu6nefickux mnaMeHHas kpob10,

Podmiot liryczny znajduje si¢ w centrum czasoprzestrzeni generowanej na ba-
zie przestrzeni realnej — miejsce, czas, roslinnos¢, tradycja odpowiadaja kryteriom
rzeczywistosci. Na takiej samej zasadzie, na jakiej pojawiaja si¢ w tej przestrzeni
obrazy anemonow jako mentalne reprezentacje prawdziwych kwiatow, pojawia si¢
dusza, ktoéra przyleciata za podmiotem. Pustynia, bgdaca metonimicznym okresle-
niem biblijnego $wiata, jest rownie prawdopodobna jak i dusza mentalna repre-
zentacja postrzeganej rzeczywistosci. W taki sposob hipotetyczna rzeczywistosc,
laczac na zasadzie prawdopodobienstwa rézne elementy réoznych przestrzeni men-
talnych, staje si¢ przestrzenia bazowa nowej projekcji.

9 W. Jlucusuckas, Hepycanumckas mempaow, s. 7.
10 Ibidem, s. 9.
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Na takiej samej zasadzie powstal wiersz [leped gempom-xamcunom evioai-
¢ nondeHv nozodcui..., w ktorym przestrzen mentalna wypelniaja wyobrazenia
i rzeczy. Punkt widzenia podmiotu czyni je jednakowo prawdopodobnymi. Maja
one rowniez znaczenie praktyczne — obrazujac rzeczy, podmiot oswaja rzeczy-
wisto§¢ przestrzeni. Regularno$¢ wiersza i prawdopodobienstwo projektowanej
przestrzeni narusza — powodujacy dysonans — dodany wers ,,I'1e TBI )xuB”, ktory,
rozbijajac jej jednosé czasowa, wprowadza korekte do percepcji czasoprzestrzeni
z punktu widzenia podmiotu.

Inna Lisnianska znajduje wiele sposobow, by podmiot liryczny podat w watpli-
wos$¢ $mier¢ ukochanej osoby. W wierszu Conem nawiazanie do Petrarki staje sig
metaforyczna podstawa do stworzenia analogicznej projekcji. Jej uciele$nienie to
listy stane do nieba i §wiadomo$¢ wzglednosci wszystkiego na swiecie (,,)Kuzap —
B LIBETY, J1a U CMepTh — B 1iBeTy”’). Podmiot liryczny, przechodzac z utworu do utwo-
ru, uczestniczy w podwdjnym procesie adaptacji. Z jednej strony jest to adaptowanie
percypowanej rzeczywistosci, z drugiej jest to adaptowanie si¢ podmiotu do istnie-
jacych warunkéw. ,,CBost cpen uyxux”!! mierzy sig¢ z obecnoscia ludzi moéwiacych
niezrozumiatym jezykiem (B kage), wspomnieniami (Iocmunuya «Muwkenom
llleananumy), wtasna staboscia (Hem nu oua, nu nokposa. M eoece pazsanen moui
ovim...). Z tego powodu projektowanie rzeczywistosci odbywa si¢ w pewnym sen-
sie na zamowienie. Podmiot manipuluje projekcjami w taki sposob, by eliminowac
to, co jest mu niemite. Dlatego projekcje przepetniaja kwitnace drzewa migdatowe,
czerwone anemony, maki, roze, jerzyki, przepiorki. Jest to zabieg Swiadomy:

Yro MHE MpaMOp PacKOMOK — JICTTHUHA KOJIOHH,
KynuaoHs! 1 nepOepsl pUMCKHX BPEMEH,

Ecnu ¢ TynocThio 1ayHa

IIpeanouty s H3 BceX 0003PUMBIX 4yec

Jaxe 31ech, 0] pa3iuB KOJOKOJIBHBIX Hebec,
Tonsko duopy u dayuy!2.

Podobnym manipulacjom podlega niepokojace Inn¢ Lisnianska zjawisko ter-
roryzmu. Poetka wielokrotnie tworzy projekcje z nim zwiazane (M3paunv. @es-
panv. Tennvito..., Luxaosl 36enam u yeemym yuxkiamensl..., Illpu senom nonycmu-
menvcmee Munepsul... 11in.), ale na szczegolna uwage zasluguje, naszym zdaniem,
wiersz booice, neyacmo Teoa nwirarowas xynuud..., w ktorym podmiot liryczny
rozmawia z Bogiem o religijnym podtozu konfliktow politycznych. Metafora krze-
wu gorejacego, pokoju uciekajacego z Egiptu i krzyzowanego w biegu Chrystusa
laczy przestrzenie kulturowe (Stary i Nowy Testament) i religijne (Swigta wojna),
ktorych spoiwem jest terror:

Bboxe, neyxto TBos npularomias KynuHa
B3priBamu 06epHyIack B pa3HbIX KOHIAX 3eMJIn?
Ha pa3znblit Mmanep TBouM BBIKpUKHBas UMEHA,

1 Thidem, s. 17.
12 Ibidem, s. 12.
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Hogsle BapBaphl ¢ HOBBIM 3aI1aJIOM IIPUIILTH —
Hery uu dpoHTa, HE ThITa: Be3je BoiiHal3.

Obraz swiata wykreowany w cyklu Hepycarumcrxas mempaos posiada jesz-
cze jedng istotna ceche. Poetka za posrednictwem podmiotu lirycznego wyraza
jego akceptacje. Rozpoczynajac tomik stowami ,,1 moxuBato >ku3Hb HaB3pbII /
B ponumoii nonymriie uckyccra”, konczy go ,,M3 4yxoro neiszaxa ¢ tpyaom /
Brixoxy, Oyaro B merctBe u3 ckasku’. Mentalna podrdz migdzy $wiatami fikcji
i rzeczywisto$cia, migdzy czasami i miejscami jest wlasciwoscia calej tworczosci
poetyckiej Inny Lisnianskie;j.

Wistawa Szymborska natomiast postuguje si¢ w swojej poezji jednolita czaso-
przestrzenia, ktora manipuluje w zaleznos$ci od potrzeb tematycznych utworu. Po-
lega to na akcentowaniu czasu lub przestrzeni przy do$¢ swobodnym poruszaniu
si¢ pomigdzy nimi. W tomiku 7utaj mamy do czynienia z czasoprzestrzenia jako
koncepcyjna catoscia, w ktorej poszczegolne wiersze maja odrgbne, odpowiednio
sprofilowane wlasne czasoprzestrzenie. Zwiazki czasoprzestrzenne w tym zbiorku
mozemy okresli¢ jako falowanie, w ktorym czas i miejsce, potaczone z soba, prze-
kazuja sobie nawzajem prowadzenie.

Cykl otwiera wiersz Tutaj. Wiersz i tomik o tym samym tytule sugeruja, ze do-
minuje w nich miejsce, a zaimek przystowny tutaj podpowiada, ze obok tutaj musi
by¢ jakie$ tam. Szymborska obrazuje mentalna ziemska czasoprzestrzen, w ktorej
tutaj staje si¢ synonimem ludzkiego wytwarzania. Cztowiek, bez wzgledu na ro-
dzaj wykonywanych czynnos$ci, zaangazowanie w nie i ich skutek, jest producen-
tem rzeczy, czyli wytworca kultury. Poetka stawia na rowni zwykle przedmioty,
takie jak krzesta, 1 niezwykte, takie jak skrzypce czy filizanki, obiekty budowlane
(zapory wodne) i uczucia (smutki). Mogloby si¢ wydawac, ze poetka ma prob-
lem z kategoryzacja. Jest to jednak §wiadomy wybodr polegajacy na sprecyzowaniu
punktu widzenia podmiotu lirycznego:

Nie wiem jak gdzie

ale tutaj na Ziemi jest sporo wszystkiego.

Tutaj wytwarza si¢ krzesta i smutki,

nozyczki, skrzypce, czulo$é, tranzystory,
zapory wodne, Zarty, filizanki!4.

Hipotetyczna rownolegla czasoprzestrzen jest swiatem mozliwym, istniejacym
poza tutaj. Poetka definiuje go stowami ,,jak gdzie”, ,,gdzie indziej”, ,,nigdzie” czy
,mato gdzie”, ale zawsze jest to okreslenie nieprecyzyjne. Szymborska zestawia te
dwie czasoprzestrzenie na zasadzie kontrastu. Mimo ze jedyna podstawa przestrzeni
fikcyjnej jest przestrzen rzeczywista, $wiat mozliwy jest anty$wiatem. Jego obrazo-
wanie polega na selektywnym matrycowaniu §wiata realnego, chociaz wybor jego
najistotniejszych cech z punktu widzenia podmiotu lirycznego (rozmnazanie, twor-

13 Ibidem, s. 21.
14W. Szymborska, Tutaj, s. 5.
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czo$¢ umystowa i wojny) i ukazanie ich w sposob zmetaforyzowany powoduje wra-
zenie innosci, jak w przypadku metonimicznego okres§lenia cykléw wojen i pokoju:

I wiem, co mys$lisz jeszcze.

Wojny, wojny, wojny.

Jednak i migdzy nimi zdarzaja si¢ przerwy.
Bacznos$¢ — ludzie sa zli.

Spocznij — ludzie sa dobrzy!5.

Pozorny dialog podmiotu lirycznego z kim§ obcym stwarza dwa punkty wi-
dzenia w przestrzeni mentalnej — oba naleza do podmiotu lirycznego, ale drugi
jest hipotetycznie obcy, kontrastowy. Dzigki temu zabiegowi mozemy znaczaco
rozszerzy¢ przestrzen przestrzeni — oddali¢ si¢ od Ziemi, zobaczy¢ ja w galaktycz-
nym ruchu i zné6w na nia powrocic.

W wierszu Mysli nawiedzajqce mnie na ruchliwych ulicach wyraznie zaakcen-
towana jest przestrzen czasowa. Punkt widzenia z perspektywy ulicy daje jej ho-
listyczny obraz, bez szczegotow. Jest to punkt widzenia Natury, dla ktorej czas
wytwarzania przez cztowieka elementow Kultury nie ma zadnego znaczenia. Pro-
jekcja przestrzeni hipotetycznej nie uwzglednia chronologii czasu, co powoduje
jego przemieszanie:

Moze cig¢ mija Archimedes w dzinsach,

caryca Katarzyna w ciuchach z wyprzedazy,
ktory$ faraon z teczka, w okularach!®.

Poetka postuguje si¢ w tym wierszu bliska Lisnianskiej poetycka metafora
lustra, chociaz kreuje ja nieco inaczej. Zwierciadto u Szymborskiej jest domena
docelowa, niepami¢¢ — domena zrédlowa. Schemat ZWIERCIADLO TO NIE-
PAMIEC powoduje wyeksponowanie w obrazie lustra cechy, ktora nie jest jego
wlasnos$cia zasadnicza, mianowicie ulotno$¢ odbicia. U Inny Lisnianskiej w cyklu
wierszy Cmapoe 3epkano podmiot liryczny zachowuje pamig¢ dzigki lustru, ktore
pamigta (JA TO LUSTRO); zwierciadlo niepamigci u Szymborskiej jest cmenta-
rzyskiem (topieliskiem) odbi¢.

Roéwniez w wierszu Kilkunastoletnia punkt widzenia i perspektywa czasowa
staja si¢ elementami fikcyjnej przestrzeni czasowej. Jest ona wytacznie hipotetycz-
na, catkowicie niemozliwa mimo oparcia na realnej przestrzeni bazowej. Przedsta-
wia jednoczes$nie dwa punkty widzenia podmiotu lirycznego oddzielone dystan-
sem czasowym. Mamy do czynienia z mentalnym spotkaniem podmiotu ze swoja
wczesniejszg wersja, co mozemy okresli¢ jako spotkanie podmiotu w realnym cza-
sie (ja jako ja) z podmiotem z duzej perspektywy czasowej (ja jako nie ja). Mimo
iz bohaterki maja t¢ sama dat¢ urodzenia, sa ré6znymi osobami. Mentalny obraz
zbudowany zostat w oparciu o bazg pochodzaca z innego czasu, z elementéw za-
pamigtanych i zaakceptowanych, ale tez z punktu widzenia innego czasu, z innej
perspektywy czasowej:

15 Ibidem, s. 6.
16 Ibidem, s. 8.
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Tak mocno si¢ réznimy,

tak catkiem o czym innym mys$limy, mowimy.
Ona wie mato —

Za to z uporem godnym lepszej sprawy.

ja wiem o wiele wigcej —

za to nie na pewno!”.

Obraz zmaterializowanego czasu — pod postacia taniego i drogiego zegarka
— wprowadza pozorny porzadek w §wiecie hipotetycznym. Ulotnos$¢ 1 wzglednosé
projekcji przeciwstawiona jest jedynemu obiektowi, ktory reprezentuje jednoczes-
nie wszystkie poszczegdlne poziomy przestrzeni czasowej:

Szalik z prawdziwej welny,

w kolorowe paski

przez nasza matke

zrobiony dla niej szydetkiem!8,

Prawdziwa wetna w konfrontacji z nieprawdziwym czasem okazuje si¢ wiecz-
na, gdyz tylko szalik nie podlega zadnym konsekwencjom zmian czasowych.
Szymborska wielokrotnie eksperymentowata w swych utworach z czasoprzestrze-
nia, tworzac mozliwe $wiaty alternatywne. Napisany w 1957 roku wiersz Nic dwa
razy sie nie zdarzal® i pochodzacy z 2005 roku utwor Nieobecnosé?? pokazuja,
jak bardzo oddalone od siebie pod wzgledem ideowym sa to §wiaty. Trwajacy pot
wieku proces, prowadzacy od negacji istnienia jakiejkolwiek alternatywy w pierw-
szym wierszu, do negacji swojego istnienia w przestrzeni rzeczywistosci jako
mozliwos$ci istnienia w alternatywnej hipotetycznej rownoleglej rzeczywistosci,
obrazuje poszukiwania czasoprzestrzenne Wistawy Szymborskiej.

Znamienny jest wiersz Trudne Zycie z pamiecig®!, w ktoérym spersonifikowana
pami¢¢ dominuje nad podmiotem lirycznym. Bedzie to szczegdlnie widoczne, jesli
zastosujemy uktad figura — tto, ktory uwypukla figure — pamigé, panoszaca si¢ na
tle zycia podmiotu. Stworzona tu fikcyjna przestrzen jest $wiatem, nawet hipote-
tycznie, niemozliwym. Mentalna przestrzen czasowa bez terazniejszosci (,,Chce,
zebym zyla juz tylko dla niej i z nia”) czy jednoczesne istnienie wielu czasowych
watkow (,,Kazde lustro ma dla mnie inne wiadomosci”) sa rownie niemozliwe, jak
1 przestrzen bez pamigci. Problemy czasoprzestrzenne w ludzkim zyciu inspiruja
Szymborska do przyjrzenia si¢ $wiatom, w ktérych z ludzkiego punktu widze-
nia kwestie te wygladaja duzo dramatyczniej. Wiersze Mikrokosmos i Otworni-
ce obrazuja przestrzenie rzeczywistosci, ktore z punktu widzenia czlowieka nie
istnieja. W pierwszym wierszu znowu do gtosu dochodzi punkt widzenia i wzgled-
nos$¢ postrzegania. Czasoprzestrzen bakterii, nawet tych niezbednych cztowiekowi
do zycia, po prostu go nie interesuje, a otwornice (,,Zyly tutaj, bo byty, a byly,

17 Ibidem, s. 13.

18 Ibidem, s. 14.

19y, Szymborska, Wolanie do Yeti, Krakow 1957.
20W. Szymborska, Dwukropek, Krakoéw 2005.
21'W. Szymborska, Tutaj, s. 15.
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bo zyly”), nawet przy naktadaniu na siebie realnych §wiatow, nie pasuja do zad-
nych ludzkich kryteriow. I cho¢ to brzmi cynicznie, jedyne usprawiedliwienie ich
istnienia to walory estetyczne ich cmentarzyska.

Wistawa Szymborska czgsto pozwala sobie na rodzaj intelektualnej gry z czy-
telnikiem. Takim utworem jest Portret z pamieci. Tytul sugeruje podwdjny su-
biektywizm — subiektywne podejscie do subiektywnej pamigci, jednak wiersz nie
ogranicza sig, jak by si¢ wydawato, do projekcji czasowej. Mamy do czynienia
z do$¢ nietypowym uktadem figura — tto, w ktérym figura, mimo ze dominujaca,
jest statyczna i nieznana, a tlo dynamiczne, cho¢ zmienia si¢ tylko hipotetycznie:

Moze brakuje kogo$ obok niego?
Z kim spierat sie? Zartowat?
Grat w karty? Popijal?

Kto$ z rodziny? Przyjaciot?
Kilka kobiet? Jedna?

Moze stojacy w oknie?
Wychodzacy z bramy?%2

Cala projekcja przestrzeni zbudowana jest na pytaniach, ktére sugeruja odpo-
wiedzi. Projekcja czasowa zawiera si¢ w mnogosci wspomnien. Obie opieraja si¢ na
przestrzeni rzeczywisto$ci i naktadaja si¢ na siebie, jednak projekcja nie powstaje:

A co na pierwszym planie?
Ach, cokolwiek.
I tylko pod warunkiem, ze bgdzie to ptak

Przelatujacy wihasnie?3.

I Wistawa Szymborska, i Inna Lisnianska podchodza w swoich wierszach do

czasoprzestrzeni wyjatkowo kreatywnie. Zwazywszy, ze obie sa wciaz aktywne
tworczo, nalezy liczy¢ na dalszy ciag eksperymentu z przestrzeniami mentalnymi.

Summary

Mental Spaces in the Poetry of Inna Lisnianskaya and Wistawa Szymborska
(on the Basis of Books of Poetry: Hepycarumckas mempaow and Tutaj)

Metaphorization in poems is a specific phenomenon. Poetry, having different function
from that of everyday language, uses metaphorization through encoding and decoding
a message. Unusual metaphors make communication between an author and a reader more
difficult, but also more attractive. By dint of metaphor an idea concentrates greatly and
a reception of a message, apart from the message itself, provides aesthetical values. Relations
between time and space in a poem, where presented world is minimized, are always
metaphorized. In order to define them, cognitive poetry uses the term of mental spaces. The
author of this work is going to characterize these spaces in poems of two poets — in the Inna
Lisnianskaya’s Hepycarumckas mempads and Wistawa Szymborska’s Tutaj.

22 Ibidem, s. 31.
23 Ibidem.



