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Glownym celem niniejszej pracy jest zanalizowanie symboli, odniesien, nawiazan
do sfery §wigtoSci w wierszach pochodzacych z cyklu B npucopooe Codoma
i Uepycanumcras mempaos. Ukazanie danego problemu wydaje si¢ niemozliwe bez
uprzedniego zaprezentowania sylwetki Inny Lisnianskiej, ktora dla potencjalnego pol-
skiego czytelnika jest autorka prawie nieznana.

Inna Lisnianska, poetka i thumaczka urodzona w 1928 roku w Baku, obecnie
nalezy do grona najwybitniejszych wspolczesnych tworcoéw rosyjskich. Bardzo czgsto
porownywana jest do takich mistrzéw, jak Anna Achmatowa czy Marina Cwietajewa.
Stanistaw Rassadin scharakteryzowal postaé Lisnianskiej nastgpujaco:

JlucHAHCKad BO3HAMEpPUIAch 3allONHHUTH SIBCTBEHHYIO INponacTs MexJy llBeTaeBoi
1 AxmaroBoid. llBeraeBa MO OTKPBITOCTH TEMIIEPAMEHTa, MMEMONAs IpPaBo [IOBTOPHUTH 3a
IIperaesoii: ,,51 moGoBp y3Hato mo Gonwm”, JIMCHAHCKAs NMpoNUIA IMyTh K AXMAaTOBOH Kak
anTAnogy Mapusel MIBaHOBHEI B OTHOIIEHHH CAEPAKAHHOCTH B H3BABICHUH YYBCTB. YIUIA
OT JWCTApMOHHYHOCTH, OT Oe3MepHOCTH K Mepe, K TapMOHHH, He YTPaTHUB BHYTPEHHETO

— A0 €Tapo<CTH, 10 APOKU — HaKaJIal.

Lisnianska jest laureatka wielu prestizowych nagréd literackich, takich jak nagro-
da im. Aleksandra SolZenicyna, ktéra otrzymala za ,npospaunyw rayOuHY

1 B. Orpeisko, Iossua upesevruaiinoii eunosamocmu, Juteparypuas Poccus 2007, nr 27, [online]
<http://www.litrossia.ru/2007/47/02024 . html>, dostgp: 16.06.2010.
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CTUXOTBOPHOTO PYCCKOTO CIIOBA M MHOTOJICTHE SBICHHYKO B HEM ITO33HK0 COCTpA-
nanus’?, czy nagroda ITost przyznana w 2009 roku.

Poetka zaczgla pisa¢ wiersze w 1948 roku, juz w 1956 roku wyszedt w Baku jej
pierwszy zbiorek Omo 610 co muor. Szczegbdlne znaczenie w tworczosci Lisnian-
skiej miato jej pochodzenie. Ojciec poetki byt Zydem, pracowat jako lekarz, matka
byla Ormianka. Bardzo waznym elementem w Zyciu autorki cyklu Hepycanumckas
mempads stala si¢ kwestia wyznania. Lisnianska w tajemnicy przed komunistycznymi
rodzicami zostata ochrzczona przez swoja babcig i nianig. W 1944 roku zarejestrowata
si¢ jako Zydowka, gdyz jak sama powiedziata: ,,Pomyslatam... jesli jestem ochrzczona
jak chrzeécijanka, to musze zapisaé si¢ jako Zydéwka, poniewaz tak wielu z nich
zostalo zgladzonych...” [thum. O. L.-S.]>. Wydaje si¢, iz Lisnianska ma poczucie pew-
nego dhlugu wobec Zydow, ktorzy stracili zycie podczas Holocaustu. Poprzez swoja
poezje probuje zrekompensowa¢ cierpienia, jakich doznali.

Poetka, podobnie jak Bella Achmadulina, Andriej Wozniesienski, Jurij Kubla-
nowski, Wasilij Aksionow, Andriej Bitow, wspoluczestniczyta w stworzeniu niezalez-
nego almanachu ,,Metropol”, wydawanego poza zasiggiem cenzury. Sam almanach
oraz jego tworcy byli poddawani ostrej krytyce ze strony Zwiazku Pisarzy ZSRR.
W 1979 roku Lisnianska podjeta — wraz ze swoim mezem, Siemionem Lipkinem,
znanym tlumaczem i poeta — decyzje o odejsciu ze Zwiazku na znak protestu przeciw-
ko wykluczeniu z jego skladu Wiktora Jerofiejewa oraz Jewgienija Popowa. W rezulta-
cie doprowadzilo to do sytuacji, w ktorej przez pewien okres poetka byta publikowana
tylko za granica, gdzie ukazaly si¢ utwory Ha onywxe cna oraz /losicou u seprana. Od
1990 roku wiersze Lisnianskiej zaczely pojawiaé si¢ rowniez w Rosji.

Liryka Inny Lisnianskiej charakteryzuje si¢ przede wszystkim bogactwem uczug,
wewnetrznym bolem istnienia. Poszczegdlne wiersze zawieraja refleksje na tematy egzy-
stencjalne; wiclokrotnie poruszane sa w nich zagadnienia zwiazane ze $miercia, z prze-
mijaniem. Poetka odwoluje si¢ przy tym do motywéw biblijnych. Jej utwory to swoista
rozmowa z Bogiem, a kierowane do Absolutu pytania mozna nazwaé z calg pewno$cia
metafizycznymi, czy tez ontologicznymi. Rozmyslania nad kruchoscia ludzkiego Zycia
powoduja, iz wiersze te przepelnia smutek, gorycz i cierpienie, jak powiedzial A. Solze-
nicyn: ,,JIucHsHCKag 310 Tparmdeckuii mupuk snoxu’”. Uczucia nie tylko Zalu, ale i roz-
czarowania zyciem nasility si¢ w 2003 roku, tuZz po $mierci meza poetki.

Wedhug wielu krytykow liryka Lisnianskiej stoi w ostrej opozycji do wspotcze-
snej, postmodernistycznej poezji rosyjskiej, ktdra cechuje eklektyzm, autotematyzm,
intertekstualno$¢, wykorzystanie przez autoréw techniki kolazu. Lisnianska wspaniale
wykorzystuje wszelkie mozliwoéci stylistycznej realizacji metaforycznej: sigga po
uosobienia, alegorie, metafory gramatyczne, zaskakujace personifikacje. W obrazowa-
niu sfery sacrum postuguje si¢ réznorakimi symbolami zaczerpnigtymi z Biblii, ktore
staja si¢ znakami tre§ci metaforycznych.

2 0. Xnebuukos, Taspo na epemenu, Hopas muteparypa 2009, nr 79, [online] <http://www.nov-
gaz.ru>, dostep: 16.06.2010.
3 Cytat pochodzi z ksiazki M.D. Shrayera 4n Anthology of Jewish-Russian Literature, Boston 2006, s. 50.
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Jako ze gléwnym tematem prezentowanego artykutu jest metafora, warto zwrdcié
uwage na jej definicje w ujgciu kognitywnym. Metafora ujgta z tego badawczego
punktu widzenia to ,,odwzorowanie jednego modelu poznawczego w drugim na zasa-
dzie strukturyzacji lub restrukturyzacji domeny docelowej za pomoca pojeé przeniesio-
nych z domeny bazowej do zrédlowej™. Siemion Lipkin uwazat, iz utwory Lisnianskiej
cechuje: ,,BTOXHOBEHHE H YCTANOCTh, Bepa B bora u HeBepue B ce0s, aOpPUCTHIHOCTD
nedand W MPOTHBOPEYHBOCTH €€ adopuctuaHocTd”. Ogromne znaczenie w poezji
Lisnianskiej odgrywa stosunek do wiary, Boga i religii. Jak powiedzial Dimitrij Polisz-
czuk:

Hacrosmiee u Oubnetickas ApeBHOCTH IIPOCBEYHBAIOT OJHO Uepe3 ApYyroe, APYr Apyra He
oTMeHsAd. bmarogaps 3ToMy m3MeHseTcs Juana3zoH 3ByuyaHusd e€ ctuxoB. Ha Takom
3By4qaHuu — ruMH ConoMOHYy — OTBeT cTapoii HoBod Cymammudu Ha mapekyio ,IlecHb
necHel”. TakuX CTHXOB pyccKas I033MA ellle He 3Halla... YK HUKaK He cTapyeckas xanola,
HO — SIBIISHHE BBICOKOH, M3 KaKUX-TO JPYTHX 310X IOOBH, GS30THOCHTENBFHON KO BpeMEHH
U BO3pacTy”,

Oddanie Bogu, zarliwos¢ religijna, sprawia, ze w utworach Lisnianskiej na pierwszy
plan wysuwa si¢ opozycja miedzy sferami sacrum i profanum. W $wietle rozwazan
Mircei Eliadego rozpatrywaé sacrum mozemy tylko i wylacznie poprzez profanum, sferg
$wiecka®, dlatego w celu uwypuklenia sfery sacrum, na ktéra skladaja sie: przestrzen,
czas 1 symbole religijne, odwotamy si¢ do sfery swieckosci. Jak juz wspomniano, mate-
riatem niniejszej analizy bedzie cykl wierszy B npucopooe Codoma, ktory zawiera okolo
dziesigciu utworéw datowanych na 2001 rok, oraz utwory pochodzace z tomu
Uepycanumckas mempads. Wybdr 1 zestawienie obu zbiorkdéw nie jest przypadkowy,
poniewaz ich gléwna sceneria — landmarkiem — staja si¢ dwa miasta: Sodoma, bgdaca
alegoria grzechu i sfery profanum, oraz §wigte miasto Jerozolima — przestrzen sacrum.

W cyklu B npucopooe Coooma za gtdowny obszar, terytorium dziatan Lisnianska
obrala biblijna Sodomg, ktéra nalezala niegdy$ do jednego z pigciu miast lezacych
w dolinie Siddim. Byla ona miejscem, ktore zostalo zniszczone przez Boga deszczem
siarki i ogniem za grzechy jej mieszkancow. Ocaleli tylko Lot jako ,,jedyny sprawiedli-
wy” oraz dwie jego corki. Dominujacym elementem, modelem poznawczym jest grzech,
wystepek, ztamanie zasad boskich, wpisanych w Zycie i naturg kazdego czlowieka. Jesli
rozpatrzymy pojecie grzechu w odniesieniu do calego cyklu, to w $wietle badan kognity-
wistycznych staje si¢ on figura, czyli elementem pierwszoplanowym, na ktérym skupia
si¢ uwaga czytelnika. Sama poetka podkresla swoja grzesznosé, stwierdzajac:

A rpexoBHel cynpyru
JToToBoii B TeIILy paz’.

4 Amalgamaty kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Krakéw 2002, s. 40.

5 0. Xnebnukos, op. cit.

6 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 37.

7 W. NucHsanckas, B npuzopode Codoma, Hoswiit Mup 2002, nr 1, [online] <http://magazines.russ.ru/
/movyi mi/2002/1/lis.html>, dostgp: 16.06.2010.
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Wedlug Biblii zona Lota, sprzeciwiajac si¢ nakazowi Boga, obejrzata si¢ za siebie
w kierunku ptonacej Sodomy, za co zostala zamieniona w stup soli. W utworze Joiu
bohaterka liryczna — kontrastujac swoja postawe z zachowaniem Zony Lota — otwarcie
méwi o swojej winie wynikajacej z obojetnego stosunku do cierpiacych mieszkancow
Sodomy:

Ja, 1 yxoauna 6e3 orsiKa
Ha mropckure Bomm, 9To Hazca Her
Tpecka OpeBeH U KUPIUYHOH KIIaJIKH. ..

A Ba ropoa cBol He OrNAHYIACh
51 COIOMCKHX TPEIHAKOB IPEHeit®,

Bohaterka wyraza przekonanie o tym, ze popelniony przez nig uczynek jest nie-
wspotmierny z grzechami Sodomitéw. Byé moze wyrzuty sumienia sa wynikiem nie
tyle strachu o wlasne Zycie, co braku w danym momencie poczucia wspolnoty i wigzi
z mieszkancami. Ostateczna konstatacja bohaterki brzmi niczym inwektywa pod wia-
snym adresem:

S Ba ropoa cBOH He OTNAHYIACH
51 COJIOMCKUX TPEMIHEKOB IPemIHeii’.

Obrane zrédto biblijne — Sodoma — funkcjonuje réwniez jak archetyp, bedacy
wedlug Eliadego ,,ponadczasowa struktura religijna, za pomoca ktérej cztowiek kon-
taktuje si¢ z sacrum”!, Eliade uwazat, Ze archetyp jest pierwotna i wzorcowa struktura
sacrum, pojmowang jako jej istota — nie jako pierwotny, z najdawniejszej przeszlosci
fakt, lecz rekonstruowany wzorcowy logiczny model.

W cyklu B npuzopooe Coooma z punktu widzenia kognitywistyki mamy do czynie-
nia ze schematem wyobraZeniowym SODOMA — ROZPUSTA, NIERZAD, GRZECH, KARA BOSKA,
ZAGEADA, ktéry odnosi si¢ do sfery profanum. Ow schemat z punktu widzenia kognitywi-
styki jest ,,obrazem mentalnym wykorzystywanym jako szablon podczas interpretowania
codziennych sytuacji”!!. Peter Stockwell uwaza, Ze tworzenie schematéw odbywa sie
w umysle, dzigki czemu dzielimy si¢ nimi ze spoleczefistwem na podstawie interakcji
z otoczeniem. Model pojeciowy, jakim staje si¢ Sodoma, jest sam w sobie metafora,
symbolem funkcjonujacym na przestrzeni wiekow.

W cyklu wierszy Lisnianskiej mozemy réwniez wyrdzni¢ kilka przestrzeni men-
talnych, bedacych, jak to stwierdzit Lakoff, ,,medium, gdzie rodza si¢ mysli i rodza si¢
byty pojeciowe”!?. Pierwsza jest przestrzen rzeczywistosci, a wiec to, co postrzegamy
Lt i teraz”. Nastepne — to przestrzen projektowana, bedaca przestrzenia historyczna,

§ Ibidem.

9 Tbidem.

10 M. Eliade, op. cit., s. 55.

11 p_Stockwell, Poetyka kognitywna, przet. A. Skucinska, Krakéw 2002, s. 60.

12 5. Swiatek, W Swiecie powszechnej metafory. Metafora jezykowa, Krakéw 1998, s. 20.
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w tym przypadku biblijna, obejmujaca akcje rozgrywajaca si¢ w Sodomie, oraz prze-
strzen fikcyjna — kiedy to za tokiem relacji podmiotu lirycznego podazamy w $wiat
marzen sennych. Kompozycja cyklu sklada si¢ z utwordéw, ktore mimo tego, Ze sa
odrgbnymi jednostkami, skladaja sig na caloSciowa wizje biblijnych wydarzen. Po-
szczegblne wiersze skupiaja si¢ na drobnych motywach, elementach, ktére zostaly
réwniez uwypuklone w Pismie Swietym (wiersz Jowm czy Tpu codomckux sopomar).

W cyklu B npucopooe Codoma bohaterka liryczna odbywa podrdz w czasie i prze-
strzeni, swobodnie przemieszcza si¢ na poszczegdlnych plaszezyznach, co prowadzi do
zetknigeia si¢ $wiatdw wygenerowanych przez nia sama. Jednym z nich jest Swiat episte-
miczny (§wiat wiedzy), obejmujacy to, co bohaterka uznaje za prawdeg o swoim ,,wla-
snym” §wiecie, oraz $wiat fantazji — Swiat wizji, fikcji stworzonych przez postaé!®.

Podmiot liryczny omawianego cyklu wierszy mowi w pierwszej osobie liczby
pojedynczej i wowcezas staje si¢ komentatorem wydarzen, relacjonuje ich przebieg,
prezentuje swoj punkt widzenia, stymuluje sady, oraz w drugiej osobie, kiedy to zwra-
ca si¢ do nieznanego adresata lub bohatera lirycznego. Niejednokrotnie zmienia sig
postaé, w ktéra weiela si¢ podmiot liryezny, W utworze /foim staje sig stuzaca ocalong
przez Lota przed zemsta boska, w utworze llpu cooomcxux eopomax wystgpuje jako
galazka winorosli, okreslajac swoja perspektywe: ,Tam Obina s Opud BopoTax
BHHOIPaJHOK 1030i..." 1%, Nieprzypadkowym zabiegiem jest postuzenie si¢ znakiem
religijnym jakim jest winoro$l, gdyz w religii zydowskiej symbolizowala ona Izraeli-
tow jako naréd wybrany przez Boga. Obrazem winoro$li zapraszajacej w go$cing
zostaje zastapiony w wierszu obraz Lota, ktory, wedlug Biblii, réwniez nalegat na to,
aby dwaj przybysze (aniotowie) wstapili do niego na poczgstunek. Konstruujac te
sceng, rosyjska poetka poshizyla sig¢ struktura amalgamatu:

He Munyii Mou BOpoTa, 3aX0/1H, 51 HAKOPMIIIO,
Jlaxe BOJIKOH HaNolo,
JIaXxe [eCeHKY CIIOH0

Ipo CosoM TOT MHOTOTPENIHBIN, TOT, KOTOPHIH TaK OO0,
Yto HUKAK 4 HE CHAII0
[amaTs GefHyI0 MO0, .. 13,

W zacytowanym powyzej utworze Lisnianska nie tylko zastosowata metaforg
przestrzenna, ktora buduja przyimki ,,nad” i ,,przed”, ale rowniez przeciwstawita dwie
postaci — symbole biblijne. Jak relacjonuje bohater liryczny:

S Haj aHTeIIOM BHIAChH
U npej IBABOIOM CTEIHIach 'S,

13 peter Stockwell wyréznia nastepujace typy alternatywnoéci zwiazane z bohaterami literackimi:
Swiaty epistemiczne, rozszerzenia spekulatywne, §wiaty intencji, swiaty zZyczen, §wiaty zobowiazan,
Swiaty fantazji.

14 1. Jucusmckas, op. cit.

15 Thidem.

16 Thidem.
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Dzigki metaforze przestrzennej mozemy ustali¢ lokalizacje obiektu, odpowiadaja-
ca schematom wyobrazeniowym; baza jest posta¢ ANIOLA, ktoremu towarzyszy sche-
mat DOBRO, NIEBO, W GORE, OTaZ DIABLA — ZLO, PIFKLO, W DOL. W danym utworze, zgodnie
z tym, co stwierdzil Eliade, sacrum wyraza aspekt transcendencji, ktory jest zmateriali-
zowany. Poniewaz sacrum objawia si¢ ,,w” lub ,przez” profanum, Eliade punktem
wyjScia dla swoich rozwazan nad ich opozycja uczynit niebo, ogien i wodg. Ogient w
utworze Lisnianskiej ma wymiar nie tylko niszczycielski, ale rowniez oczyszczajacy z
grzechu. Ocalenie bohatera lirycznego, ktoérym jest winoro$l, nastgpuje nicoczekiwa-
nie, gdyz jak relacjonuje podmiot:

He cnanunacs, a cnacnacs
Crpaxell BronTaHHas B IpA3b
Crie/1 OT TIpaBeIHAKA [Ty0XKe, YeM OT THEBHOTO OrHsA!”,

W utworze pojawia si¢ posta¢ bezimiennego ,,ipaBemHuKa” — ,jedynego sprawie-
dliwego”, czlowicka Zyjacego zgodnie z nakazami i zasadami moralnymi, ktory prze-
strzega boskiego prawa. W swojegj analizie mozemy posunaé si¢ dalej, rozpatrujac
,hpasenuuka” — Sprawiedliwego Wsrod Narodow w kontekscie wydarzen historycz-
nych, co oznaczaloby czlowieka ratujacego Zydow przed Holocaustem w okresie
IT wojny $wiatowej. By¢ moze motyw Sodomy zostal uzyty w celu skonfrontowania
go z wydarzeniami Shoah.

Bohater liryczny, bedac jednoczesnie elementem scenerii i symbolem religijnym,
wyraza smutek i gorycz wynikajaca ze straty bliskich:

Ho no ropony Cojpomy, rie cropena Bed pojHs
OuHoKas TocKa
Xyxe KaMHA y BrcKa!®,

Pomimo tego, ze Sodoma byla siedliskiem rozpusty, to dla winorosli stata sig
domem, $wiatynia. To, co wydarzylo si¢ w biblijnym mie$cie, odczuwane jest jako
osobista tragedia. Samotna tgsknota okazuje si¢ by¢ gorsza od ,.kamienia przy skroni”,
ktéry mozemy rozpatrywaé w kategoriach pamigci. Sodoma w utworze zyskuje nowy
wymiar, gdyz jej odpowiedniki pochodzace z przestrzeni historycznej sa rzutowane do
przestrzeni projektowanej. W wyniku stopienia korelatow mozemy méwié o odwzoro-
waniu transprzestrzennym, polegajacym na czeSciowym mapowaniu odpowiednikoéw
w dwoch przestrzeniach (wrota miasta Sodomy). Ostatnie strofy utworu brzmia ni-
czym ostrzezenie:

Her, Muny#i MoH BOpOTa, HE 3ariaAbIBall B MOH 10M

TJie s pasyMoM GONbHA OT HABA3YMBOTO cHa'®,

17 Tbidem.
18 Thidem.
19 Ibidem.
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Lisnianska w catlym cyklu operuje metafora pojeciowa SODOMA TO MOJ DOM.
A wigc jesli pdjs¢ za tokiem myslenia Mircei Eliadego, jest dla stworzonego przez
poetke bohatera miejscem szczegdlnym, gdyz staje si¢ przestrzenia sacrum. Podmiot
liryczny zastanawia si¢ nad sensem unicestwienia Sodomy:

Boxe mouro oOpaTui THI B yroib
T'opox, KOTOPEIM He [IPaBHIH BOPEI
Wi y6miine 720,

I otrzymuje odpowiedz, odnoszaca si¢ nie tylko do stawianego pytania, ale réw-
niez do istoty ludzkiego zycia i ludzkiego cierpienia:

Bor yBunan, 4To noxkap — He B HayKy,

W 3amMeHMII OH MTHOBEHHYIO MYKY

Tpenetom BedHBIM?!,

Paradoks ,,MrHOBeHHas Myka — TpelieT BeUHHII” ma wymiar ontologiczny, ponie-
waz poprzez wieczny lgk mozemy rozumieé strach przed kara boska za popetnione
grzechy badz Igk przed $miercia. Zastosowana zostata tutaj metafora wyrazona po-
przez konstrukcj¢ z przydawka w prepozycji (,, MTHOBEHHAs MyKa™).

Projekcja Sodomy zostaje dopetniona obrazem dymu w utworze pod takim sa-
mym tytulem. W wierszu Lisnianskiej dym zyskuje wymiar symboliczny, gdyz wedlug
zrédet biblijnych, gdy Abraham spojrzat w kierunku Sodomy i Gomory, zobaczyl, Ze
nad ziemia unosi si¢ dym podobny do dymu z pieca do wytapiania. W omawianym
utworze Lisnianska projektuje i mapuje poszczegolne elementy ze Swiata historyczne-
go (motyw dymu, posta¢ Lota) do $§wiata generycznego, w ktdrym podmiot liryczny
moéwi z perspektywy shuzacej Lota:

41 6p11a cimy>xaHkol B ome Jlora,
Jlot MHe yKa3zan He Ha BOpPOTa,
A Ha CTOUHBIN BBIXOJ Uepe3 I{BOpI/IKZZ.

Poetka z doktadnoscia opisuje miejsce oraz towarzyszace mu wydarzenia. Dym
zostaje tu odwzorowany za pomoca personifikacji, bedacej metafora gramatyczna,
staje si¢ nie tylko nieodtacznym towarzyszem bohaterki, ale rowniez Swiadkiem prze-
biegu zdarzen:

JbIM ouH MIEN Brepenn MeHs
B HEH3BECTHOCTH HBIHEIIHEro JHIZ.

20 1. Muchsanckas, Jotm, Hopsiii Mup 2002, nr 1, [online] <http:/magazines.russ.rumovyi mi/2002/
/1/lishtml>, dostgp: 16.06.2010.

21 Tbidem.

22 Tbidem.

23 Ibidem.
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Unoszacy si¢ dym jest symbolem axis mundi — osia $wiata, $ciezka ocalenia,
wiodaca od czasu, poprzez przestrzen, do nieskonczono$ci i bezgraniczno$ci. Poprzez
axis mundi mamy do czynienia ze $wicta przestrzenia, w ktodrej niebo i ziemia sa ze
soba zespolone. Dym w chrze$cijanstwie rowniez ma wymiar alegoryczny, gdyz laczy
si¢ go z przemijaniem, krucho$cia ludzkiego zycia oraz wznoszaca si¢ dusza oczysz-
¢Zong przez ogien.

Inny sposob postrzegania i obrazowania sacrum, bo juz nie poprzez sfer¢ profa-
num — sfere grzechu, zostal ukazany w utworach pochodzacych z tomu Hepy-
canumckas mempads. Ogromny wplyw na ten zbidr wierszy wywart pobyt Lisnianskiej
w Jerozolimie, ktéry poetka wspomina w nastgpujacy sposob:

JBe 3umMbl noapan xkuna B HMepycanmume. B3suica oH Ha caMoM Jienie JaBHO, IOTOMY 4YTO
s ycaa Ha eBpelickue TeMbl, Ha TeMbl Betxoro 3aBera, HoBoro 3apera, emie HHUKOrJa TaM
He moOpBaB. Ho koraa s Tyjaa momana — a MOCKONBKY f ¢ JeTcTBa ynTana bubnmio, — To
y MeH#s OBLIIO Takoe YyBCTBO, YTO f Momaia npsMo B bubnuro. U, 3Haere, BOT 4 Bce 3HANA,

He BCE, HO s OPHCHTHPOBAJIACK. Sl monmmana 9T0, 4Yero. V Mmens JJaxKe 00 3TOM

CTUXOTBOPEHUEC €CTh, KaK 1 B butnuro HOHaJIaZ4.

Jerozolima w przeciwiefistwie do Sodomy jest miejscem szczegdlnym dla chrze-
Scijan, ktorzy uwazaja je za $wigte miasto. Wedhlug Zrédel biblijnych to na jej terenie
rozgrywalo si¢ wicle wydarzen zwiazanych z zyciem i $miercia Jezusa Chrystusa, na
przyktad jego Ukrzyzowanie. Hepycarumckas mempaos zdaje si¢ by¢ zapisem wrazen,
reakgji, odczud, refleksji samej poetki, nasuwajacych si¢ podczas odwiedzania i obco-
wania ze¢ §wigtymi migjscami.

Cykl rozpoczyna utwor Tpunmux onugst, w ktorym dominanta kompozycyjna jest
sam gatunek tryptyku — dzieta skladajacego si¢ z trzech czgSci-obrazdéw polaczonych
wspolnym tematem. W utworze gléwna domena zrédlows jest drzewo oliwne; drzewo
oliwne funkcjonuje w chrzescijanstwie jako symbol boskiego blogostawienstwa, a jego
galazka — jako emblemat pokoju. Zgodnie z legenda, golab po potopie przynidst ja
w dziobie jako znak uciszenia gniewu boskiego oraz odrodzenia zycia na ziemi. Wsku-
tek odwzorowania cech jednej domeny w drugiej, docelowym modelem staje si¢ ga-
tazka oliwna, natomiast Zrodtem metafory jest blogostawienstwo. Lisnianska w utwo-
rze wygenerowala nowa sceneri¢ — pustynig, na ktérej odbywa si¢ metafizyczne
spotkanie bohatera lirycznego z bliska osoba. Poprzez ten fakt poetka prezentuje po-
glad o tym, Ze po $mierci dusza opuszcza ludzkie cialo. Wyloniona struktura emergent-
na ni¢ jest w utworze ani przestrzenia bazowa, ani przestrzenia projektowana:

,Z[yma TBOs [IOKUHYBIIAA TEIIO,
B MYCTBIHEO BCACHT 3a MHOIO IIpUJIETEIa

Yro6nl heBpaNbeKyIo YBHIETH HOBBZ,

24 0. XneGuuKos, op. cit.
25 W. Jucusuckas, Tpunmux onuevt, Howwrii mup 2002, nr 2, [online] <http://magazines.russ.ru/
/movyi mi/2002/1/lis.html>, dostgp: 16.06.2010.
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Z punktu widzenia kognitywistyki pustynia zespala w sobie wlasciwosci dwoch
przestrzeni, gdyz z jednej strony kojarzona jest z miejscem osamotnienia, a z drugiej
strony wiaze si¢ z pielgrzymka Izraelitow do Ziemi Obiecane;j.

Alegori¢ pustyni odnajdujemy takze w utworze B Hyoeiickoit nycmuine, gdzie
przytoczony zostaje watek wedrowki Jezusa Chrystusa przez pustynig. W obu wier-
szach Lisnianska wskazuje na poszczegdlne elementy potwierdzajace specyfike, $wig-
to$¢ danego obszaru. Na przyklad we wspomnianym wierszu B Hyoeiickoit nycmuine
wskazano miejsce modlitwy Jezusa Chrystusa — grote:

BOnm3w, nemeps!, rae yenuHeHbs

Hckan Xpucroc, 9T00BI OTITY MOJHUTHCS,
Hagepro, o Ero 6marociosensio,
TMomouBy KaMeHHYEO popBana BoAnaZ’,

W celu odwzorowania przestrzeni, dokladnego zarysowania topografii, szczego-
tow, Lisnianska tradycyjnie wykorzystuje archetypy. Uwage w utworze Tpunmux
onuewl przykuwa zestawienie obrazu zawilca i kamieni biblijnych, bedacych w struktu-
rze metafory no$nikami, oraz krwi, bedacej tematem. Jak méwi podmiot liryczny:

CMOTpH Kak TOpPHBIE aler0T CKIOHEI,
WX cruronmHsaKoM TOKPEUTH aHEMOHBI -
Kamueii 6u0nelcKnX IaMenHas KpoBb2’,

Rozbudowana metafora ,,aHeMOHBI — KaMHEH OUONEHCKUX IUIAMEHHAS KPOBB
réwniez posiada symboliczng wymowe. Obserwujemy tutaj zderzenie na pozor roz-
nych domen: kwiat — kamien, kamien — krew. Kwiat zawilca postrzegano niegdy$ jako
alegorig cierpienia. Symboliczny wymiar posiada takze projekcja kamieni biblijnych,
ktére utozsamiane byly z dwunastoma synami Izraela. Przeno$nia ZAWILEC TO KREW
nasuwa pewna prawidlowosé, poniewaz czerwone plamy na kwiecie utozsamiano
z krwia Jezusa Chrystusa.

W utworze Tpunmux onuest bohater liryczny przemieszcza si¢ z pustyni do ogro-
du, ktory okazuje si¢ by¢ niczym innym jak Ogrodem Oliwnym, miejscem modlitwy
Jezusa Chrystusa przed jego aresztowaniem — migjscem szczegdlnego kultu chrzesci-
jan. W utworze Lisnianskiej jedynym ,,$wiadkiem” obecnosci Chrystusa jest drzewo
oliwne, ktére zdaje si¢ by¢ synonimem wszelkich cnot:

JlepeBbs cripaBe/UIBeE HAC, TPENIHBIX,
U jocToBepHee, ueM Beskuil Mag?® .

26 Eadem, B Hydeiickoti nycmutne, 3mamsa 2003, nr 7, [online] <http://lisnyanskaya.poet-pre-
mium.rw/poetry/ierusalimskaya tetrad.html>, dostgp: 16.06.2010.

27 Eadem, Tpunmux onuswt.

28 Tbidem.
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Lisnianska posuwa si¢ do skonfrontowania drzewa z grzesznikami oraz z mitem,
poprzez obdarzenie go szlachetnymi cechami. Swigto$¢ i czystosé przejawia si¢ po-
przez element generowanej przyrody, gdyz, jak uwaza Eliade:

Swigtego kamienia czy §wigtego drzewa nie czci sig jako kamienia ani jako drzewa — czci
sig je, poniewaz sa hierofaniami, poniewaz pokazuja co$, co nie jest juz kamieniem ani
drzewem, lecz §wietoécia, czym$ calkowicie innym?®,

Swoista hierofania w utworze B monacmuipcrom cady, oprocz ogrodu, jest klasz-
tor, bedacy dla poetki ,,$wigta przestrzenia”. Klasztor zostal przez nia umiejscowiony
w niezwyklym otoczeniu. Landmarkiem, tlem dla figury jest oddzialywujacy na wy-
obraznig opis przyrody. Do scenerii naleza: ,,nacréurie pos”, ,,KAMCHb U 3¢ICHb BUTHIX
nopor”, ktore dzigki temu, Ze sa wyrazone poprzez metaforg, buduja wizerunek $wiata,
czyli imago mundi. Klasztor w tradycji chrzescijanskiej jest uznawany za Dom Bozy,
jest miejscem spotkania z transcendencja, miejscem kultu religijnego. Znaczenie
i symbolike koSciota tak rozpatrywat Eliade:

Z jednej strony ko$ciol powinien byé odzwierciedleniem niebianskiego Jeruzalem — poglad
ten obowiazuje juz od czasu Ojcdéw Kosciola, z drugiej strony odtwarza raj jako $wieto§é?0,

Lisnianska zwrocila uwage na dwa elementy — refektarz (,,rpanesnyr”), charakte-
rystyczna dla architektury staroruskiej budowlg usytuowana przy klasztorach, ktéra
byla miejscem spozywania positkow, oraz klasztorng celg. Nalezy podkreslié, ze wy-
strdj tych pomieszezen jest nieco ascetyczny, pozbawiony wygod i 0zdob:

B TpanesHoii — ruHsIHOS YOPaHCTBO
V3kas Kelbd — Ipoodpa3 TeCHOT

31ech, re 10 MUHEMYMa [IPOCTPAHCTBA

Bpems, Kak JIEPEBo, BBEPX pacTeT>!,

Warto zwrdci¢ uwagg na to, iz w klasztornej celi zostal odwzorowany szczegdlny
praobraz braku przestrzeni, ktoéry symbolizuje strach i trwoge. Uzyte przez Lisnianska
poréwnanie ,,Bpems, kak jmepeBo, BBepx pacTer” wyraza ideg istnienia kolumny $wia-
ta, ktéra bardzo czgsto przybiera postaé drzewa. W wierszu pomimo pozornego braku
przestrzeni nastepuje jej przebicie przez czas, ktory, sadzac z kierunku, w jakim zmie-
rza, dazy ku niebu, ku Bogu.

Obrazowanie sfery sacrum w utworach Lisnianskiej odbywa si¢ na kilku przeni-
kajacych si¢ plaszczyznach, taczacych elementy §wiata epistemicznego wzbogaconego
rozszerzeniem spekulatywnym. Symbole-metafory rozpatrywane w niniejszej analizie
z punktu widzenia kognitywistyki, bedace jednoczes$nie biblijnymi obrazami, staja si¢
glownymi wyznacznikami sfery sacrum w tworczo$ci rosyjskiej poetki.

29 M. Eliade, op. cit, s. 64.
30 Ibidem, s. 65.
31 Y. Jucusuckas, B monacmuipcrom cady, 3uams 2002, nr 5.
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Summary

Metaphorical Description of Sacred and Profane in the Inna Lisnyanskaya’s Poetry on the
Basis of the Cycles Jerusalimskaya tetrad’ and W prigorodie Sodoma
(Cognitive Apprehension)

The article is devoted to the analysis of the metaphorical description of the sacred and
profane in the Inna Lisnyanskaya’s poetry. The two cycles of Lisnyanskaya’s poems Jerusalim-
skaya tetrad’ and W prigorodie Sodoma are the subject matters of this analysis. The author
concentrated on the motifs of two different biblical towns — Sodom and Jerusalem. The former
destroyed by God, due to the sins committed by its inhabitants, have become synonymous with
vices such as adultery. The latter holly city of Judaism is described in this article as a part of sacred
space.



