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Bajka, jak satelita bez planety, dazy do wyjScia ze swej orbity,
do poddania si¢ innym biegunom przyciagania.

Claude Lévi-Strauss

Systemowe zwiazki literatury z folklorem wystepuja zazwyczaj jako indywi-
dualne przejawy ogolnych zgodnos$ci typologicznych. Tekst literacki, powstajacy
pod wpltywem folklorystycznych inspiracji, staje si¢ wzajemnym przeplataniem
motywow, przecigciem struktur przestrzennych, przenikaniem symboliczno-alego-
rycznych przekazoéw, co tworzy wspolne podtoze dla rozwoju gatunku literackie-
g0, a jednoczes$nie ksztaltuje jego tozsamos$¢. Jak stwierdza Julian Krzyzanowski,

teoretycznie literatury od folkloru oddzieli¢ sig¢ nie da. Sa to bowiem tylko konary wy-
rastajace z tego samego macierzystego pnia, magazynujacego soki zywotne, z ktérych
czerpie site kultura literacka zréznicowanej spoteczno$ci, zarowno kultura wyrazajaca

sie w stowie pisanym, jak kultura stowa mowionego!.

Obrzedowa geneza utworow artystycznych zostata wytoniona poprzez do-
gtebne badania Wtadimira Proppa. Odkrywajac ich archaiczne zrodta, badacz ten
wskazuje

przede wszystkim — kategori¢ indywidualnos$ci, indywidualnego autorstwa wyrazajace-
go si¢ w jezyku, stylu i obrazowaniu oraz w konstrukcjach fabularnych. Wydobywajac
folklorystyczne podstawy tworczo$ci artystycznej, uczony ktadzie nacisk nie na to,

1J. Krzyzanowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa,
PWN 1977, s. 23.
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co w niej odrgbne, co r6zni poszczegdlne dokonania, lecz na to, co wspdlne, powtarzalne
i powszechne. Indywidualno$¢, oryginalnos$¢ i nowatorstwo maja bowiem swoje granice
— wyznacza je jezyk. Przekaz literacki za$, tak samo jak folklorystyczny, to przekaz (dla
nas) jezykowy. A skoro jezyk jest tworem spotecznym, a wigc ponieckad anonimowym,
to wilasnie w ponadjednostkowych regutach postugiwania si¢ nim nalezy poszukiwaé
wyjasnienia sensu gatunkoéw i fabut, zaréwno ludowych, jak artystycznych?2.

Przejawy symbiozy utworu literackiego 1 basni znajduja wyrazne odzwier-
ciedlenie w strukturze krotkiego opowiadania Herberta Georga Wellsa Pigkny
stroj (The Beautiful Suit), opublikowanego pierwotnie (w 1909 roku w czasopi-
$mie ,,Collier’s Weekly”) pod tytutem Basn o ksiezycowym swietle (A Moonlight
Fable). Przemawiajaca przez tytul przejrzysta aluzja autora zapowiada zbiez-
nos$¢ utworu z gatunkiem folklorystycznym, podobnie jak nadanie dwéch tytutow
umozliwia odbior tekstu w sposob dwojaki, jako opowiadanie i jako basn. Prze-
ciwstawiajac 1 poroOwnujac oba tytuly, wskazujace na kontaminacj¢ cech bajki
1 opowies$ci, nalezy wyjawi¢ zawarta w nich opozycjg cztowiek — Ksigzyc, funk-
cjonujaca na zasadzie korelacji tworzonej poprzez kod ubioru — w postaci atrybu-
tow stroju cztowieka i §wiatta jako szaty Ksigzyca3. Determinujacy charakter an-
tytezy czlowiek — Ksigzyc implikuje podzial przestrzeni catego tekstu, w wyniku
ktorego ulega konkretyzacji paradygmatyczna sekwencja cztowiek — ziemia — do-
czesno$¢ versus sekwencja Ksigzyc — niebo — wieczno$¢, stanowiaca zasadniczy
element modelujacy relacje struktury czasoprzestrzenne;.

Osobliwosci basniowo-bajkowego stylu ujawniajg si¢ zwykle poprzez wystg-
powanie w utworze statych formut, sposrod ktorych szczegdlne znaczenie maja
formuty wprowadzajace i konczace. W opowiadaniu H.G. Wellsa formuta wstgpna
,»Zyl sobie pewien mlody cztowiek, ktoremu mama uszyta pigkny stroj” [BS 621]
jest specyficzna dla bajki zachodnioeuropejskiej, gdyz odpowiada jej nieokreslo-
nos$¢ temporalna. Nieokreslono$¢ temporalna fabuty zazwyczaj stanowi opozycjg
okreslonosci wiekowej, jako ze w sytuacji inicjalnej bajki wystepuja postacie ze
starszego 1 mtodszego pokolenia, w tek$cie Wellsa to mtody cztowiek — i jego
matka. Ponadto, podobnie jak w bajkach, mamy do czynienia z protagonista przy-
naleznym do klasy ludzi biednych?, wrazliwym i kochajacym pigkno. Typowa dla
utworow folklorystycznych semantyke wprowadza motyw obdarowania gtowne-
go bohatera magicznym przedmiotem, nierzadko w postaci ubrania. Moze to by¢
czarodziejski ptaszcz, czapka, a takze inne stroje badz ich elementy, posiadajace
magiczng moc lub stanowigce obiekt zakazu. W opowiadaniu Wellsa tego typu
atrybut — pigkny stroj — staje si¢ przyczyna magicznych wydarzen:

2w. Propp, Nie tylko bajka, thum. D. Ulicka, Warszawa, PWN 2000, s. 11.

3 Przyktadowo: ,jak ta cata srebrna szata ziemi i niebios” (H.G. Wells, The Beautiful Suit [dalej
jako: BS], w: idem, The Complete Short Stories, ed. J. Hammond, London, Phoenix Press 1998, s. 622,
ten i pozostate cytaty, jesli nie podano inaczej, w thum. moim — T. J.).

4 Matka ,,dodata, ze ma to byé §lubny garnitur, po czym owineta guziki bibuta, by zachowaé ich
blask, a nawet zabezpieczyta mankiety, tokcie i inne czg¢$ci ubrania narazone na otarcia” [BS 621].
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Byt to zielono-ztoty garnitur, z tak delikatnej i wytwornej tkaniny, Ze nie sposob ja opi-
sac. Strdj zdobity: puszyste wiazadlo w kolorze pomaranczy i guziki potyskujace niczym
gwiazdy. Chlopiec nie mégt si¢ nacieszy¢ nowym strojem, a kiedy go zatozyt, dtugo stat
przed lustrem, napawajac si¢ swoim odbiciem, zdumiony i zachwycony [BS 621].

Wedtug konotacji folklorystycznych, ubranie nie jest wytacznie atrybutem do-
tyczacym wygladu, stanowi takze element modelujacy los bohatera. Motyw prze-
bierania si¢ jest uwarunkowany w tekstach folkloru poprzez symbolik¢ przejscia
w nowa fazg¢ zycia, wcielenia w istot¢ odmienna lub dokonania magicznego znik-
nigcia. Jako klasyczny przyklad tego motywu w basniach moze postuzy¢ motyw
Kopciuszka badz czapki niewidki. Symbolik¢ zaktadania stroju pogtebia funkcja
motywu potyskiwania, odbijania $wiatla, zaréwno przez guziki — gwiazdy, jak
i lustro, gdyz ,,powierzchnia lustra nie tylko odbija obrazy $wiata, ale tez wchitania
je, zatrzymuje i w szczeg6lnych warunkach ukazuje na nowo™>.

Oprocz funkcji transformacji obraz pigknego stroju jest zarazem wariantem
obrazu zakazanego owocu:

lecz mama powiedziata mu — nie. I nakazala szczegodlnie dba¢ o nowy garnitur, oszczg-
dzac i zaktadaé jedynie na wielkie okazje [BS 621].

Zwiazany z obrazem stroju motyw zakazu, zarowno u Wellsa, jak i w folklo-
rze, poprzedza odejscie z domu:

Wszystkie matczyne nakazy byly bezwzglednie przestrzegane, az do nadej$cia pewnej
dziwnej nocy, kiedy przebudzito go ksigzycowe $wiatto. Zaspanemu chtopcu wydawato
sig, ze $wiatlo Ksigzyca nie bylo zwyczajnym ksi¢zycowym $wiatlem, a noc nie byla
zwyczajna noca, i to dziwne przeswiadczenie spgdzato mu sen z powick. Mysli biegly
jedna za druga niczym stwory szemrajace w cieniach. Rozbudzony, usiadl na t6zku
z mocno bijacym sercem i drzacym od stop do gtow cialem. Teraz juz wiedzial na pew-
no, ze nadeszta chwila, by zatozy¢ stroj — tak jak powinien by¢ noszony. Wcale w to nie
watpil, tyle ze ta nieodparta mysl z jednej strony wpedzata go w strach, z drugiej zas
napelniata niezmierna radoscia [BS 621].

Notoryczne naruszanie zakazow stanowi w tekstach folklorystycznych trwaty
element zawiazania fabuty, przy czym zakaz i naruszenie petnig funkcj¢ parzysta.
Naruszenie zakazu prowadzi do pewnej szkody, nierzadko wywotuje nieszczgscie,
za$ umotywowane w ten sposob przeciwdziatanie jednego z bohateréw badz ich
grupy uruchamia akcj¢ bajki, staje si¢ wtasnie glownym elementem jej zawigza-
nia (do realizacji funkcji zakazu — naruszenia zostaja powotane specjalne postacie,
mozna je nazwaé antagonistami). W przestrzeni artystycznej Wellsa ztamanie za-
kazu nastgpuje pod wptywem ingerencji mocy ksigzycowego $wiatta, wystepujace-
go w roli kusiciela. Pod jej wptywem chtopiec opuszcza dom i zaczyna wedrowke:

Wyszedt z tozka i, stojac przy oknie, patrzyt na zatopiony w $wietle Ksigzyca ogrod,

drzac na mysl o tym, co chcial uczyni¢. Powietrze bylo pelne zgietku §wierszczy i nie-

koniczacych si¢ szeptow zyjacych stworzen. Przeszedl bardzo ostroznie po skrzypiacych

5 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa, Wiedza Powszechna 1997, s. 207.
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deskach podtogi, w obawie, ze moglby obudzi¢ $piacy dom, do wielkiego ciemnego ku-
fra, gdzie lezal zloZzony jego garnitur. Starannie odstonit guziki, zdejmujac kawalki bi-
buly jeden po drugim, az ujrzat strdj w calej jego okazalosci, tak jak zobaczyl go po
raz pierwszy, wydawalo si¢, dawno, dawno temu. W bezszelestnym po$piechu zatozyt
garnitur, cieszac si¢, ze zaden guzik nie zmatowial ani Zadna ni¢ na nim nie wyblaktla.
Nastepnie lekkim i szybkim krokiem udat si¢ do okna wychodzacego na ogrdd i stal tam
przez chwilg¢ w $wietle Ksigzyca, a w $wietle tym guziki btyszczaty niczym gwiazdy
[BS 621-622].

Lamanie zakazu w bajkach wiaze si¢ zazwyczaj z obdarzong magiczna moca
osoba, zwierzeciem, roslinag badz przedmiotem. W opowiadaniu Wellsa aspek-
tem magicznym zostaje nacechowany str6j chtopca. Rozpatrujac to opowiadanie
w $wietle obrazowos$ci bajkowej, mozna zauwazy¢, ze alegoryczny charakter zy-
skuje zar6wno motyw przebrania si¢ w strdj, jak i wprowadzajacy szereg trans-
formacji obraz ksigzycowego $wiatta, wystgpujacego w roli wrézki/czarodzieja,
implikujacego przebudzenie, przebranie i naruszenie/przekroczenie granic. Domi-
nujaca rola ksigzycowego $wiatla sprowadza si¢ tym samym do ksztattowania gra-
nic przestrzeni artystycznej opowiadania: temporalnej — ,,pewnej dziwnej nocy”,
i spacjalnej — pomigdzy matczynym domem a zmodyfikowanym przez poswiatg
ogrodem, ogrodem poszerzonym do granic wszechswiata. Zatem modelujaca funk-
cja motywu ksigzycowego §wiatta warunkuje podziat na nacechowany realnoscia
mimetyczny §wiat istniejacy w korelacji z niemimetycznym, mistycznym $§wia-
tem za oknem. Okno, jako element taczenia/dzielenia ogrodu i domu, jest zarazem
elementem granicznym, stanowigcym symboliczny prog na drodze wedrowki bo-
hatera z jednego obszaru do drugiego. Ambiwalentna funkcja obrazu okna impli-
kuje szereg opozycji semantycznych, charakteryzujacych obie przestrzenie: swoj
— obcy, znany — nieznany, bliski — daleki, jasny — ciemny. Jurij Lotman wychodzi
z zatozenia, ze podstawowym elementem organizacyjnym przestrzeni literackiej
jest granica, ktora peini funkcje taczaca i dzielaca. ,,Szczegdlny efekt podwojnego
znaczenia — stwierdza J. Lotman — powstaje wowczas, kiedy ten sam przekaz pod-
lega prawom nacechowania granic jako przekaz artystyczny”®.

Efekt podwojnego znaczenia powstaje w wyniku metaforycznego przenika-
nia/oddzialywania ksigzycowego $wiatla na przestrzen wewngtrzna domu, to dla-
tego motyw przebudzenia chtopca pod wplywem ksiezycowego $wiatta sugeruje
poczatek nowej, nieznanej przysztosci’. Przyszlo$é ta zostaje przeciwstawiona
przesztym wydarzeniom: ,,ujrzal stroj w calej jego okazatosci, tak jak zobaczyt go
po raz pierwszy, wydawato si¢, dawno, dawno temu”. Modyfikacji nastgpujacej
pod wplywem oddziatywania Ksigzyca ulega sekwencyjnie element stroju chtopca
— guziki, ktére po raz drugi w opowiadaniu staja si¢ metafora gwiazd, co wiaze

6J. Lotman, O modelujqcym znaczeniu korica i poczatku, w: idem, Semiotyka kultury, Warszawa,
PIW 1977, s. 348.

7 Por. np. z motywem folklorystycznym i mitologicznym Spiacej Krolewny przebudzonej przez kro-
lewicza-Wiosng, w: W. Kopalinski, op. cit., s. 369.
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si¢ z symbolika Ksiezyca wystepujacego w roli budziciela i pasterza gwiazd®. Po-
wtorna metaforyzacja obrazu guziki — gwiazdy moze by¢ traktowana w teks$cie
Wellsa jako odpowiednik powtarzalno$ci zdarzen w tekstach ludowych, ktore ma
takie samo znaczenie jak hiperbolizacja — potgguje zjawiska. Wedtug analizy bajki
W. Proppa ,,wielokrotno$¢ dziatan to pierwotny sposob wyrazenia ich sity i inten-
sywnosci oraz emocji méwiacego™”.

Swoistos¢ bajkowego stylu ujawnia funkcja motywu wychodzenia chtopca
przez okno do ogrodu:

Chtopiec wszedl na parapet i mozliwie bezdzwigcznie zszedt na $ciezk¢ w ogrodzie.
Stojac przed domem matki, ujrzat go bialym i jasnym, jak w dzien z zastonig¢tymi okna-
mi, jedynie swoim odstonigtym niczym $§piace oko [BS 622].

Motyw wychodzenia przez okno mozna uzna¢ za ekwiwalent odwrocenia
w strukturze bajkowej, polegajacego na zmianie formy podstawowej we wlasne
przeciwienstwo, co dokonuje si¢ za pomoca zaklgcia. Semantyka zamiany funkcji
okna na funkcj¢ drzwi aktualizuje si¢ w tekscie Wellsa spekulatywnie w wyni-
ku oddziatywania czarodziejskiej mocy Ksigzyca. Jako wariant magicznej zamia-
ny nastgpuje antropomorficzne przeksztalcenie obrazu domu w obraz czlowie-
ka przedstawionego poprzez metonimig: $piace oko. Antropomorfizacja obrazu
domu staje si¢ czg$cia paradygmatu: chlopiec — str6j — cztowiek — dom — ziemia
— doczesnos$é, przeciwstawionego antytetycznej sekwencji: ksigzycowe $wiatto —
Ksigzyc — natura — ogréd — niebo — wieczno$¢. Funkcjonujaca w przestrzeni
artystycznej tekstu w postaci wyjawionych zwiazkoéw paradygmatycznych opozy-
cja cztowiek — Ksigzyc realizuje si¢ za posrednictwem syntagmatyki!® przestrzen-
nej uwarunkowanej przez dwa podstawowe obrazy: okna — oka i Ksigzyca — oka
nocy, wedtug ekwiwalencji na ptaszczyznie zmystow!!.

Obraz okna — oka, ktory mozna dekodowa¢ jako obraz dom — cztowiek, w sfe-
rze personifikacji wyjawia semantyke wgladu/przenikania/przechodzenia postaci
z jednego obszaru nacechowanego mimetycznie do drugiego o wiasciwosciach mi-
stycznych. Uwzgledniajac mitologiczne przejawy oddziatywania obrazu Ksigzyca,
mistyczny $wiat za oknem — ogréd w nocy — moze by¢ postrzegany jako ekwiwa-
lent legendarnej krainy ksi¢zycowej, gdzie ma nastapi¢ przemiana w zyciu chtopca
— przejscie do innego rodzaju egzystencji. O wielkim wptywie Ksigzyca na zycie
ludzi $wiadcza konotacje astrologiczne, wedtug ktorych Ksigzyc rzadzi pamigcia,
dusza, pod$wiadomoscia. Sin (zwany przez Sumeréw Nanna), babilonski bog Ksig-
zyca, rzadzit biegiem zycia ludzkiego. Bogini Ksig¢zyca i niebios, Tanit, sktadano

8 Ibidem, s. 181.

9 W. Propp, op. cit., s. 18.

10 Sekwencje syntagmatyczne dotyczace uzycia znakéw niewerbalnych wystepuja w korelacji
z paradygmatycznymi ciagami elementéw kodu. Rosyjski teoretyk jezyka Roman Jakobson ujmuje to
W nastgpujacy sposob: metafora (paradygmat) polega na rozpoznawaniu podobienstwa, a metonimia
(syntagma) na rozpoznawaniu stycznosci i wzajemnego powiazania (por. Stownik terminow literackich,
red. J. Stawinski, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 2008, s. 308).

W por. Ksiezyc okiem nocy, w: W. Kopalinski, op. cit., s. 179.
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ofiary z dzieci'2. W opowiadaniu Wellsa pod wptywem ksiezycowego §wiatta na-

stgpuje zardwno przemiana w zyciu chlopca, jak i modyfikacja przestrzeni ogrodu,

jako ze Ksigzyc petni funkcjg sterujaca na osi cztowiek — $wiat:
Ogréd w swietle Ksigzyca byl zupelnie inny niz ogréd podczas dnia. Ksigzycowe $wiat-
lo, zaplatane w zywoplotach i rozciagnigte w widmopodobnych pajgczynach, tworzyto
jednolita poswiatg. Kazdy kwiatek byl 1$niaco biaty lub szkartatno-czarny, powietrze
utkane dzwigkiem matych $§wierszczykow drzato przy akompaniamencie §piewu niewi-
dzialnych w glgbi drzew stowikdéw. Pozbawiony ciemnosci $wiat roztaczat jedynie ta-
godne, tajemnicze cienie, wszystkie liscie i kolce byty zakonczone migoczacym bizute-
ryjnym blaskiem — sznurem rosy. Ta noc byta cieplejsza niz jakakolwiek inna, niebiosa,
jakim$ cudem, byly bardziej rozlegte i bliskie. Oprocz wielkiego perlistego Ksigzyca,
ktory rzadzi $wiatem, niebo 1$nito od gwiazd [BS 622].

Modelujaca funkcja motywu ksigzycowego $wiatla kreuje binarng istotg obra-
zu ogrodu o cechach przyziemnych i mistycznych. Horyzontalny porzadek $wiata
zostaje uwarunkowany interakcja wektora pionowego. Kinetyka pionowa realizuje
si¢ zarOwno za pomoca motywu $wiecenia z gory, jak i odbicia §wiatla wszystkich
znajdujacych si¢ pod wptywem Ksigzyca elementow obszaru dolnego. Nastgpuje
to poprzez funkcj¢ motywu jednolitej poswiaty na poziomie wzrokowym i §piewu
— drzenia — wrzasku chtopca na poziomie akustycznym:

Stal przez jaki$§ czas peten podziwu, a potem pobiegt z niesamowitym wrzaskiem i roz-
postartymi ramionami, jak gdyby chciat jednym objgciem utuli¢ caly bezmiar otaczaja-
cego $wiata [BS 622].

Motyw laczenia ziemi i1 nieba wywodzi si¢ z wyobrazen mitologicznych
i ludowych, traktujacych gtos, a tym samym dzwigk, jako drabing do nieba, dro-
ge taczaca dot — krolestwo podziemne — i gore — krolestwo niebieskie!3. Zarow-
no metaforyka ruchu chtopca (zwiazana z rozpostarciem ramion), jak i semantyka
podporzadkowania — dominacji — przeksztatcenia — jednoczenia — cudownej mocy
(zwigzana z motywem Ksigzyca) poszerza granice przestrzenne ogrodu do granic
swiata (,,Ksigzyc [...] rzadzi §wiatem”), co w aspekcie temporalnym nawiazuje
do poganskiej wizji kosmologicznej. Swiadczy o tym symbolika solarno-lunarna.
W symbolice tej Ksigzyc

uchodzil za posrednika migdzy niezmiennym Kosmosem a zmiennym zyciem ziem-

skim, za pramateri¢ ksztaltowana przez blask Stonca; jego biernos$¢ (otrzymuje $wiatto

od Stonca) taczy si¢ z liczba 2 i z zasada zeniska; zwigzany jest z woda (tak jak Stonce
z ogniem)!4.

Symbolika taczenia Ksigzyca z woda pojawia si¢ w tekScie Wellsa w obrazie
rosy — ekwiwalencie bizuteryjnego sznura, a takze samego Ksigzyca — perty (per-
listego Ksigzyca). Odpowiada to wierzeniom ludowym, wedtug ktorych ,,ceniono

12 Tbidem, s. 181.
13 A. Maiimeckynos, IIposoda nod nupuueckum moxom, Bydgoszez, WSP 1992, s. 106.
14W. Kopalinski, op. cit., s. 179.
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wplyw Ksigzyca na tworzenie si¢ rosy [...], rosnigcie perel w muszlach, powsta-
wanie kamieni drogocennych itd.”15. Aktualizacja bizuteryjnego kodu nastepuje
w wyniku polaczenia motywu §wiecenia — I$Snienia — migotania — blasku z aspek-
tem tajemnicy — cudu (,,tajemnicze cienie”, ,,jakim$ cudem”), implikujacego hi-
perbolizacje, a zarazem centralizacj¢ przestrzeni ogrodu jako centrum enklawy:
,hiebiosa, jakim$ cudem, byly bardziej rozlegle i bliskie”. Jednoczaca funkcja
Ksigzyca, polegajaca na taczeniu elementow ziemskich i niebianskich, dokonuje
si¢ zardbwno poprzez wspomniany motyw $wiecenia — I$nienia — migotania — bla-
sku, jak i1 odbicia — odzwierciedlenia elementow pejzazu w powierzchni wody.
Integracje dwoch sfer wprowadza implicytny motyw lustra pochodzacy z mi-
tologii i rozpowszechniony w gatunkach folklorystycznych. Funkcje tego motywu
w literaturze petnia obiekty o powierzchni odbijajacej Swiatto, moga to by¢ tafle
wod — stawow, jezior, morz itp. Inwariantem tego motywu w opowiadaniu Pigkny
stroj jest odbicie/odzwierciedlenie Ksi¢zyca, gwiazd, drzew i innych elementow
krajobrazu w stawie. Obraz stawu — lustra odzwierciedlajacego $wiatto Ksigzyca
ulega transformacji i, laczac si¢ z innymi elementami bizuteryjnego paradygmatu,
staje si¢ misa srebrnego ksigzycowego §wiatla:
Za plotem zatrzymal si¢ przy kaczym stawie, bynajmniej byl to kaczy staw w ciagu
dnia. Natomiast teraz, w nocy, stat si¢ wielka misg srebrnego ksigzycowego $wiatta, wy-
peiniona odglosem $piewajacych zab i cudownych ksigzycowo srebrnych, poskrecanych,
krzepnacych wzorow. Chlopiec wbiegt do wody, i znalazl si¢ w cienkiej czarnej trzcinie
na glgbokos$¢ kolan, pasa, a potem ramion, macac wodg i wywolujac czarne, potyskujace
fale. Na kotlyszacej sig¢ i wirujacej pod ruchem rak tafli tanczyty usidlone, splatane odbi-
cia rosnacych nad brzegiem drzew. Brnal, az poptynal, ciagnac za soba na druga strong,
wydawato sig¢ mu, nie rzgsg, lecz czysto srebrna, ciagnaca si¢ ciecz. Wychodzac na drugi
brzeg, szedl przez zarosla wierzbowek i nieskoszong trawg, az doszedt radosny i zdysza-
ny do szosy. — Cieszg si¢ — powiedzial — bardzo sig cieszg, ze mam wiasciwy strdj na tg
okazje [BS 622].

Korelacja przestrzennych obszaréow ziemi i nieba, odbywajaca si¢ na zasa-
dzie §wiecenia — odzwierciedlenia Ksigzyca, zostaje uwarunkowana dodatkowo
poprzez symbolike akustyczna — odglosu $piewajacych zab, implikujaca taczenie
dotu z gbéra za pomoca dzwigku. Motyw taczenia dotu z gora/géry z dotem moze
by¢ postrzegany jako ekwiwalent osi §wiata, inwariant nici — promienia — drzewa
laczacego ziemig i niebo, a takze $wiat podziemny, ktory w przestrzeni opowia-
dania Wellsa przywoluje motyw schodzenia chtopca w glab stawu. Motyw wody,
na poziomie tekstu, podobnie jak w strukturach bajkowych, petni funkcj¢ granicz-
na, gdyz chtopiec plynie na drugi brzeg. Alegorycznie akcja bajki rozgrywa sig
w dwodch krolestwach charakteryzowanych w oparciu o uniwersalna semiotyczna
opozycj¢ swoj — obcy (§wiat bohatera to przestrzen oswojona, swoja, dom; $wiat
bajkowy to przestrzen nieoswojona, obca, nie-dom). W analizie bajki Proppa prze-
strzen jest podzielona na $wiat swoj (maty), stref¢ graniczng i $§wiat obcy — inne

15 Ibidem, s. 181.
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krolestwo. Inne krélestwo jest oddzielone od matego $wiata ciemnym lasem, woda
lub innymi przeszkodami naturalnymi. Analogiczny podzial przestrzenny wyste-
puje w opowiadaniu Wellsa, jako ze obszar przed i poza kaczym stawem implikuje
opozycje: ziemski §wiat oswojony — §wiat obcy/niebianski.

Wyznacznikiem krolestwa obcego/niebianskiego w tekscie Wellsa jest motyw
szosy — drogi do nieba, funkcjonujacy na plaszczyznie pionowej i stanowiacy pa-
ralele ze wspomnianym motywem $wiecenia — I$nienia — dzwigku jako drabiny do
nieba:

Szosa biegta prosto jak strzata, prosto, do otchtani niebios pod Ksigzycem, niczym biaty,
$wietlisty szlak pomigdzy $piewem stowikéw. Chlopiec przemierzat t¢ drogg, teraz juz
biegnac i podskakujac rados$nie, w ubraniu, ktére uszyta mu mama niestrudzonymi, ko-
chajacymi r¢koma. Droga byta cata w kurzu, lecz widziat jedynie jej nieskazitelna biel
[BS 622].

Motyw biatego $wietlistego szlaku — drabiny do nieba jest jednocze$nie wa-
riantem motywu srebrnego sznura — pgpowiny, wyobrazajacego zwigzek $mier-
telnika z wieczno$cia!®. Prowadzaca do otchtani niebios pod Ksigzycem szosa
— srebrny sznur — pgpowina, poprzez astrologiczne utozsamianie Ksigzyca ze sre-
brem i zasada zenska, implikuje jego ekwiwalencj¢ z obrazem matki, ktory po-
jawia si¢ u Wellsa w tym samym polu semantycznym w postaci korelacji: matka
— pgpowina — Ksigzyc. Kontaminacja motywu drogi jako $wietlistego szlaku — peg-
powiny, szlaku prowadzacego do niebios — Ksigzyca — wiecznos$ci, z symbolika
$piewu stowikow wprowadza semantyke $mierci, gdyz ,,stowik w folklorze — du-
sza potepiona; wrézba lekkiej $mierci”!?. Symboliczna funkcja obrazu stowika
jako zwiastuna $§mierci aktualizuje si¢ rownolegle z typowa dla folkloru funkcja
powietrznego postanca, ktory w opowiadaniu Wellsa wystepuje w postaci émy!8:

Znienacka olbrzymia czarna ¢ma zatrzepotata skrzydtami nad ruchoma, pospieszajaca

szosa postacia chlopca. Poczatkowo nie zauwazyl on ¢émy i dopiero po chwili zaczat

macha¢ rgkoma, wykonujac swoisty taniec z krazaca mu nad gltowa ¢ma. — Mita ¢mo!

— krzyczal — droga ¢mo! I ta cudowna noc, najcudowniejsza noc §wiata! Czy nie uwa-

zasz, ze moj stroj jest pigkny, droga ¢mo? Tak pigkny jak twoja tuska i jak cata ta srebr-

na szata ziemi i niebios? [BS 623].

Paradygmatyczny obraz stowika — motyla — ¢my konkretyzuje si¢ na poziomie
akustycznym ($piewu) i dynamicznym (tanca — krazenia ¢my nad glowa chtopca).
Z perspektywy geometrii przestrzennej symbolika ruchu kotowego przywotuje ko-
notacje folklorystyczne: ,,zaczarowane, zaklgte koto z bajek ludowych, z ktore-
go nie mozna si¢ wydostaé bez znajomosci whasciwego zaklecia”!®. Na poziomie
semantycznym zestawienie motywow $piewu i tanca, a takze zaktadania nowego

16 Ibidem, s. 401.

17 Ibidem, s. 391.

18 Warto zwréci¢ uwage na wzmianke zapisana przez Wtadystawa Kopalifiskiego: ,,motyl nocny tru-
pia gtowka wedtug wyobrazen antycznych wyfruwa z piekiet” (W. Kopalinski, op. cit., s. 236).

19 Ibidem, s. 154.
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stroju przeznaczonego na szczegdlne okazje implikuje gleboko ukryty watek ob-
rze¢du inicjacji dojrzatosciowej chlopcow. Z obrzgdami dojrzatosciowymi nieroze-
rwalnie jest zwiazane: odlaczenie od matkiZ0, tradycja okaleczania ciata, rytualna
kapiel i wtasnie specjalny stréj. Jako przyktad mozna podaé¢ hinduski obrzed upa-
najanyZ!. Podobne konotacje w tek$cie Wellsa implikuja motywy: ucieczki chtopca
z domu, okaleczenia przez klujace ciernie jezyn, raniace kolce agrestu, przejscia
przez staw, a takze noszenia stroju, o ktorym bohater mowi: ,,mam wilasciwy stroj
na t¢ okazj¢”.

Ujawniajac zbiezno$ci metaforyki przestrzennej Wellsa z symbolika folklo-
ru, nalezy wspomnie¢ o funkcji bajkowych pomocnikéw zoomorficznych, ktérych
pojawienie sig¢ w opowiesci czgsto taczy si¢ z tajemniczymi, magicznymi tancami
w rytualach totemicznych. Uwzgledniajac najbardziej archaiczne stadium opowie-
$ci w badaniach Proppa nalezy podkresli¢, ze:

zbiezno$¢ kompozycji mitdow i bajek z nastgpstwem zdarzen w obrzedzie inicjacji kaze
podejrzewacé, ze opowies¢ dotyczyla tego samego, przez co przechodzit wtajemniczany,
tyle ze jej bohaterem byl nie on, lecz jego przodek, fundator rodu i obyczajow, kto-
ry narodzit si¢ w cudowny sposob, przebywat w krolestwie niedzwiedzi albo wilkow,
by przynie$¢ stamtad ogien i magiczne tance (te same, ktorych uczony jest nowicjusz).

W ten sposéb nowicjusz poznawat sens do§wiadczen, ktorym byt poddawany?2.

Element magii otaczajacy bohatera Wellsa, chtopca przypominajacego mito-
logicznego nowicjusza, jak i pozostate elementy otaczajacego §wiata zachowuja
zwiazek z mitycznymi wierzeniami utrwalonymi poprzez rdzne rodzaje przekazu.
Zatem jest istotne, ze

zwierzgta, ktore nowicjusz spotyka podczas obrzgdu inicjacji lub z ktérymi zetknat sig
jego przodek, byly rzezbione na stupach, a wymieniane w podaniach przedmioty stuzytly
jako odziez i maski w tancach. Tance te przedstawiaty niedzwiedzie, sowy, kruki itp.,
ktérych magiczna sita miata przechodzié na wtajemniczanego?3.

Mitologiczny obrzed inicjacji chtopcow ma za zadanie us§wiadomic im istnie-
nie niewidzialnej rzeczywistosci i dwoistosci $wiata. Najbardziej widoczna jest
jednak metafora $mierci i ponownych narodzin — ,,te wszystkie elementy to sym-
boliczne przedstawienie stanu zmiany statusu, przejscia z jednej formy egzystencji
do innej”?*. W $wietle tej symboliki §mier¢ inicjacyjna stanowi integralng czesé

20 Akt inicjacji dojrzatosciowej chtopcow rozpoczynat sig [...] poprzez odebranie/porwanie dziecka
od matki, czgsto noca, czasem w asyscie bebnow” (J. Leszczynski, Inicjacje do grup zamknietych, [online]
<http://inicjacje.republika.pl/index.htm>, dostgp: 16.10.2012).

21 Zob. J. Zak-Buchole, Upanajana, ceremonia inicjacji, [online] <http://www.racjonalista.pl/
/kk.php/s,24>, dostgp: 16.10.2012.

22'W. Propp, op. cit., s. 176.

23 Tbidem, s. 180.

24 . Zak-Bucholc, op. cit.
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procesu mistycznego. W opowiadaniu Wellsa zapowiedZ §mierci niesie obraz ¢my,

zwiagzany z motywem tanca i pocalunku?>:
A ¢ma krazyta coraz blizej i blizej, az w koncu jej aksamitne skrzydia musngly jego
usta... I nastgpnego dnia znalezli go martwego, ze skrgconym karkiem. Chtopiec lezat
na kamienistym dnie jamy w swoim pigknym stroju, nieco zakrwawionym i poplamio-
nym cuchnaca rzg¢sa ze stawu. Lecz z jego twarzy przebijalo tyle szczgs$cia, ze gdybyscie
to widzieli, zrozumielibyS$cie, bez watpienia, ze umart szczgsliwy 1 nigdy si¢ nie dowie-
dziat, ze ptynne, zimne srebro byto rz¢sa w stawie [BS 623].

Wedlug wyobrazen antycznych obraz ¢my jest pochodzacym z piekiet ekwi-
walentem szatana, wampira lub nietoperza, zwiastunem $mierci. Metaforyzacja
tego obrazu w przestrzeni artystycznej Wellsa nastgpuje w postaci trzech ele-
mentow: skrzydet ¢my, tanca $mierci i pocalunku $mierci (dotknigcie ust chtopca
skrzydtami ¢my). Obraz skrzydet wystgpuje w symbolice jako ,,skrzydla Azraela
— cien, tchnienie zblizajacej si¢ $mierci”2°. Smiertelng tematyke symbolizuje takze
taniec $mierci, stanowiacy ,,tre§¢ malowidet sciennych we Francji i w Niemczech,
przedstawiajacych korowdd taneczny wszystkich stanéw prowadzony do grobu
przez uosobienia Smierci”?’, i pocatunek, ktory ,,w folklorze réznych krajow [...]
przynosi zapomnienie, zmartwychwstanie, przenosi na tamten §wiat itd.”23. Potro-
jenie obrazu $mierci w opowiadaniu jest czynnikiem wskazujacym na zbiezno$¢
ze strukturg kompozycji bajkowej, gdyz ,,w dawnym folklorze, inaczej niz dzisiaj,
wszystkie zdarzenia przebiegaty [...] z niezwyklta intensywnoscig. Nie znano nato-
miast $srodkow jej wyrazenia. Jedynym wyjsciem byto wigc powtorzenie dziatania
kilka razy”2®. Kwesti¢ potrojenia, ktére w tekécie Wellsa mozna uznaé za inwa-
riant bajkowego zaklecia lub spetniajacego jego funkcj¢ rekwizytu magicznego,
przedstawia trzykrotna wypowiedz chtopca na temat stroju: ,,Cieszg si¢, ze ubra-
tem moj strgj”, ,,Cieszg sig, ze nosz¢ moj stroj”, ,,Ciesze sig, bardzo si¢ ciesze, ze
mam wiasciwy strdj na t¢ okazje¢”. Potrdjny charakter przybiera obraz pigknego
stroju w postaci paralelizmu na poziomie kodu ubioru, a tym samym przestrzen-
nego zestawienia na zasadzie paradygmatycznej: pigkny stroj — tuska — srebrna
szata ziemi i niebios, co zostaje wyrazone w ostatniej wypowiedzi chtopca: ,,Czy
nie uwazasz, ze moj strdj jest pigkny, droga ¢mo? Tak pigkny jak twoja tuska i jak
cala ta srebrna szata ziemi i niebios?”.

Ekwiwalencja stroju chlopca i szaty Ksigzyca, inicjalnie nadana przez auto-
ra w tytule opowiadania, kreuje metaforyczne wspotdziatanie ubioru na zasadzie
opozycji semantycznej cztowiek — §wiat, co wiaze si¢ z cyklicznoscia czasoprze-
strzeni, implikujac wedrowke bohatera od zycia, poprzez $mier¢, do wiecznosci.

25 Greek vase paintings sometimes show a butterfly leaving the mouth of a dying person” (M. Fer-
ber, A Dictionary of Literary Symbols, Cambridge, University Press 2005, s. 38).

26 W teologii zyd. i muzutm. aniot §mierci Azrael oddziela dusze umierajacego od ciata” (W. Ko-
palinski, op. cit., s. 384).

27 bidem, s. 422.

28 Tbidem, s. 328.

29W. Propp, op. cit., s. 128.
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Semiotyka cykliczno$ci zostaje zawarta w paradygmatycznym obrazie trzech
ubiorow: stroju zwiazanego z zyciem chtopca, tuski ¢my symbolizujacej $mierc
i srebrnej szaty ziemi i niebios przedstawiajacej Swiatlo Ksigzyca jako Swiatto
wieczno$ci. Hipotetycznie, na plaszczyznie semantyki §mierci nastgpuje czaso-
przestrzenna aktualizacja wieczno$ci, bowiem $§mier¢ bohatera Wellsa, podobnie
jak w wierzeniach kultur pierwotnych, jest przedstawiona w barwach dodatnich30.
W tym kontekscie szczegdlnie istotna staje si¢ funkcja lustrzanego motywu wody
— stawu, a jednoczes$nie jego ekwiwalencji — srebrnej, petnej ksi¢zycowego $wiat-
ta misy. Przejawy takiej obrazowosci implikuja symboliczne przejscie bohatera do
zycia wiecznego poprzez $mier¢, jako ze Ksigzyc jest zwigzany z woda, losem
dusz po $mierci i1 jest miejscem przejscia od zycia do $mierci lub od $mierci do
zycia, brama niebios lub brama piekiet3!.

Semantyka dwoisto$ci $wiata przedstawionego polega migdzy innymi na
ukazaniu aspektu zagadki — nieodtacznego elementu kompozycji utworéw folk-
lorystycznych. W zrodlach mitologii 1 folkloru Ksigzyc jest symbolem tajemnicy
i ukrytych sil przyrody. Obrazujac tajemnicza sil¢ Ksigzyca, warto nadmieni¢, ze
Ksigzyc — w literaturze, na przyktad w poezji Stowackiego — patronuje ludzkim
poszukiwaniom sensu i tajemnicy istnienia2. Symbolika tajemnicy, cudu, zagad-
ki implikowanej w tekscie Wellsa poprzez obraz Ksigzyca ulega zintensyfikowa-
niu dzigki powtdrzeniom zawartym w stowach narratora: ,,$wiatlo Ksigzyca nie
byto zwyczajnym ksigzycowym Swiatlem”, ,,niebiosa jakim§ cudem byty bardziej
rozlegle”, a takze okrzyk bohatera ,ta cudowna noc, najcudowniejsza noc $wia-
ta!”. Nierozstrzygnigta zagadke zawarta w motywie ksigzycowego $wiatta kryje
w sobie formuta koncowa tekstu: ,,umart szczgsliwy i nigdy si¢ nie dowiedzial, ze
ptynne, zimne srebro bylo rzg¢sa w stawie”.

Jedna z intencji bajki jest oswajanie sluchacza/czytelnika ze $miercia i dla-
tego wiele bajek zaczyna si¢ od informacji o $mierci ktorego$§ z rodzicow lub ich
obojga. W Swietle tego zamystu szczg§liwa twarz chlopca, potaczona w powiedze-
niu finalnym poruszajacym tajemnice egzystencji i szczgscia z motywem $mierci,
wprowadza semantyke szczesliwego zakonczenia, wiazac si¢ alegorycznie z losem
tej postaci.

30 W badaniach dotyczacych zachowan ludzi pierwotnych C. Lévi-Strauss odkrywa nierozwiazy-
walne sprzecznosci logiczne niezgodne ze §wiadomym doswiadczeniem. Jedna z takich sprzecznosci sa
dwa glgboko wspoétzalezne pojgcia zycia i $mierci, ktore religia uwarunkowuje ambiwalencja i dlatego
mity przedstawiaja $mier¢ jako brame¢ do zycia wiecznego” (E. Leach, Struktura mitu, w: idem, Lévi-
-Strauss, ttum. P. Niklewicz, Warszawa, Proszynski i S-ka 1998, s. 74).

31'W. Kopalinski, op. cit., s. 180.

32H. Gordziej, Gloria Artis, w: Dziennik Ornitologa, [online] <http://lebioda.wordpress.com/2008/
/09/24/helena-gordziej-gloria-artis/>, dostgp: 16.10.2012.
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Summary

Folkloristic Motifs in the Artistic Space of The Beautiful Suit
by Herbert George Wells

The elements of symbiosis between a literary work and fable are clearly reflected in the
structure of Herbert George Wells short story The Beautiful Suit that was published originally
as A Moonlight Fable. The distinct allusion of the author about the title as well as the fact of
two titles indicates similarity to folkloristic genre and gives posibility to perceive the story in
two ways: literary work and fable. The typical semantics of folkloristic works is introduced
by a number of constant formulas and motifs. They are conditioned by the function of
moonlight topos that creates the opposition man — moon. The determining character of this
antithesis implies the main division of the text and provides the paradigmatic sequence man —
earth — mortal life versus moon — heaven — eternity that constitutes the fundamental element
to model the basic relationships of the space and time structure.

As well as in the sources of mythology and folklore the motif of the moon in the Wells’s
short story introduces the aspect of duality of the depicted world, has an allegorical effect on
the protagonist’s fate that touches the secret of existence and happiness.



