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Rusatki - stowianskie ondyny

W ostatnich latach mozna zauwazy¢ wzmozone zainteresowanie zaréwno literaturoznaw-
cow, jak i czytelnikéw motywami nimf, ondyn, syren i innych pokrewnych im kobiecych
postaci fantastycznych'. Prace te, powstajace w orbicie kultury zachodnioeuropejskiej,
pomijaja jednak teksty literatur wschodnioeuropejskich?, w ktérych motyw rusatki — od
czasOw romantyzmu - czesto byl inspiracja najcelniejszych dzietl literatur stowianskich.
Artykul ten, zwazywszy na swe skromne rozmiary, nie §mie przypisywa¢ sobie roli pracy
wypelniajacej owa luke, ma za$ jedynie pelni¢ funkcje bodzca do dalszych badan nad tym
wdziecznym tematem literackim.

Posta¢ rusatki, ktéra ze swym rzekomo stowianiskim rodowodem jest odpowiedniczka
znanej z literatur zachodnioeuropejskich nimfy, pojawia sie w literaturach slowianskich
na poczatku XIX wieku, w okresie formowania si¢ silnie nasyconego ludowoscig roman-
tyzmu. Bogactwo réznorodnych, czesto sprzecznych przedstawien literackich tej postaci,
stwarza jednak ogromny problem z definicja, czym wiasciwie byly stowianskie rusatki.
Bronistaw Trentowski w Wierze stowiatiskiej* nazywa je bogunkami, nimfami rzecznymi,
»ktore towarzyszyly bogini Lelui. Rodzimg rzeka Bogunek byl Bug, a dopiero stamtad
przeniosly si¢ do Narwii, Wisty, Sanu, Pilicy i innych polskich rzek oraz strumieni. Rzeka
Rusatek natomiast byt $wiety Rus™ (Linkner 82). Z kolei Adam Mickiewicz w przypisie
do Switezianki (1821) podaje informacje: ,,Jest wies¢, ze na brzegach Switezi pokazuja sie
Ondiny, czyli Nimfy wodne, ktére gmin nazywa Switeziankami” (Mickiewicz 499).

Oczywistym jest fakt, ze Mickiewicz (chociazby jedynie na plaszczyznie kompa-
ratystycznej) nawigzuje do stynnej Ondyny (Undine, 1811) autorstwa Friedricha de la
Motte Fouqué, ,klechdy” ludowej opowiadajacej o niemozliwej miloéci miedzy rycerzem
Huldbrandem a Ondyna, cdrkg wladcy krolestwa wodnego. Jak wykazuje w swojej pracy

1  Wymieniam jedynie najwigksze publikacje: w Niemczech wydawnictwo Reclam wydato antologie
tekstow zatytulowang Undinenzauber pod redakcjg Franka R. Maxa (2009), Fischer Verlag za$
obszerng prace Andreasa Krafla Meerjungfrauen. Geschichten einer unmdoglichen Liebe (2010),
w ktdrej badacz poddaje drobiazgowej analizie literackiej dzieje postaci syren i innych kobiecych
stworzen fantastycznych, interpretujac je zaréwno jako symbol niemozliwej mitoéci, jak réwniez
literatury. Giorgio Agamben w swojej pracy Nymphae (2011) réwniez przyréwnal literacka figure
ondyny do dziel sztuki. List¢ dalszych prac poswieconych nimfom zawiera wspomniana ksigzka
Kraf3a (18n.).

2 Jedynym dzietem slowianskim, pojawiajacym si¢ w pracy Krafla, jest libretto opery Rusalka
Dvoréka.

3 Wiara stowiariska jest czgécia obszernej pracy Trentowskiego zatytulowanej Bozyca lub teozofia
(powstajacej od roku 1842), ktéra nie doczekala si¢ jednak nigdy publikacji (istnieje w rekopisie);
fragmenty, dotyczace wlasnie mitologii stowianskiej, zawarl w swojej ksiazce Stowiatiskie bogi
i demony. Z rekopisu Bronistawa Trentowskiego (1998) Tadeusz Linkner.

4 Przedstawionej przez Trentowskiego etymologii imienia rusalki przeciwstawiajg sie¢ nowsze
badania, ktore wskazuja na niestowianski, a lacinski Zrédlostow nazwy - dies rosae, rosalia,
starorzymskie $wieto réz, w wersji greckiej: rusalia. W Mitologii Stowian Aleksander Gieysztor
przyznaje, ze dla tego stowa ,,droga (cerkiewna?) i czas zapozyczenia pozostaja zagadka” (226).
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Kraf3, Ondyna nie byla pierwszym powstalym w czasach nowozytnych® opracowaniem
literackim motywu, ktéry Paracelsus opisal w swojej Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis
et salamandris, et de caeteris spiritibus®, bowiem juz w roku 1795 Christian August
Vulpius wydal Die Saal-Nixe, pierwsza niemieckg powies¢ o nimfie rzecznej, ktéra do-
czekala sie szerokiej recepcji. Na jej kanwie oparta zostala stynna sztuka teatralna Karla
Friedricha Henslera, Das Donauweibchen (1798), znana chociazby Hansowi Christianowi
Andersenowi, ktérego Mata syrenka (Den Lille Havfrue, 1836) jest najpopularniejsza
dzi$ i koronng realizacja motywu zapoczagtkowanego przez Vulpiusa. Wkrétce nimfy
zaczely zaludnia¢ inne niemieckie rzeki, takie jak Ilm (Ch. A. Vulpius, Erlinde die
Ilm-Nixe, 1797), Dunaj (Ch. A. Vulpius, Hulda oder die Nymphe der Donau, 1804; Ludwig
Tieck, Das Donauweib, 1808), Ren (stynna Loreley, postaé stworzona przez Clemensa
Brentano w powie$ci Godwi, 1800, ukazana ponownie w Rheinmdrchen, 1810/1812).
Wszystkie powyzsze przyklady dobitnie uzmystawiajg, Ze mamy raczej do czynienia ze wzmo-
zong recepcja motywu nimfy (Nymphendichtung) w okreslonej epoce (romantyzm) anizeli
z przekazem autentycznych podan ludowych.

Podobnie wyglada rzecz ze stowianiskimi rusatkami, ktére w literaturze pojawiajg na
poczatku XIX wieku i s3 w niej silnie obecne az do poczatku wieku XX. Pojmowane sg
tu przede wszystkim jako przetrwaly z poganskich czaséw element mitologii stowianskiej,
ktdrej zbieraniem zajmowali si¢ stowianofile oraz budziciele narodowi (jak chociazby
Josef Dobrovsky). Warto jednak przytoczy¢ stowa Friedricha von Schlegla, ktéry w swej
Rozmowie o poezji (Gespriich iiber die Poesie, 1800) mowi: ,Twierdze, ze poezji naszej
brak osrodka, jakim dla starozytnych byta mitologia; i Ze wszelkie istotne przyczyny, dla
jakich nowoczesna poetyka ustepuje antycznej, dajg sie stre$ci¢ w tych stowach: nie mamy
mitologii. Ale, dodam, bliscy jeste$my jej doczekania, a raczej pora, bySmy powaznie
pomogli w jej narodzinach” (151). Narodziny nowej mitologii, zaréwno dla Niemcéw jak
i Stowian, nastapi¢ majg poprzez stworzenie jej w dzietach literackich’ — by ujrze¢, jak
dalece sie to zadanie powiodlo, wystarczy przytoczy¢ fakt, ze dzi§ podania o Loreley czy
Switeziance uwazane s3 w $wiadomosci powszechnej za autentyczne przekazy ludowe.

Nie sposob wykluczy¢, ze postaci rusatek byly za czaséw romantykéw faktycznie obecne
w podaniach ludowych. Jak jednak owe ,,podania gminne” byly przez poetéw opracowywane,
pokazuja liczne przyktady z balladyki polskiej, ktore wykazuja silny wptyw obcych (gléwnie
niemieckich) dziet literackich. Rusatki (1829) Ignacego Kulakowskiego, przy odwrdceniu

5 W starozytnosci syreny, bedaca innego rodzaju hybrydalnymi stworzeniami - kobietami-ptakami,
pojawiaja sie w Odysei, zwodzgc na manowce swym $piewem przeptywajacych nieopodal zeglarzy;
w $redniowieczu pojawia si¢ w literaturze francuskiej postaé Meluzyny — kobiety-weza, ktorej
dwoista natura stanowi tabu, ktére - kiedy zostaje naruszone - doprowadza do jej zniknigcia.

6  ,Obok ludzi [. . .] istnieja istoty nie bedace ani calkowicie ludZzmi ani catkowicie duchami. Ich
cialo nie jest po Adamie, pierwszym rodzicu [. . .]; jest jednak cialem ztozonem z krwi i kosci,
a istoty noszace je, moga jes¢, pi¢ i rozmnazac si¢ tak, jak ludzie” (Gorski 7).

7  ,Ona bowiem przyjdzie do nas drogg calkiem przeciwna niz dawna, cata bedac pierwszym
kwiatem mlodzienczej fantazji, uksztaltowana $cisle wedtug najblizszych i najzywszych spraw
zmyslowego $wiata i z nimi zespolona. Nowa mitologia w przeciwienstwie do starej musi
wyksztalcié si¢ z najprzepastniejszych glebin ducha; musi to by¢ najkunsztowniejsze ze wszystkich
dziel sztuki, winno bowiem ogarna¢ wszystkie inne, by¢ nowym lozyskiem i naczyniem dla
dawnego, wiecznego prazrédla poezji - samemu bedac poematem nieskonczonym, kryjacym
w sobie zalgzki wszystkich innych” (Schlegel 151).
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czasu i miejsca akcji, sa w zasadzie parafrazg ballady Krdl olch (Der Elrkénig, 1782) Johanna
Wolfganga von Goethego, opartej zresztg na podaniach dunskich®. Miejscem akgji nie jest
las, a pole zyta, czasem nie noc, a zmierzch. Bohaterami sa nie ojciec z synem, ale chtop-
ka Halina ze swym dziecieciem, ktére w wysokim zbozu dostrzega gromade ,,blednych,
strasznych rusalek” (Zgorzelski 199). Dziecko prowadzi z matka dialog, oparty na formule
znanej zaréwno z dunskiej ballady, jak i z utworu Goethego; matka nie dostrzega ztych
stworzen, jakie w kofcu porywaja jej dziecko (ktére de facto umiera w jej ramionach).
Co ciekawe, rusalki ,zlociste maja skrzydla i wlosy, / Sukienki biale, przepaski krasne”
Z kolei sceneria ballady - pole - nie jest zwigzana w zaden sposdb z krélestwem wodnym
($wiatem ondyn), rusalki jednakze latajg przy pomocy swych skrzydet. Opis ten przywodzi
na mys$l nie opisywane przez Paracelsusa wodne ondyny, lecz duchy powietrza - sylfidy.
Trentowski réwniez kontaminuje te dwa elementy, gdyz jego rusalki ,tanczyly lekko jak
sylfidy w promieniach ksi¢zyca, zaledwie otrzasajac rose z kwiatéw” (Linkner 83).

Inni polscy autorzy ballad zazwyczaj przywracali rusatki ich naturalnemu habitat:
wspomniana Switezianka zamieszkuje brzegi Switezi, Krolowa Toni (1834) Aleksandra Dunin-
Borkowskiego oraz Rusatka (1838) Augusta Bielowskiego® plywaja w wodach Dniestru.
Utwory te sg juz przepelnione fascynacjag mrocznym folklorem Ukrainy, podobnie jak poezje
Jozefa Bohdana Zaleskiego, ktdrego Rusatki (1829) pojawiaja sie na wodach Dniepru (83)*°
oraz rusatka — bohaterka kozackiej piesni z poematu Zmija (1832) Juliusza Stowackiego.

Przygladajac si¢ polskim rusatkom wrecz nie sposéb omingé pewnych nieécistodci.
Po pierwsze, w jakiej postaci rusatka pojawia si¢: czy ma ona rybi ogon (jak u Dunin-
Borkowskiego, ktory zbliza jej posta¢ do syreny, kobiety-ryby), czy tez jawi si¢ pod po-
stacig dziewczyny (Switezianka)"'. Romantyczne nimfy z Niemiec (Kraf8 16) przybieraja

8  Goethe, piszac Kréla Olch, inspirowal sie wydang przez Johanna Gottfrieda Herdera w drugim
tomie Volkslieder (1778) duniska balladg Erlkonigs Tochter (Cérka kréla elfow; Ciechanowska 75—
77). Utwor ten - jako najstarszy i najbardziej zblizony do prawdziwego folkloru - najdobitniej
dowodzi pokrewienstwa zlych stowianskich rusatek z okrutnymi elficami dunskimi.
W oryginalnej balladzie, corka krdla elféw pragnie zatrzymac $pieszacego na swe wesele Olufa,
chcac obdarowac go prezentami. Wzgardzona przez niego, rzuca na niego klatwe zarazy, uderzajac
rycerza w samo serce. Ostatnie wersy utworu ukazuja martwego Olufa, odnalezionego na lozu
przez narzeczong i orszak weselny. Jako Klgtwe Elficy (Elverskud), przettumaczong z wydanego
pdzniej kompendium ballady dunskiej Svenda Grundtviga Danmarks gamle Folkeviser (1853-
1890), przetozyl utwér na polski Edward Porebowicz (84-91).

9 W swej balladzie Bielowski przedstawia rusatke jako ztego demona, ktéry niczym sfinks neka
napotkane dziewcze trzema zagadkami - kiedy ta nie bedzie potrafita ich rozwiaza¢, rusatka
zalaskocze je na $mier¢.

10 Z kolei w przypisie do wcze$niejszej ,ballady z powiesci ludu”, Lubora (1822), Zaleski okresla
pojawiajace sie w niej rusatki jako ,u starozytnych Stowian zapewne jakowe bostwa, podlug
przechowujacego sie dotad mniemania miedzy pospolstwem w Malorosji — sg krwi chciwe
czarownice, nienawidzace powszechnie ludzi. Prawie zawsze przeznaczajg im na mieszkanie
stare bory, strumienie itd” (Zaleski 13).

11 Kraf3 w swojej pracy klasyfikuje postaci nimf, nie tylko postugujac si¢ kryteriami nazewnictwa
(syrena, Meluzyna, Donauweibchen, Loreley, ondyna), roli, jaka posta¢ ta odgrywa w fabule,
ale rowniez ze wzgledu na swoj wyglad zewnetrzny (kobieta-ptak, kobieta-waz, kobieta-ryba).
Syrena, ktéra w jezyku polskim pozwala doszukiwaé si¢ roznych znaczen, ze wzgledu na
bogactwo okreslen nie sprawia podobnego problemu dla autora niemieckojezycznego: kobieta-
ptak znana z Odysei to Sirene, z kolei syrena z rybim ogonem, znana z ba$ni H. Ch. Andersena,
to Meerjungfrau lub Seejungfrau.
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zazwyczaj czysto kobiecg posta¢ i im wlasnie najblizsze sg rusatki stowianskie, poza
wyszczeg6lnionymi wyjatkami. Druga niescistoécia jest rola i charakter rusatki, ktéra
w przytoczonym przykladzie z Kulakowskiego jest okrutnym, ztodliwym duchem przy-
rody, w innych wersjach za$§ namietng uwodzicielkg. Zdaniem Aleksandra Briicknera,
autora Mitologii sfowianskiej i Mitologii polskiej (1918, 1924) ,inaczej, niz w wierzeniach
ludowych (gdzie rusalki sg zle i szpetne), do literatury weszta posta¢ rusatki najczesciej
jako piekna, uwodzicielska dziewczyna, o zlotych lub czarnych wlosach, czarnych oczach”
(cyt. za Zaleski 13). Na przykladzie polskich ballad, ktdrych bohaterks jest rusatka, wida¢
wyraznie rdznice w pojeciach autentycznego folkloru wiejskiego a sztucznego, aczkolwiek
silnie tradycjonalizowanego folkloru literackiego (Kasperski 27). Podobnie jak romantycy
kresowi, wielkopolski poeta Ryszard Berwinski ,wrzucil” swoja rusatke w wody Gopla,
tworzac swa Bogunke na Gople (1840), ktora taczy wiele podobienstw z postacia Goplany
z Balladyny (1839) Juliusza Stowackiego'. Z otchlani dziel romantyzmu wschodniosto-
wianskiego traktujacych o rusatkach wynurza si¢ niedokonczona tragedia Aleksandra
Puszkina Rusatka (Pycanxa, 1837)%, ktéra w ciekawy i oryginalny sposob przedstawia
proweniencje bohaterki. Na poczatku dramatu (ktérego akcja osadzona jest réwniez nad
Dnieprem) bohaterka jest porzucona przez ksiecia dziewczyna, ktéra — sprzedana mu
przez wlasnego ojca — rzuca si¢ w glebiny rzeki, w ktérej dochodzi do jej przemienienia
w krélowg rusalek'. Dziecko z tego nieslubnego zwiazku, rusaleczka, jako jedyne moze
przemieszczac sie do $wiata ludzi, skad ma przyprowadzi¢ do matki wiarolomnego ksiecia,
ktérego matzenstwo z bogata ksiezng przyniosto mu jedynie nieszczescie.

O ile w staroruskich bylinach rusatek sensu stricte nie spotkamy w ogdle, tworcy
romantyczni wprowadzili je tam ,tylnymi drzwiami”: w swym Odglosie piesni ruskich'
(Ohlas pisni ruskych, 1829) Frantisek Ladislav Celakovsky opisuje w swej artystycznej byli-
nie Ilia Wotzanin (Ilja VolZanin) rusalki wolzanskie, ktore swym czarem uwodzg bohatera
i przetrzymuja go w swym podwodnym krélestwie ponad jedenascie lat (Czelakowski 76).
Dopiero gdy rozjuszony Ilia burzy w rozpaczy cudowny patac rusatek, Wolga pozwala
mu powrdci¢ na brzeg w ludzkiej postaci.

Ten sam poeta, dziesie¢ lat po publikacji pie$ni stylizowanych na byliny ruskie,
wydaje przelomowy dla czeskiej literatury Ohlas pisni ceskych (Odglos piesni czeskich,
1839), ktdry otwiera stylizowana na ludowa ballada Toman a lesni panna (Toman i lesna
panna). Utwdr, inspirowany przede wszyskim zrédtami dunskimi, wyraznie stara si¢ odda¢
koloryt lokalny czeskiej wsi; czasem akcji jest noc $wigtojaniska, podczas ktérej Toman
wybiera si¢ do swojej narzeczonej; siostra przestrzega brata przed jazda ciemnag dabrows,
gdyz wie, ze wlaénie tej nocy samotnych jezdzcéw zwodza niebezpieczne le$ne panny.

12 Do swobodnego traktowania materii gminnej przy pisaniu Bogunki na Gople przyznawal sie sam
autor (Mackiewicz 66).

13 Niedokonczona tragedia Puszkina stala si¢ kanwa libretta bardzo popularnej opery,
skomponowanej przez Aleksandra Dargomyzskiego (premiera w roku 1856).

14 Ze $piewu rusatek w scenie IV (Dniepr. Noc) dowiadujemy sie, Ze rosyjskie rusatki maja zielone
wlosy (Puszkin 218). Puszkin jest rowniez autorem parodystycznej ballady pod tym samym
tytulem (1819, druk dopiero w 1826), w ktoérej rusatka uwodzi brodatego mnicha, ktorego
nastepnie ludnos$¢ wiejska znajduje utopionego w wodach jeziora. Zle rusalki pojawiaja sie
réwniez w poemacie Rustan i Ludmita (Pycnan u Jlioomuna, 1820).

15 Tytut cytuje za polskim ttumaczeniem zbioru H. Szumana, Poznan, 1844.
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Toman, powracajac zrozpaczony z chaty
dziewczyny, ktéra przyjmuje juz kolejnego
oblubierica, daje si¢ oczarowa’ pigknej zja-
wie'é, ktéra w koncu zlozy na jego ustach
$miertelny pocalunek - w tym momencie
Toman spada z konia i zabija si¢. Powraca
tu wiec ludowy motyw okrutnej rusalki,
zywiolu natury, ktéry lud wyobrazat sobie
pod postacig istot czarodziejskich!’.

W literaturze czeskiej posta¢ rusatki,
zamieszkujacej rzeki, jeziora i lasy poja-
wia sie czesto pod imieniem rusalka albo
vila®. Dzielem koronnym dla tego motywu
jest bez watpienia, zaréwno ze wzgledu na
swe warto$ci artystyczne jak i nieustajaca
popularnoé¢, libretto opery Rusalka (1901,
rys. 1) Antonina Dvoraka, ktoérego autorem
jest poeta i dramatopisarz Jaroslav Kvapil.
Powstanie libretta, jak i opery, stanowi samo
w sobie ciekawg historie: Kvapil wpadl na
pomyst napisania Rusalki podczas pobytu
na dunskim Bornholmie. ,Ba$nie Erbena
i Bozeny Némcovej, ktorymi sie dwczesnie

RusALKA RuzpLen

Rysunek 1. Projekt kostiumu Rusalki autorstwa
Karla Simtinka z okazji prapremiery Rusalki
Antonina Dvofdka w 1901 roku

16 Opis lesnej panny, jak rzadko kiedy, jest w balladzie Celakovskiego bardzo szczegétowy: Lesna
panna ujezdza dzikiego jelenia, obleczona jest w zielone szaty, a gtowe w czarnych lokach wienczy
jej kapelusz ze wstazka ztozona z robaczkow swietojanskich.

17 W przypisie do ballady Celakovsky wspomina o réznych przedstawieniach rusalki wéréd
podan ludu: ,Starodawne imi¢ Wila, u innych Slowian dzi$ jeszcze znane, dawno poszlo
w zapomnienie u naszego narodu... aczkolwiek i u nas znana jest Wila, przybrawszy nazwe Lesnej
Panny. W prostonarodnych $piewkach i powiastkach réznie si¢ o Le$nej Pannie napotyka...
Powiadajg mig¢dzy innymi, Ze w noc przed $w. Janem najwieksza ma wiladze¢ nad czlowiekiem;
a przeto nie radzi wydalajg sie w tej dobie — zwlaszcza mlode parobczaki — na pole albo do
lasu”. Jest pewne, ze Berwinski przed napisaniem swej Bogunki na Gople znal czeska ballade:
powyzsza wypowiedz poety cytuje w swym przekladzie we wlasnych przypisach do poematu,
przywolujac ponadto serbska piesn ze zbioréw Vuka Stefanovi¢ia Karadzica. Jak pisze dalej
Berwinski, ,Wuk Stefanowicz i Fr. Czelakowski dowodzg, Ze Le$na Panna i Wila sg zabytkiem
mitologii starostowianskiej; a ze Bogunka nadgoplanska $cisle z nimi jest spokrewniona, wiec
i jej poczatek az do tych dalekich czaséw odniostem i dlatego cala prawie powie$¢ o Bogunce
na Stowianszczyznie oparlem, powodowany nie osobistym widzimisie¢, ale osnowg i duchem

przedmiotu” (Berwinski 102n).

18 Co ciekawe, réwniez w przypadku przekladéw z obcych jezykow ttumacze postuguja si¢ czeska
»nomenklaturg” i nadajag obcym nimfom zeslowianszczone imiona: Undine Friedricha de la
Motte Fouqué zostala ochrzczona w przekladzie Anny Siebenscheinovej Rusalkg (przekiad
1977; Bahr 408), baén H. Ch. Andersena nosi za$ po czesku tytul Mald mofskd vila. Podobnie
zeslowianiszczony w przekladzie zostal dramat ba$niowy Gerharta Hauptmanna z 1896 r.
Die versunkene Glocke (Dzwon zatopiony, przektad 1897), gdzie Jan Kasprowicz nazwal jego
gléwna bohaterke - nimfe Rautendelein - Rusatka, czarownice Wittichen — Babg Jaga, goblina
Nickelmanna - Wodnikiem; w tle pojawiaja sie rowniez trzy bogunki (Hauptmann 487).
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zajmowalem, doprowadzity mnie nad morze. Tam za$ splynety mi w jedno wzruszenia
nad Andersenem, milo$cig mych lat dzieciecych, i rytmy Erbenowskich ballad, tych
najpiekniejszych czeskich ballad” (Supka). Libretto, ktére przez dtuzszy czas wedrowalo
z rak do rak, trafito wreszcie do Dvoraka, ktérego z Kvapilem taczyta fascynacja balladyka
Erbena®.

Przygladajac sie librettu Rusalki, nietrudno odnalez¢ inspiracje nie tylko basnig H. Ch.
Andersena, ale réwniez Ondyng Fouquégo oraz Dzwonem zatopionym Hauptmanna; nie
bedzie réwniez przesada stwierdzenie, ze libretto jest skomponowang z amalgamatu owych
zrodet rozpisang na role balladg przy uzyciu charakterystycznych dla Erbena rytmow®.
Miejscem pierwszego i trzeciego aktu jest lesne jezioro, zamieszkane przez wodnika
i rusalki; nad brzegiem stoi chatka Baby Jagi (Jezibaba), nieopodal bawig si¢ trzy le$ne
panny badz bogunki (lesni Zinky). Figura Wodnika, kolejnej waznej w czeskiej kulturze
ludowej postaci, koresponduje z postacia demonicznego Kiihleborna z Ondyny oraz ko-
micznej postaci Wodnika (goblina Nickelmanna) z Dzwonu zatopionego; u Kvapila jest to
jednak posta¢ o charakterze opiekurniczym (Rusatka zwraca si¢ do niego deminutywami
»taticku”, ,muzicku”). Z kolei Baba Jaga nosi w sobie cechy wiedZzmy morskiej z basni
H. Ch. Andersena oraz Hauptmannowskiej Wittichen. Trzy frywolne lesne panny odsylaja
pamie¢ widza nie tylko do postaci bogunek z Dzwonu zatopionego, ale przede wszyst-
kim - zwazywszy na ich zalotng gre z Wodnikiem - do trzech Cér Renu (Rheint6chter)
z Wagnerowskiego Zfota Renu (Das Rheingold, 1852). Libretto wprowadza jeszcze jedna
ojcowska posta¢ - ksiezyc (meésicek), do ktérego piesnig zanoszong przez lesne pan-
ny opera si¢ rozpoczyna, a do ktérego swoista prosbe (w postaci inwokacji) zanosi
w swej stynnej arii sama Rusalka (Mésicku na nebi hlubokém) - ksiezyc jest tu po-
stacig jak najbardziej spersonifikowang, odgrywa on role postannika oraz opiekuna.
Rusatka, jak w dunskiej basni, oddaje Babie Jadze nie tylko pigkne szaty, ale
takze glos, przez co staje si¢ niema w ludzkim $wiecie, do ktérego trafia w akcie drugim.
W dodatku jej zimne, bezkrwiste cialo nie jest w stanie sprawi¢, aby podtrzymaé na-
mietno$¢ zakochanego w niej Ksiecia, przez co ostatecznie zostaje przez niego od-
tracona, przegrywajac z ognista Obca Ksiezng (Cizi knézna)*. Nie bedac ani w pelni
rusalka, ani kobietg, musi si¢ blgka¢ nad brzegami jeziora, ktére nie chce jej przyjac

19 Zaledwie kilka lat przed skomponowaniem Rusalki Dvorak napisal cykl poematéw symfo-
nicznych, ilustrujacych cztery wybrane ballady z najstynniejszego zbioru artystycznych ballad
Erbena, Kytice (1853): byly to Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat i Holoubek (1896-1987).

20 Czeska pie$n ludowa oraz ballada, ze wzgledu na wlasciwosci prozodyczne jezyka czeskiego (ak-
cent inicjalny), posiadaja bardzo charakterystyczne metrum; wersy, najczesciej w uktadzie rymo-
wym aabb lub abcb, ztozone sa z trochejow i daktylotrochejow. Przewazajaca czes$¢ strof Rusalki
wykazuje taka wlasnie budowe, na ktorej Erben utozyt swa najstynniejsza ballade, Vodnik (Erben
111). Temat utworu poeta zaczerpnal, podobnie jak pézniej Kvapil, z przekazéw dunskich, bal-
lady Podstgp Niksa (Nokkens svig; Porebowicz 72-75), ktérej niemiecki przeklad — Der Wasser-
mann (Wodnik) - opublikowal J.G. Herder w drugim tomie Volkslieder (1779). Polski przekltad
niemieckiej translacji ballady dunskiej stworzyt Wtadystaw Syrokomla (Topielec [Ciechanowska
771.]).

21 Oile w libretcie Rusatka reprezentuje elementy wodne — ondyny, lesne panny — duchy powietrz-
ne, sylfidy, Baba Jaga ducha ziemi - gnoma, o tyle pelna milosnego zaru Obca Ksi¢zna jest ele-
mentem ognia — salamandra.
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z powrotem®. W wielkim finale zabija szukajacego ja w rozpaczy Ksigcia $miertelnym
pocatunkiem, gdyz takie byly warunki umowy miedzy nig a Babg Jaga®.

Zakonczenie utworu, korespondujace z zakonczeniem Zatopionego dzwonu, gdzie
Rusatka (Rautendelein) zegna pocatunkiem powracajacego do niej z doliny odlewacza
dzwondéw Henryka (Heinricha), zawiera dla wspoétczesnych badaczy znamiona charakte-
rystyczne dla sztuk symbolistycznych czasu dekadencji (Supka). Do tej psychologicznej
interpretacji przychylaja si¢ najczesciej dzisiejsi rezyserzy operowi, rezygnujac z basniowosci
libretta i osadzajac akcje w krajobrazach postatomowych czy tez w zakladach dla umystowo
chorych. Dazenia te odpowiadaja dtugiej tradycji literackiej operowania motywem nimfy/
ondyny/rusalki jako szyfrem: co najmniej od wydanej w 1901 w czasopiSmie Jahrbuch
fiir sexuelle Zwischenstufen pracy Alberta Hansena robi kariere interpretacja, traktujaca
nieszczg$liwg mitos¢ niemej Matej Syrenki do Ksigcia jako kamuflaz niewyrazalnego stowa-
mi uczucia H. Ch. Andersena do Edvarda Collina, wieloletniego przyjaciela (Kraf3 364)*.
Z kolei w postaci Rusaltki (Rautendelein) z Dzwonu zatopionego badacze dostrzegaja portret
Margarete Marschalk, z poczatku kochanki, nastepnie drugiej zony Hauptmanna (Sprengel
508). Ciekawym przykladem postuzenia si¢ motywem rusatki w latach migedzywojennych
jest nowela Stefana Krzywoszewskiego Rusatka (1925), w ktorej bohaterka tytulowa jest
jedynie zjawa w marzeniach sennych umierajacego ziemianina, Tomasza®. Utwor ten,
czytany na marginesie libretta Kvapila, odkrywa kolejne glebie psychologicznej interpretacji
motywu nimfy zaczerpnietej ze $wiata rzekomo ludowej fantastyki.

22 Kiedy Rusalka probuje wstapi¢ w wody jeziora, rozlega si¢ $piew jej sidstr, ktore nakazujg jej ba-
wi¢ si¢ nocg z blednymi ognikami na bagnach i zwodzi¢ zbtagkanych wedrowcéw na rozdrozach
przy pomocy swego blekitnego $wiatetka (Kvapil 114). Dzieki temu zabiegowi Kvapil kontaminu-
je oba wyobrazenia rusalek — dobrej, zakochanej w czlowieku, i zlej, ktora ta staje si¢ po odkry-
ciu niewiernoéci ukochanego. Element zwodzacego $wiatelka, ktore pojawia si¢ na bagnach, jest
prawdopodobnie oddzwigkiem faktycznych ludowych wierzen dotyczacych bogunek, moze by¢
takze echem Mickiewiczowskiej Switezianki: ,Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie, / Jak ognik
nocny przepada” (Mickiewicz 115).

23 Zakonczenie libretta nasuwa skojarzenia z finatem Upioréw (Gengangere, 1881) Henrika Ibsena:
W Rusalce dopominajacy sie $mierci Ksiaze $§piewa ,,Libej mne, libej, mir mi prej!” (Caluj mnie,
caluj, pokdj mi daj!) (Dvorak 132), podobnie jak umierajacy w Upiorach Osvald dopomina sie
u$miercajacego go zastrzyku, ktory zwiastuje mu upragnione stonice. Ksiagze¢ zwraca si¢ do Ru-
salki po raz pierwszy vidino (zjawo), ktorej pojawienie si¢ ewokuje jego wewnetrzne pragnienie
milo$ci. Rowniez wspodlczesna nomenklatura muzykologiczna dotyczaca Rusalki daje pierw-
szenstwo psychologicznym interpretacjom libretta: podczas gdy biograf Dvoréka, Otakar Sou-
rek, nazywa gtéwny temat muzyczny opery ,motywem wodnego czaru” (motiv vodniho kouzla),
wspolczesny badacz tworczosci kompozytora, David R. Beveridge proponuje termin ,,motyw
niezaspokojonej tesknoty” (motiv neukojené touhy; Supka).

24 Jak pisze biogratka H. Ch. Andersena, Jackie Wullschléger, ,,... w miare pisania Mafej syrenki
coraz bardziej zdajac sobie z tego sprawe, Andersen zaczal traktowaé basn jako $rodek, ktory
dzieki formalnemu dystansowi od rzeczywisto$ci pozwala mu pisac tak, jak czuje, i by¢ nie tylko
spolecznym outsiderem, ale i zakazanym kochankiem” (Wullschldger 189).

25 Ukazana w stowianskich opracowaniach sytuacja, gdy istnienie rusalki nie jest oczywiste dla
przedstawicieli $wiata ludzkiego, a gdzie jej ukazywanie si¢ jest interpretowane jako objaw
choroby czy szalenistwa (sytuacja niejednoznaczna pojawia sie juz w niedokonczonym dra-
macie Puszkina, gdzie Ksiaze nie jest do konca pewny, czy Rusalka faktycznie istnieje czy nie
jest tylko wymystem oszalalego ojca po stracie corki), stoi w sprzecznosci ze §wiatem znanym
z folkloru dunskiego, gdzie wspolistnienie ludzi i demonicznych sit przyrody pod postacia elféw
i wodnikéw jest rzecza oczywista i powszechnie akceptowang przez lud.
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Streszczenie
Artykul, wzorujac si¢ na pracach powstalych w orbicie kultury zachodnioeuropejskiej,
w sposdb komparatystyczny nakresla motyw rusatki, ktéry, wedtug réznych teorii, ma badz
rodowdd rdzennie ludowy, badz tez zostal zapozyczony z literatur zachodnich (gléwnie
niemieckiej) i zestowianszczony. Omodwione s3 réwniez nowe $ciezki interpretacyjne
motywu, ktére, odchodzac od basniowosci i folkloryzmu przekazu, doszukujg si¢ w nim
psychologicznego kodu wykorzystywanego przez poetéw i pisarzy réznych epok.



