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Maciej Sagata

W poszukiwaniu straconej
tozsamosci. Bowaryzm i melancholia
w Postrzyzynach Bohumila Hrabala

W pracach nad bowaryzmem, czyli umiejetnoscia ,,postrzegania siebie innym niz sie jest”
(Gaultier 10), wskazuje si¢ na jego bliski zwigzek z narcyzmem oraz histerig. Narcyzm
z kolei taczy sie $cile z melancholig. Gdzie$ na pograniczu tych trzech pojeé: bowa-
ryzmu, narcyzmu oraz melancholii otwiera si¢ nowe pole badawcze, w $wietle ktorego
chciatbym podja¢ prébe interpretacji Postrzyzyn Bohumila Hrabala.

Narzedziem do analizy tekstu bedzie teoria transtekstualnoéci oraz aparat pojeciowy
wyksztalcony przez Gérarda Genette’a'. Genette wyrdznia pigé typow relacji miedzy teks-
tami: intertekstualnos¢ (rzeczywista obecnos¢ jednego tekstu w drugim), paratekstualnosé
(np. tytul, podtytul, motto), metatekstualnos¢ (komentarz innego dzieta, krytyka), archi-
tekstualnos¢ (przynalezno$¢ gatunkowa) oraz hipertekstualnosé (kazda relacja faczaca tekst
B - hipertekst — z tekstem A - hipotekstem, ktéra nie jest komentarzem). Hipertekst to
tekst drugiego stopnia, derywowany z wczesniej istniejacego i transformujacy go, nieko-
niecznie przy uzyciu jawnych cytatéw. Rozrdznienia pomiedzy poszczegdlnymi typami
relacji sg czesto plynne (107-118).

Uzasadnieniem transtekstualnej metodologii w przypadku Postrzyzyn jest przede
wszystkim motto powiesci, sytuujace si¢ gdzie§ na pograniczu intertekstu, paratekstu
i metatekstu (,Pani Bovary to ja’), za pomoca ktérego autor podejmuje skomplikowang,
wielopoziomowg gre z literaturg oraz czytelnikami. Cytat ten jest takze pre-tekstem (znaj-
duje sie bowiem przed tekstem wilasciwym, a jednoczesnie usprawiedliwia interpretacyjny
trop) do traktowania Postrzyzyn jako palimpsestu i do przeprowadzenia relacyjnej lektury
z Madame Bovary Gustava Flauberta. W kontekscie tego cytatu postaram sie odpowiedzie¢
na pytanie: dlaczego Postrzyzyny mozna sklasyfikowa¢ jako powies¢ melancholijng? Co
dokladnie sprawia, ze pod powierzchnig tekstu pelnego zachwytu nad $wiatem panuje
smutek? W jaki sposob euforia istnienia splata sie z rozpacza i pustka? Wreszcie, dlaczego
pania Bovary mozna traktowa¢ jako wspotczesny symbol melancholii?

Na wiele z tych pytan odpowiada w réznych metatekstach sam Hrabal, ktéry, mimo
stosowania metod pisarskich z pogranicza ekspresjonizmu i surrealizmu, byl pisarzem bar-
dzo $wiadomym i nigdy nie tracit kontroli nad swoim dzielem. A poniewaz, jak powtarzal
Hrabal za Rolandem Barthesem, ,,styl rodzi si¢ z ciata i przesziosci pana pisarza” (Aurora
na mieliznie 48), niech punktem wyjscia do analizy Postrzyzyn beda odautorskie komentarze
na ich temat. Pierwszy z nich odstania Zrédla inspiracji przy tworzeniu tekstu. Jak mozemy
przeczyta¢ na okladce powiesci, ,,[Postrzyzyny to] kronika méwiaca o mojej matce, moim

1 Za francuskim literaturoznawcyg przyjmuje ,transtekstualno$¢” jako zbiorczy termin na
okreslenie réznego rodzaju relacji miedzy tekstami a nie wprowadzonag przez Juli¢ Kristeva
»intertekstualno$¢”. ,,Intertekstualno$¢” w ujeciu Genette'a ma znaczenie wezsze i jest podtypem
transtekstualno$ci”
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ojcu i moim stryju. [. . .] Dopdki przebywali jeszcze w $wiecie realnych zjawisk [. . .]
nie miatem powodu sporzadzaé zapisu tego, co byto poetyczne w ich zyciu. [. . .] Ze
zdumieniem konstatuje, Ze jestem juz raczej stary niz mlody, ze zatem niebezpiecznie
bytoby zwleka¢. [. . .] Tylko ja jestem jedynym czlowiekiem mogacym przekazaé historig
browaru i miasteczka, w ktorym zatrzymatl si¢ czas” Jest to wigc tekst wspomnieniowy,
naznaczony stratg. Hrabal dazy do ukazania przeszlosci taka, jaka wedlug niego byta, ale
juz nie jest i nigdy nie bedzie, a centralna postacig, wokdt ktorej organizuje strukture
powiesci, jest pickna kobieta — jego zmarla matka. Czy mozna wyobrazi¢ sobie bardziej
skuteczng metode wprowadzenia melancholii niz odwieczng wariacje na temat ,,$mierci
pieknej dziewczyny”?

Zanim jednak przejde do omawiania roli motywu lokalnej pani Bovary i sprébuje
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego to wlasnie ta postaé najlepiej wpisuje sie w zamiary
autora, chcialbym zwrdci¢ uwage na implementacj¢ pewnego rodzaju ikonograficznej lo-
giki melancholii (Batus 24) w Postrzyzynach. Hrabal rozpoczyna swdj monolog od opisu
sytuacji melancholijnej. Mtoda dziewczyna czeka na magiczng chwile, kiedy o godzinie
siédmej wieczorem przestang pracowa¢ pradnice w browarze, zaréwki zaczng przygasac,
a ciemno$¢ rozproszy tylko cieple, z6tte $wiatlo lamp naftowych. Ten poetycki obraz
peten jest melancholijnej symboliki. Przede wszystkim kolorystyka: ,czern opalonych
knotéw 1 zolte $wiatto” (Postrzyzyny 7) nawiazuja do czarnej zékci, wedlug antycznej
teorii czterech humordéw jednego ze skladnikow ludzkiego ciata, wywierajgcego réwniez
wplyw na psychike czlowieka i odpowiedzialnego za charakter melancholijny (Klibansky
iin. 25). Sam wyraz ,melancholia” pochodzi od greckiego ,,melaine koina”, czyli wlasnie
»czarnej zolci”. Hrabal konsekwentnie, na przestrzeni catej powiesci, operuje barwami
w pasmie czerni i z6kci, co w malarstwie jest tradycyjnie odczytywane jako ,wzmacniajace
melancholiczng dynamike percepcji” (Kobierzycki 54). Scena ta jest rdwniez przesycona
kolejnym symptomem melancholii, wielokrotnie wystepujacym w tekscie — lekiem przed
utraty. Lusterka lamp tworzg niepowtarzalny nastrdj, ale przyjdzie dzien, kiedy do bro-
waru bedzie dostarczany prad z miejskiej elektrowni i czas lamp naftowych bezpowrot-
nie minie. Ale pdki co, ich $wiatlo wcigz ,sklania do ostroznego stapania i do marzen”
(Postrzyzyny 8) i umozliwia prace. Lampy sg takze symbolem pustki: ,,potrzebowaly tyle
tlenu, ze wysysaly wokot siebie powietrze” (9).

Kolejny obraz to przyklad wykorzystania jednego z najbardziej rozpowszechnionych
wizerunkéw melancholii. Opis Francina, me¢za Marychny (i ojca Hrabala), nasuwa sko-
jarzenia ze stynnym miedziorytem Albrechta Diirera Melencolia I i czerpie ze stojacej za
nim ikonografii. Francin siedzi w biurze i ,,zapisuje w otwartych browarnianych ksiegach
wydatki i dochody, sporzadza sprawozdania tygodniowe i miesieczne” (9), jednym stowem,
zajmuje si¢ finansami - jest nadzorcg browaru. Motyw sakiewki i pieniedzy (obecny na
miedziorycie), wspolcze$nie wyrazony w buchalterii, jest tradycyjnie kojarzony z Saturnem
i melancholig. Saturn, nazywany takze ksieciem melancholii, patronuje skapym i boga-
tym oraz tym, ktérzy sprawuja wladze i podporzadkowuja sobie innych (Klibansky i in.
312). I w tej scenie kontynuowana jest gra zolci i czerni, Francin ukazuje si¢ Marychnie
»rozciety”, cze$ciowo oswietlony, czesciowo w mroku. To nieustanne balansowanie na
granicy radosci i smutku, konfrontowanie ich ze soba, ale i udowadnianie, ze jedno nie
jest tylko prostym przeciwienstwem drugiego, ze rado$¢ i smutek nie tyle nastepuja po
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sobie, co raczej wspotwystepuja, i ze zawsze mozna odnalez¢ okruchy jednego w drugim,
to najbardziej charakterystyczna cecha prozy Hrabala.

Nastepujaca po tym opisie naturalistyczna scena $winiobicia rowniez zawiera wiele
elementdw, ktore facza si¢ z tradycyjnymi przedstawieniami melancholii. Przede wszystkim
jest to sam fakt dokonywania swojego rodzaju sekcji zwlok zabitych prosigt. Na karcie
tytulowej klasycznego traktatu Roberta Burtona Anatomia melancholii znajduje sie wiersz:
»Stary Demokryt skryty w drzewa cieniu / Rozlozyt ksiege, siedzi na kamieniu; / Na ziemi
lezg rozrzucone szczatki / Pséw, kotdw, jako tez innych zwierzatek, / Ktére on rozcigl
sztukg anatoma / Pragnac z61¢ czarng wydoby¢ z ich tona. / Nad nim na niebie caly
w swojej glorii / Zawisnal Saturn - ksigze Melancholii” (38). Marychna, ktéra wprawialy
w zachwyt ,jasnoczerwone wieprzowe pluca, wzdete cudownie jak gabczasta guma, [. . .]
i namietna w kolorze ciemnobrazowa watroba przyozdobiona szmaragdem zélci” (18),
staje si¢ na moment inkarnacja Demokryta, $miejacego sie filozofa, jednego z najbardziej
znanych melancholikéw (Podlewski 95). Zwykle $§winiobicie zostaje przedstawione jako
tajemniczy i piekny rytual, podczas ktérego nalezy smuci¢ si¢ i radowaé jednoczesnie,
a jego podniosty charakter wymaga zachowania specjalnych warunkéw: trzech zmian
stroju (biate fartuchy), odrebnych naczyn, smarowania si¢ krwig. Hrabal zréwnuje cios
rzeznickiego noza z katolickag msza $wieta, ,bo zawsze idzie o krew i o miegso, czyli
o cialo” (17). A poniewaz w niektérych przypadkach melancholika symbolizowata wiasnie
$winia (np. w $redniowiecznych kalendarzach), a tuz przed poslaniem prosigt na rzez
Marychna stwierdza, ze ,mdj portret to rowniez cztery prosieta” (15), $winiobicie jawnie
wskazuje na poszukiwanie zrédel wlasnej melancholii. A skoro ,,Pani Bovary to ja’, by¢
moze to nawet sam Hrabal, traktujac rzecz nieco przewrotnie, przebiera w wiadrze pelnym
wieprzowych podrobéw.

Co tak naprawde miatoby jednak znaczy¢ wspomniane motto? Czy rzeczywiscie jest
kluczem do tekstu? Zanim bedzie mozna sprobowaé odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy
wyjasni¢ pochodzenie wykorzystanego przez Hrabala cytatu. Obrést on wieloma legendami,
niemal kazdy flaubertolog dysponuje na jego temat wlasng teoria, a przeciez nie jest nawet
pewne, czy z ust Flauberta kiedykolwiek padly takie stowa. Jedyna relacja dotyczaca tej
wypowiedzi, jaka dysponuja badacze, pochodzi z drugiej, a raczej z trzeciej reki. Wedlug
Yvana Leclerca, anegdota na ten temat ma swoje Zrédlo w pracy René Descharmesa Flaubert.
Sa vie, son caractére et ses idées avant 1857 (1909), a jej wiarygodno$¢ pozostawia wiele
do zyczenia: ,,pewna osoba, ktéra utrzymywata bardzo bliskie stosunki z panng Amélie
Bosquet, korespondentka Flauberta, opowiadata mi ostatnio, Ze Flaubert na pytanie panny
Bosquet o pierwowzdér Emmy Bovary odpowiedzial zdecydowanie: »Pani Bovary to ja«”
(cyt. za Leclerc 1). Jednak w liScie do Louise Colet (z 6 kwietnia 1853 roku) Flaubert
twierdzi, ze w Madame Bovary nie ma z niego nic - jeszcze nigdy dotad jego osobowos¢
nie byta mu podczas pisania az tak nieprzydatna (Lubinska 20).

Wykladni tego bon motu jest kilka. Mozna stowa Flauberta rozumie¢ dostownie - wte-
dy prawomocne jest utozsamienie psychiki gléwnej bohaterki i psychiki autora. W innej
interpretacji Flaubert nie jest panig Bovary, ale raczej Panig Bovary. Autor zostaje scalony
ze swoim dzielem (nie z jedng postacig), a na kartach powiesci przechodzi widoczng oso-
bowosciowa zmiane i odwraca si¢ od sentymentalizmu i filisterstwa. Trzecia mozliwos¢,
najbardziej zreszta prawdopodobna — Flaubert nigdy tych stéw nie wypowiedzial - jest nie
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do przyjecia. Status ontologiczny wykorzystanego cytatu nie gra wiekszej roli, jesli wzigé
pod uwage jego znaczenie dla literatury - to tylko jedno z niewielu matych zwyciestw fikeji
nad rzeczywistoscig, tak powszechnych we wspétczesnym, postmodernistycznym dyskursie.

Stowa przypisywane Flaubertowi, wraz ze wszystkimi watpliwo$ciami, ktore ze soba
niosg, otwieraja tekst trojako. Po pierwsze, w sposob najbardziej podstawowy i klasycznie
transtekstualny, czynig Postrzyzyny hipertekstem Pani Bovary. Jest to transformacja — ta
sama historia (w duzym przyblizeniu) opowiedziana w inny sposéb. Po drugie, motto
bezposrednio wskazuje na sposob kreacji gtéwnej postaci — cze$¢ przygdd matki Hrabala
to jego wlasne przezycia. Trzeci aspekt, wynikajacy z dwoch poprzednich, wskazuje na
podstawowgy strategie tworcza autora oraz problematyke powiesci — zacieranie granic mie-
dzy wlasnym doswiadczeniem a fikcja, przemyslang w kazdym calu autokreacje, mieszanie
tozsamosci, gubienie tropéw w kolazu zastyszanych historii. Autokreacja Hrabala osiggnela
poziom, na ktérym ostatecznie nawet on sam gubi si¢ w zeznaniach. Z tej perspektywy
Postrzyzyny staja sie takze tekstem o charakterze bowarystycznym, powiescig o sposobie
postrzegania samego siebie i poszukiwaniu wlasnego (utraconego?) ,ja"

Dowodéw na wplatanie wlasnych przezy¢ do biografii swojej matki, powiesciowej
Marychny, mozna znalez¢ wiele, jeden jest jednak ewidentny i tatwy do udokumento-
wania ad hoc (dokladne przedledzenie wszystkich zapozyczen wymagaloby osobnego
studium). Wystarczy poréwnaé wspomnienia Hrabala dotyczace wypadku z dziecinstwa,
kiedy o mato co nie utopil si¢ w potoku, z opisem wypadku Marychny w powiesci.
W jednym z tekstow Hrabal wspomina, ze ,kiedy si¢ topilem, az do utraty swiadomosci
[. . .] zabrali mnie nieprzytomnego [. . .] i polozyli w browarze do 16zka, [. . .] obudzilem
sie i mialem wrazenie, Ze jestem w niebie... na poscieli widzialem swoje raczki, a dalej, az
do ndg 16zka na pierzynie lezaly swiete obrazki, [. . .] dzieci mi ich naznosily, poniewaz
Polng obiegta wies¢, ze si¢ utopitem... tak wigc kazde dziecko, ktére mnie znalo, przynio-
sto mi obrazek do trumny” (cyt. za Kaczorowski 30). W Postrzyzynach mozna odnalez¢
zaskakujaco podobng historie: ,,nie mogtam dosiegna¢ dna, najpierw pitam wode, ale
pdzniej napilam sie tej wody dos¢, by sie utopi¢, [. . .] a potem budze sig, [. . .] lezalam
w niebie w takim samym 16zeczku, jakie mialam u siebie w pokoju. [. . .] I do kuchni
weszly dziewczynki z sasiedztwa [. . .], ktadly mi na pierzynce obok rak $wiete obrazki.
[. . .] Umarlym dziewczynkom wklada si¢ je do trumny” (68). Niewykluczone jednak,
ze to rzeczywiscie matka opowiedziala malemu Bohumilowi te historie. By¢ moze sam
Hrabal nie byl juz pewien, czyje to wspomnienie. Istnieje takze mozliwos¢, ze catkowicie
je zmyglit albo ustyszat od przypadkowej osoby w hospodzie. Jest to jednocze$nie twdrcze
przeksztalcenie motywu Ofelii, jednej z najbardziej melancholijnych Szekspirowskich postaci,
ktoéra catkowicie utracita kontakt z rzeczywistodcia; jej stowa sg niezrozumiale, a przez to
podatne na najprzerdzniejsze interpretacje (Hobbs 1). Tak czy inaczej, wzajemne przeni-
kanie si¢ cudzych historii i ich faczenie w spdjne narracje to typowy dla Hrabala zabieg.

Marek Bienczyk wspomina w ksigzce Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty
o odkryciu Georgesa Didi-Hubermanna, ktéry na powierzchni o$émioscianu z ryciny
Diirera dostrzegt zamglone widmo twarzy, ,twarzy zywej wbitej w twarz zmarly” (27).
By¢ moze tu tkwi rozwigzanie zagadki ,Pani Bovary to ja’. Moze stopienie sie autora,
czytelnika i postaci literackiej to najdoskonalszy sposéb wniknigcia w tkanke tekstu?
Przywrdcenie do zycia swojej matki, a wlasciwie uczynienie jej niesmiertelna, jest mozliwe
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tylko po nadaniu jej wlasnych cech albo po uksztaltowaniu wedtug wlasnego widzimisie.
Nowoczesny portret trumienny to hologram - w zaleznoéci pod jakim katem patrzed,
raz wida¢ Emme, raz autora, raz jego matke, a czasem mozna dostrzec i swoje lustrzane
odbicie.

Takze to, co pisze Bienczyk o Baconie i jego portretach zalobnych, mozna przenies¢
na pisarstwo Hrabala i jego inspiracj¢ dadaizmem, surrealizmem i Salvadorem Dalim
(Kaczorowski 68). Wykrzywione twarze, dynamiczne, rozpedzone az do zatarcia si¢ rysow,
ale mimo deformacji powstrzymane przed rozpadem i docierajace do ,,okruchéw zlota”
(okreslenie Kundery), ktdre si¢ w nich kryja (Bienczyk 28), to nic innego jak paranoidalna
krytyka Dalego, wedlug ktdrej najgtebsze znaczenie danego zjawiska ujawnia si¢ w ,wirze
ekscentrycznej akcji” (Kaczorowski 69), w przerysowaniu, w zderzeniu $wiatopogladéw
i osobowosci.

Strategie pisarstwa melancholijnego, pisarstwa bez twarzy, écriture mélancolique, to
ukrywanie si¢ za maskami, kamuflaz, autokreacja bez ograniczen, podszywanie si¢ pod
inne osoby, uzywanie pseudoniméw i chowanie sie za pietrowa fasada fikcji. Stad cytat
z Flauberta, ktéry zwielokrotnia zastony. Powiedzie¢ ,,Pani Bovary to ja” to powiedzie¢ za
Nietzschem, Ze nie ma faktdw, sg tylko interpretacje (211), to nic nie powiedzie¢.

Postrzyzyny, tak jak i cale pisarstwo Hrabala, sa zbudowane na bardzo podobnej
zasadzie, co przywolywana juz Anatomia melancholii Burtona. Tam az roi si¢ od zapozy-
czonych cytatow, aluzji, anegdot i sentencji. W tym dziele-kompendium miata zawiera¢
sie summa ludzkiej wiedzy o melancholii, a moze i o istocie czlowieczenstwa. Lord Byron
pisal, ze kto pragnie tak szybko, jak tylko mozliwe, zyskaé reputacje czlowieka oczyta-
nego, powinien siegnaé wlasnie po Anatomig. Burton nie tylko kolekcjonuje i wystawia
na widok publiczny ludzkie mysgli, obiecuje takze, ze gdzie$§ pomiedzy kartami ksiegi jest
on sam — wyjawione zostaje jego wnetrze, najskrytsze sekrety. Czy nie tym samym jest
wykorzystanie przez Hrabala stéw Flauberta? Czyz nie jest kuszacg obietnica: oto daje
wam siebie, podanego na tacy, ze wszystkimi przywarami, ale i calym pigknem, na jakie
mnie sta¢? Czytelnik, po uwaznej lekturze, zdaje sobie sprawe, ze to czcza obietnica, by¢
moze najwieksze, ale i najbardziej przemyélne kltamstwo w dziejach czeskiej literatury,
mistyfikacja doskonala. Na prézno bowiem szuka¢ w Postrzyzynach Hrabala, jego osoba
to tak naprawde wypelniona precyzyjnym kolazem pusta kartka papieru. Jednak ten
kolaz to nie, jak u Burtona, kryptocytaty, przystowia i rozbuchana, bezwstydna interteks-
tualnos¢, Hrabal jest zlodziejem doskonalszym - kradnie cale ludzkie zycia. Zapozycza
cudze historie i cudze opowiesci i tka z nich swojg. Taka metoda moze okaza¢ si¢ zgubna
i wie$¢ do zatracenia, ale by¢ moze jest jedynym sposobem na prawdziwe zaznaczenie
swojej obecno$ci. Nie ma mnie, wola Hrabal, ale i tak jestem bardziej niz wy wszyscy
razem wzigci. ,,Pani Bovary to ja” to nie tylko motto, to potezne zaklecie, ktore bierze
rzeczywisto§¢ w nawias i kaze doszukiwal sie okruchéw prawdy tam, gdzie ich nie ma.
To uciele$nienie idealistycznej metody fenomenologii, radykalne epoché, jedno ostre ciecie.
Czytelnik powinien zapomnie¢ o wszystkim, co do tej pory wiedzial i patrze¢ na rzeczy
takimi, jakimi sg, jakby widzial je po raz pierwszy. Jedli nic nie jest pewne, to wszystko
staje si¢ mozliwe i prawdopodobne.

To ciagte zaburzanie tozsamosci znajduje ostateczny wyraz w dwoistej postaci Marii-
Emmy. Hrabal konsekwentnie nawigzuje do Pani Bovary, jak gdyby mialo to stanowi¢
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prawdziwa gwarancje nieSmiertelnosci stworzonej postaci (matki?). ,Emma Bovary ni-
gdy nie istniala, powie§¢ Pani Bovary bedzie istnie¢ po wsze czasy. Ksigzka zyje dluzej
niz jakakolwiek dziewczyna” - uwazal Nabokov (184) i niewykluczone, ze to wlasnie za
jego radg idzie Hrabal, kiedy moéwi: ,,[tesknota] pozwala mi przedzierzgna¢ si¢ w mloda
kobiete, latarkg wyobrazni oswietli¢ przesztos¢ i wywotaé pewien wycinek, w ktérym
dzieki tekstowi mozna ocali¢ piekna dziewczyne pochloniety juz przez bezlitosny czas”
(Postrzyzyny tekst na oktadce). Cho¢by motyw koni, na ktéry Nabokov réwniez zwraca
uwage w swoich zapiskach. Charles Bovary, zanim po raz pierwszy ujrzy Emme, ustyszy
tetent konia postanica, a w drodze na farme swojej przyszlej zony, tuz przed brama, jego
kon ploszy sie i uskakuje, ,jakby przeczuwal fatum wiszace nad obojgiem” (Nabokov 242).
Jedna z pierwszych scen Postrzyzyn to wilasnie szalony galop sptoszonych browarnianych
koni, ktéry alarmuje w nocy Francina i Marie, koni, o ktérych ona méwi, ze ,to ja, nie
ja, ale ten moj charakter” (14).

Nie tylko w tym fragmencie Marychna ma problem z ukonstytuowaniem swojej
tozsamosci. (Czy to moze raczej Hrabal ma problem?) Najpierw konie, chwile podzniej
prosieta, potem jeszcze na rowerze ,jechato, naciskajac na pedaly, [jej] poruszajace si¢
Ja’(27). To rozdwajanie si¢, paczkowanie jazni wystepuje w tekscie wielokrotnie i wykazuje
cechy narcyzmu. Maria chcialaby spojrze¢ na siebie czyimi§ oczami, objaé si¢ spojrze-
niem i ostatecznie stwierdzi¢, kim jest. ,,Zatowatam tylko, ze nie jest mi dane tak jecha¢
sobie naprzeciw, aby réwniez nacieszy¢ si¢ tym, z czego bytam dumna” (28). Kulminacjg
tego bowarystycznego rozchwiania osobowosci jest scena wspinaczki na komin browa-
ru. Sprowokowana przez Francina Marychna - ,wlezcie cho¢by na komin, byle tylko
nie bylo Was stycha¢” (54) - spelnia swoje najwigksze marzenie: spoglada z gory na
wszystkich mieszkanicow miasteczka. Nie jest to jednak tylko kolejny wyskok niesfornej
malzonki czy tez kaprys histerycznej kobiety?. Wspinajac si¢ na komin, Marychna razem
z Hrabalem dokonujg ostatecznej proby ustalenia wiasnej tozsamosci. Ten doskonaty
punkt obserwacyjny, czyli beobachtungstele, skad mozna by §ledzi¢ ruchy nieprzyjaciel-
skich wojsk, symbolizuje poszukiwanie wlasnego ,ja". ROéwnie wazna jest tu informacja
zwrotna od mieszkancéw, ich czujny wzrok - nie tylko Marychna widzi innych, ale
i inni patrza na nig, potwierdzajac tym samym jej istnienie. Pani kierownikowa stwarza
siebie oczami innych: paradoksalnie, w chwili ekstazy i poczucia jednosci z otaczajacym
krajobrazem, ludzmi i §wiatem, Marychna w najpelniejszy sposob staje sie sama soba.

Skojarzenie komina z symbolami fallicznymi poprzez uzycie sformulowan: ,,sterczace’,
»dzialo’, ,sikawki’, coraz to szybszy rytm wchodzenia, intensywno$¢ ruchu i odczuwania,
rozpuszczone ztote wlosy, wiatr i plongce policzki, wszystko to jednoznacznie wskazuje na
$wiadomg gre z utrwalonymi przez Freuda psychoanalitycznymi schematami. Metaforyczny
szczyt komina to jednocze$nie akt wolania o pomoc: powiedzcie mi, prosze, kim tak
naprawde jestem!

2 Francin kupil nawet specjalne urzadzenie do ozonowania, ktére przeciwdzialtato réwniez histerii
i epilepsji (43); to kolejny motyw laczacy Marychne z Emma - u obydwu podejrzewano histerie.
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Streszczenie

Analiza relacji transtekstualnych (Genette), a w szczegdlnosci roli motta ,,Pani Bovary
to ja” w Postrzyzynach Bohumila Hrabala, wskazuje na obecno$¢ motywéw charaktery-
stycznych dla melancholii. Cytat z Flauberta calkowicie zmienia interpretacyjna optyke
i pozwala patrze¢ na gtéwnag bohaterke powiesci Hrabala réwniez jako alter ego Emmy.
W tym osobowo$ciowym rozchwianiu przejawia si¢ bowaryzm, czyli ,,zdolno$¢ postrze-
gania siebie innym, niz si¢ jest” (de Gaultier), w ktérym zawiera si¢ narracyjna strategia
czeskiego pisarza.



