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Abstract

The Order of the World in the Chaos of Things: The Object in the Prose of Carlo Emilio Gadda
The article discusses the motif of the object in the prose of the twentieth century Italian writer
C.E. Gadda. Gadda’s attitude towards objects reflects his philosophy according to which the
world of (physical and psychological) phenomena is a product of intersecting possibilities and
creates a “convolution” of relations - impossible to describe in its entirety — that materializes as
an object, event or person. Any understanding of the chaos of the world can only be merely
partial and fragmentary. Objects and matter constitute a fundamental component of the narrative
world presented by the writer. By using specific stylistic figures of speech (i.e. enumeration, list
or catalogue) and distorting the standard language through neologisms, synonymy and calque,
Gadda assigns the roles of full-fledged protagonists to the objects, being indispensable constitu-
ents of chaos. In itself, an attempt to describe chaos by applying such measures constitutes an
attempt to find harmony and order.

Key words: Carlo Emilio Gadda, twentieth-century Italian novel, language deformation, catalogue
literature, object

Uwazany dzi$§ za klasyka, Gadda debiutowat jako pisarz awangardowy, odmienny od
naturalistycznego kanonu.! Wloscy krytycy literaccy uznaja go za ojca powiesci ekspres-
jonistycznej i eksperymentalnej z kregu Grupy ’63, cho¢ wplyw pisarstwa Gaddy na
twoérczos¢ mlodych pisarzy tego okresu jest przez nich samych oceniany niejednoznacz-
nie’. Niewatpliwie jednak wielu wloskich twoércéw drugiej potowy XX wieku, takich jak

1 Joanna Ugniewska wskazuje nawet na postmodernistyczny charakter pisarstwa Gaddy, ze wzgledu
na obecno$¢ w nim elementdw takich jak strategie autoreferencyjne i metajezykowe, ironia i parodia,
intertekstualnos¢, przemieszanie wzorcow literatury wysokiej i niskiej. Proponowany zatem przez
Gadde model literatury jest ,,przeciwstawny wobec tak rozpowszechnionego we Wloszech realizmu,
autobiografizmu, imperatywu zaangazowania”. (Eseistyka Gaddy 264).

2 Renato Barilli podkreslal zasadnicza nieobecno$¢ Gaddy w dyskusjach intelektualistow wloskich,
ktére mialy doprowadzi¢ do uksztaltowania sie neoawangardy oraz jego przywigzanie do tradycji
weryzmu, co wykluczalo go z kregu pisarzy-eksperymentatoréw. Barilli nie neguje jednak bezpo-
$redniego wplywu powiesci Gaddy, opublikowanych na przetomie lat pig¢dziesiatych i sze$¢dziesia-
tych, na ksztaltowanie sie tworczosci takich autoréw neoawangardy jak Manganelli (Barilli 97-99).
Angelo Guglielmi natomiast widzial w twdrczoéci Gaddy i jego najwierniejszych nasladowcéow
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Luigi Malerba, Antonio Pizzuto, Alberto Arbasino, Vincenzo Consolo znalazto w jego
pisarstwie zZrédto inspiracji i gtéwny punkt odniesienia w poszukiwaniu nowych form
literackiej i jezykowej ekspresji (Ugniewska 299-311). Stat sie tez Gadda, dla tych pisarzy,
najlepszym wyrazicielem rozbicia formy literackiej i poczucia zagubienia cztowieka we
wspélczesnym $wiecie, coraz mniej zrozumialym i niepoddajacym si¢ klasycznemu
literackiemu opisowi.

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest jeden z gtéwnych aspektow tworczosci Gaddy:
jego stosunek do $wiata materialnego oraz nowatorski sposdb jego opisu. Przedstawienie
$wiata rzeczy odbywa si¢ poprzez uzycie strategii wyliczenia i nagromadzenia, ktdre sg jed-
nymi z ulubionych i charakterystycznych zabiegdw pisarza (Roscioni 24-25; Verbaro 128).

Réwniez ten aspekt tworczosci pisarza czyni go szczegdlnie waznym punktem od-
niesienia dla neoeksperymentalizmu lat szes¢dziesiatych, ktérego celem bylo odnowienie
i uaktualnienie sposobow opisu rzeczywistoéci, rowniez tej materialnej®. Angelo Guglielmi*
wskazuje, ze najlepszym przykladem takiego nowego sposobu opisu rzeczywisto$ci ma-
terialnej jest wlasnie tworczo$¢ Gaddy, z ktoérej autorzy tacy jak Arbasino czy Leonetti
czerpali w sposob bezposredni, a Volponi® czy poeci Novissimi — w sposob posredni®.
Proza Gaddy jest najlepszym przyktadem techniki rejestru, nakierowanej na porzad-
kowanie i katalogowanie zréznicowanej rzeczywistoéci, w ktorej chaotyczna ,inwazja
przedmiotéw” zmusza do konstruowania w dziele literackim nie opisu zewnetrznego,
ale opisu ,superrzeczywistoéci”, ujmujacego cato$¢ wszystkich elementéow i wszystkich
relacji miedzy nimi (Bertoni 141-142).

Od poczatku pisarskiego debiutu w roku 1928 Gadda byl uwazany za outsidera
i ekscentryka, czasem za humoryste o dziwacznym, betkotliwym czy barokowym sty-
lu, jak utrzymywali jego antagonisci (Arbasino 11-13)’. Entuzjasci pisarstwa Gaddy
podkreslali jego szczegdlne powiazanie z takimi ikonami europejskiego powiesciopi-
sarstwa jak Rabelais®, Joyce (Ferrero 146; Contini, Espressionismo gaddiano 96) czy

(Arbasina, Pasoliniego i Testoriego, nazwanych przez Arbasina ,nipotini”” - wnukami Gaddy)
niekwestionowany model wspolczesnej wloskiej powiesci, podkreslajac zwlaszcza znaczenie ekspe-
rymentu jezykowego dla ksztaltowania si¢ nowej estetyki powiesciowej (Weber 160). Réwniez
Umberto Eco (41) wskazuje Gadde jako ,,ducha opiekunczego” powiesci neoawangardowe;.

3 Tommaso Lisa (90), w odniesieniu do awangardowej grupy poetyckiej Novissimi méwi o ,,pisar-
stwie urzeczowionym” (,scrittura oggettuale”), antylirycznym, makaronicznym i hybrydowym
jako podstawowym sposobie konstruowania irracionalnej mimesis, jedynej zdolnej opisa¢ chaos
nowoczesnosci.

4 Chodzi o artykut pt. ,Avanguardia e sperimentalismo” ktdéry ukazal si¢ na famach Il Verri
a w kwietniu 1963 roku, dzi§ w Il romanzo e la realta (Guglielmi 59-69).

5 Jednak Luperini (109) stwierdza, ze wplyw Gaddy na powie$¢ Volponiego Le mosche del capitale
jest wyrazny, zwlaszcza w uzytej technice wyliczenia i nagromadzenia.

6 Rowniez Contini (Espressionismo gaddiano 100) podkresla bezposredni wplyw eksperymentu
jezykowego Gaddy na geneze takich powieséci Pasoliniego jak Ragazzi di vita czy Una vita violenta,
a takze na tworczos$¢ Testoriego czy Mastronardiego.

7 Fragmenty eseju Arbasina w polskim ttumaczeniu Haliny Kralowej ukazaly si¢ na famach ,,Lite-
ratury na Swiecie”, 1-2/2013, 112-124.

8 Wirdd wiloskich krytykéw to Gianfranco Contini jako pierwszy zauwazyt ponadnarodowe, euro-
pejskie znaczenie pisarstwa Gaddy. Poréwnal on styl Gaddy do makaronicznych pasticheurs
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Céline’. Sam Gadda natomiast chetnie powolywat si¢ na klasyczne wzorce narracji
dziwietnastowiecznej, takie jak Promessi sposi Manzoniego', podkreslajac pragnienie
zbudowania prawdziwej, zajmujacej narracji. Taka wlasnie wizje wlasnego powiesciopi-
sarstwa zawarl Gadda, juz pod koniec lat dwudziestych XX wieku, w Racconto italiano
dell’ignoto del Novecento. Ta nieukonczona powies¢, opatrzona licznymi przypisami
i notatkami kompozycyjnymi, stala si¢ swoistym cahier d’études mlodego pisarza.
W zawartych tam refleksjach, jak réowniez przy okazji pracy nad kolejnym tekstem pt.
Novella Seconda, Gadda wyraznie podkreslal swoje pragnienie stworzenia prawdziwej,
ciekawej historii, swoja potrzebe narracji - opowiadania zajmujgcego dla czytelnika,
pragnienie bycia pisarzem na miar¢ Dumasa czy Conan Doyla (Note alla Novella 1317).
Pragnienie to mialo sie zrealizowa¢ w postaci najwiekszej powiesci Quer pasticciaccio
brutto de’ via Merulana'', ktéra ukazata si¢ w roku 1957.

Wydaje sie jednak, ze dojrzaly Gadda nie mdgt i nie chcial zrealizowaé swego mto-
dzieniczego planu: zamkniete struktury narracyjne okazaly sie zbyt sztywnym ogranicze-
niem dla jego wizji §wiata i tworczosci, $wiat za$, bedacy chwilowa konfiguracja nieskon-
czonych mozliwosci, mogt zostaé opisany tylko czesciowo i tylko jako system otwarty.

Dla zrozumienia pisarstwa Gaddy koniecznym wydaje si¢ zglebienie jego mysli
filozoficznej, najpetniej wyrazonej w Meditazione milanese. Tam wlasnie zostaja szcze-
gotowo zdefiniowane pojecia ontologiczne, bedace podstawa jego myslenia o $wiecie,
a zilustrowane nastepnie w powiesciach i opowiadaniach pisarza. Zainteresowania
intelektualne miodego Gaddy oscylowaly pomiedzy matematyka, filozofig a literatu-
ra, ale to ta ostatnia wilasnie miala sie okaza¢ prawdziwg jego miltoscia. Meditazione
milanese, summa filozoficzna pisarza z roku 1928, zawiera juz dobrze uksztaltowane,
dojrzate poglady filozoficzne. W miejsce rozwazan nad podmiotem i przedmiotem,
Gadda proponuje refleksje filozoficzng nad $wiatem rzeczy, nad sposobem ich istnienia
i przeksztalcania sie (deformacjg). Osrodkiem zainteresowania Gaddy-filozofa byt zatem
od samego poczatku $wiat materialny, a jego pisarstwo mialo sta¢ si¢ konsekwencja
jego specyficznego stosunku do rzeczywistosci materialnej i to wlasnie na tym wymiarze
uniwersum Gadda koncentruje sie w swoich ksigzkach.

Filozoficzna koncepcja Gaddy, przedstawiona w Meditazione milanese, ujmuje $wiat
jako chaos przedmiotéw poddanych nieustannemu ruchowi — deformacji. Przedmioty
pozostaja ze soba we wcigz zmieniajacych sie, labilnych relacjach. W rezultacie, $wiat

epoki Odrodzenia, takich jak Rabelais czy Folengo. (Contini, Introduzione 19; Espressionismo
gaddiano 96).

9 Sam Gadda w jednym z wywiadéw potwierdzil wplyw francuskiego autora na swoje pisarstwo:
»[...] credo che il rapporto sia giusto, esatto insomma, perché veramente Céline mi ha preceduto
nell'impostazione narrativa e stilistica.” (Gadda, Per favore 186).

10 Podziw Gaddy dla Alessandra Manzoniego zostal wyrazony przez mlodego pisarza w Apologia
manzoniana z roku 1927, bedacej w zamierzeniu pisarza plomienng obrong dziewietnastowiecz-
nego mistrza wobec licznych gloséw krytyki, ktore pojawily sie na przestrzeni lat od publikacji
jego powiesci historycznej Promessi sposi (Narzeczeni. Thum. M. Obrgpalska. Warszawa: Pax,
1953) w roku 1827.

11 Fragmenty tej powiesci w ttumaczeniu Anny Wasilewskiej ukazaly si¢ pod tytutem To ohydne
pasztecisko z ulicy Merulana na tamach ,Literatury na Swiecie”, 1-2/2013, 5-83.
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jest zbudowany z nieskonczonej iloéci rzeczywistych lub tylko potencjalnych konfiguracji
tych przedmiotow. Taka konfiguracja relacji sa nie tylko rzeczy, lecz takze zdarzenia
czy osoby. Kazdy za$ z tych elementéw zawsze uwiklany jest w nieskonczong iloé¢
powigzan z innymi przedmiotami, osobami czy zdarzeniami.

W $wiecie narracji taka koncepcja przeklada si¢ na zasade kompozycyjnej otwar-
todci, stawiajacej na réwni wszystkie motywy obecne w diegezie. Opisanie §wiata
znaczylo umieszczenie w powiesci wszystkich elementéw i nieskonczonej wielosci
aspektow panujacego w nim niepodzielnie chaosu. Swiat to dla Gaddy zbiér frag-
mentéw nieskonczonej historii naturalnej. Pisarz nie ocenia, nie udziela rad, nie for-
mutuje prawd czy moraléw: ogranicza sie jedynie do przedstawienia szeregu elemen-
tow — przedmiotdw, pieczolowicie posegregowanych, sktadajacych sie na nieskon-
czony katalog rzeczy (Ferrero 54). Zainteresowanie $wiatem przedmiotéw nie jest li
tylko zabawg stylistyczng, poszukiwaniem gry retorycznej czy pragnieniem nowych
jezykowych eksperymentow.

Kluczowymi pojeciami modelujacymi ten $wiat sa system i znieksztalcenie. Swiat to
skomplikowany wielostopniowy i wieloaspektowy system wspoétzaleznosci. Poznanie ozna-
czato dla Gaddy wprowadzenie zmian, czyli znieksztalcenie owego systemu (Meditazione
631-638). Gadda, by méwic o $wiecie, postuguje sie dwiema podstawowymi technikami:
nagromadzeniem/katalogiem i wyliczeniem. Opisy rzeczywistosci, ktore pisarz zamieszcza
w swoich narracjach s3 na tyle drobiazgowe, ze zdajg sie przywodzi¢ na mysl weryzm
czy nawet francuski naturalizm, do czego zreszta sam pisarz si¢ odwotywal, czesto
w sposOb przesmiewczy, za pomocg nawigzania literackiego. Ma to miejsce w opisie
Zoraidy, glownej bohaterki pierwszej jego powiesci zatytulowanej La Meccanica, kiedy
to trzecioosobowy narrator méwi o ,napadzie dziewietnastowiecznego zolianizmu”
niezbednego dla dokfadnego oddania zachwycajacej urody dziewczyny (471-472). Celem
opisow nie jest jednak proste odwzorowanie. Naturalistyczne przedstawienie rzeczy jest
jedynie punktem wyjécia dla swego rodzaju literatury katalogu, ktéra nabiera, dzieki
zabiegom dokonywanym przez pisarza na jezyku, charakteru zupelnie niemimetycznej
(a nawet antymimetycznej) groteski. Dla uzyskania takiego wiasnie niedeskrypcyjnego
efektu Gadda uklada obok siebie najrézniejsze przedmioty:

krzesta, poduszki, stoliczki, t6zeczka, salonikowe bibeloty, salonowy balagan, skéra bialego
niedzwiedzia o wyciagnietym pysku i spilowanych pazurach [...] komoda i kanapa
i konik na biegunach Lucjana, gipsowe popiersie pradziadka Cavenaghi, wiecznochwiejne
na swojej zakreconej kolumience, bombonierki, lary, lwice, zegary z wahadlem, sloje
wisni w spirytusie, nocniki petne suchych kasztanéw, szpulka z Cantu babci Bertagnoni,
zrolowane dywaniki, baterie kapci wytowione spod 16zek, wszystkie wlasciwie skfadniki
i przyrzady domowej zapobiegliwosci i szalenstwa. (Quando Girolamo 301)."

Takie niepowstrzymane wyliczanie przedmiotéw jest czasem u Gaddy jedynym komen-
tarzem, na jaki pozwala sobie narrator wobec bezuzytecznosci i groteskowej dostojnosci
débr materialnych, gromadzonych bez wytchnienia przez drobnomieszczanskie
mediolanskie rody. Ta warstwa spoleczna, cho¢ to wiasnie z niej sie wywodzil, budzita

12 Thlumaczenie autorki.
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w pisarzu wyrazng nieche¢, manifestowang od poczatku pisarskiej dzialalnosci zaréwno
w powiesciach ukonczonych (Poznawanie cierpienia) i nieukoniczonych (La Meccanica),
jak i w opowiadaniach (Dzier swigtego Jerzego w domu Brocchich, Matzeristwa z rozsqdku).
W powyzszym fragmencie wyliczenie ma efekt wyraznie krytyczny i oceniajacy, lecz nie
zawsze Gaddianski narrator jest az tak surowy wobec opisywanej rzeczywistosci. Czasem
po prostu cieszy sie przechadzka pomiedzy kramikami na mediolanskim pchlim targu,
na ktérym mozna kupi¢ stoliczki, swojskie sery, kosci do gry i cygara, jak w opowi-
adaniu pt. Fuga a Tor di Nona (983).

Opowiadanie Pozar na ulicy Keplera, opisujace epizod z Zycia metropolii medio-
lanskiej w latach dwudziestych, ma charakter reportazu. Niespodziewane i tragiczne
wydarzenie — pozar jednej z kamienic zamieszkiwanych przez miejski proletariat — staje
sie dla trzecioosobowego narratora doskonala okazja obserwacji ludzkich zachowan
w momencie zagrozenia. W utworze cata sympatia wszystkowiedzacego opowiadacza
sytuuje si¢ po stronie najbiedniejszych mieszkancow. Nieopanowany zywiot staje si¢
takze przyczynkiem do wglebienia sie, do swoistej wiwisekeji rowniez materialnej strony
zycia mieszkancow. Uczestniczymy w przegladzie dobr, zgromadzonych w poszczegél-
nych mieszkaniach. Mamy tam otomany zielone i obsiusiane, szafki i wielkie kredensy
strzegace pieciu deka wilgotnej gorgonzoli, na wpdt spalone porcelanowe izolatory,
przepalone druty telefoniczne, zweglona tapete, emaliowane nocniki z marchwia, ka-
walki grzebienia i odlamki lustra, a takze pos$wiecone obrazki $wietego Wincentego
z Liguori (Pozar 72). Gadda z upodobaniem lustruje wszystkie elementy materialnej
egzystencji budynku i bez opamietania czy jakiejkolwiek selekcji wylicza jednym tchem
wszystko to, co skfada si¢ na zwykle zycie jego mieszkancdw, nawet przedmioty zwykle
niewidoczne czy wstydliwie upychane w najdalszych katach: od instalacji elektrycznych
i przewodow telefonicznych po znoszone kapcie czy nocniki.

Fizyczno$¢, wewnetrzna budowa rzeczy zdaje sie szczegodlnie fascynowad pisarza,
tak jak wszelkie procesy niszczenia materii: rozpad, rozklad, gnicie, psucie. Im bardziej
zbutwiala i odpychajaca jest owa fizycznosé, tym wigksza fascynacja pisarza. Fizyczna
deformacja rzeczy staje si¢ widomym znakiem deformacji rzeczywistosci poddanej po-
znaniu. Najbardziej spektakularnym przyktadem motywu rozkladajacej si¢ materii jest
motyw sera gorgonzoli (Bersani 1), ktory pojawia sie u Gaddy juz w pierwszej powiesci
La Meccanica z roku 1929, w ktorej czytamy jeden z pierwszych, pézniej wielokrotnie
powtarzanych, szczegélowych opisow:

[...] gorgonzola, fakomy, tlusty, ostry, pozadany i podziwiany przez wzglad na zielone
cudownosci zawartych w nim rozwichrzonych wloséw Wenery, obéliniony, zarlocznie
zjadany w polencie lub z chlebem posrdd gulgotu wina plynacego przez nabrzmialy
tetnice szyjna [...] (489)."

W kolejnych utworach Gadda umieszcza swoj ulubiony wloski ser pod innymi nazwami.
I tak w opowiadaniu Viaggi del Guliver cioé del Gaddus pojawia si¢ jako borbonzola,
i jest przedstawiony jako ,rodzaj ekskrementu o aromacie konczyn, z niebieskozielonym
grzybnym zylowaniem” (955). Natomiast w Poznawaniu cierpienia pojawia si¢ jako

13 Thlumaczenie autorki.



242 Joanna Janusz

[...] dwie wspaniale porcje crocosuelo. (Jest to rodzaj maradagalskiego roquefortu, nieco
mniej dojrzatego: tlusty, pikantny, $mierdzacy tak, ze Azteka doprowadzilby do wymi-
otéw, z bogatymi pokladami ciemnozielonej plesni w haniebnie popekanych $cianach,
doskonaly [...] do zucia calymi kwadransami pod postacig brudnej papki pod czerwone
wino [...] (24).

Przedmioty zajmuja w $wiecie przedstawionym Gaddy bardzo wazne miejsce, co
jest wynikiem skomplikowanej relacji pisarza z rzeczywistoscig. Filozoficzna wizja
tej rzeczywisto$ci nakazywala pisarzowi postrzeganie jej jako calosci: jako klebka czy
splotu powigzan pomiedzy wspélzaleznymi elementami. Opis rzeczywistosci implikowat
natomiast streszczenie i ujecie wszystkich tych relacji, bez orzekania o ich hierarchii,
poczawszy od tych najmniej stabilnych. Z tego tez powodu Gaddianskie opisanie $wiata
jest wlasciwie przedstawieniem nie stanu, lecz stawania sie rzeczy. Jeden z najwickszych
wloskich egzegetow Gaddy, Gian Carlo Roscioni stwierdzil nawet, ze ,,Gadda nie tyle
nazywa przedmioty i rzeczy, ile zaskakuje je w trakcie powstawania i daje $wiadectwo
ich prowizorycznemu istnieniu” (3)". Pisarz koncentrowat si¢ zatem na dynamicznym
aspekcie rzeczywistosci, czyniac statyczne na pozor przedmioty elementem ruchliwe;j
przestrzeni, w ktérej funkcjonuja. Gadda podkreslal ten ptynny i dynamiczny aspekt
rzeczy w kolejnym swoim eseju literacko-filozoficznym, I viaggila morte, méwiac:

Rzeczy, zdarzenia, przedmioty nie maja znaczenia jako takie, zamkniete w otoczce indywi-
dualnej powloki, zasklepione w kregu swego widocznego konturu (Spinoza uzytby terminu
»atrybut”): maja znaczenie w oczekiwaniu tego, co po nich nastgpi, albo w odwotaniu
do tego, co je poprzedzito i okreslito (126).

Rzeczy s zatem materia, ktora nabiera znaczenia tylko poddana porzadkujagcemu Logo-
sowi i tylko w odniesieniu do swej przeszlej i przysztej historii.

Przedmioty s3 ucielesnieniem historii, tej spolecznej, ale réwniez chemicznej i bio-
logicznej historii naturalnej, tak jak jawi sie ona w Pasztecisku pod postacia klejnotow:
,Byly to szlachetne kamienie, rubiny, migotliwe jak wida¢, uksztaltowane i powstate
w poczatkowych tysigcleciach $wiata” (126). Wazne, Ze to czym s3 w danym momencie
szlachetne kamienie w powiesci, jest tylko realizacja jednej z wielu mozliwosci, ktéra
usuwa na bok wiele innych, bedacych czescig ich historii hipotetycznej, mozliwej, ale
niekoniecznie zrealizowanej (Roscioni 127).

Przedmiot, zeby zaistnie¢ i wydoby¢ si¢ z chaosu relacji, musi zosta¢ opisany
najdokladniej, w swej formie, kolorze, funkcji, umiejscowieniu: stagd ostawiony geome-
tryzm Gaddy. Im bardziej bowiem chaotyczny jest §wiat przedmiotéw, tym silniejsza
jest potrzeba uporzadkowania ich, odnalezienia wymiernej, namacalnej, sprawdzalnej
zasady porzadkujacej. Rzeczy mozna dekomponowaé w opisie, docierajgc do najmniej-
szych ich czeéci skladowych, do molekul. To jest spojrzenie mikroskopowe. Z drugiej
jednak strony istnieje takze u Gaddy perspektywa teleskopowa, umieszczajaca kazdy
pojedynczy przedmiot w sieci relacji i wspolzaleznosci z innymi przedmiotami, tak by
tworzyly one nieskonczonag sie¢ (Rinaldi 5).

14 Cytat w tlumaczeniu Aliny Kreisberg, pochodzacy z przywolanego uprzednio numeru mono-
graficznego Literatury na Swiecie 1-2/2013, s. 125.
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Niektore z przedmiotéw pojawiajacych sie w prozie Gaddy majg znaczenie sym-
boliczne. Pelnig one rol¢ toposéw poniewaz sa w dziele pisarza obecne w sposob staly
i nawracajacy. Naleza do nich bizuteria i pienigdze (oraz wszelkie dobra materialne).
Bizuteria jest w pisarstwie Gaddy toposem szczegdlnie nasyconym symbolicznym,
podskérnym i niemal psychoanalitycznym® znaczeniem. Jej rola w tekscie moze by¢
interpretowana na dwa sposoby. Z jednej strony rozmaite precjoza staja si¢ symbo-
lem niespelnionego aktu seksualnego. Jest tak w przypadku takich bohaterek jak pani
Menegazzi, Liliana Balducci (Pasztecisko), pani Ciampanini (Sroka zlodziejka), czy
meskiego protagonisty Paszteciska — Valdareny. Z drugiej strony natomiast precjoza
rodzinne, a w szczegdlnosci sygnet rodowy, sg znakiem rodowej biologicznej ciagtoci,
dziedzictwem, ktére powinno ocale¢ z przerdznych katastrof zyciowych, na ktore okrutne
przeznaczenie naraza szlachetng dynastie. Klejnoty sg takze doskonalym przykladem
systemu relacji, poniewaz, skoro zostaly uksztaltowane w poczatkowych tysigcleciach
$wiata, koncentruje si¢ w nich historia, chemiczna i mineralogiczna, zlewajaca sie¢
z historig ziemi.

Dla Liliany Balducci, tragicznej bohaterki Paszteciska, obdarowywanie bizuterig
kolejnych stuzacych, ktdre uwazala za siostrzenice, bylo gestem symbolicznym, rodzajem
nieswiadomej ofiary przebltagalnej wobec bogéw plodnosci, poprzez ktéra bohaterka
zamierzala wyprosi¢ najwiekszg laske: dziecko (Amigoni 116). Bezplodna bohaterka
stworzyla skomplikowany rytuat adopcji i obdarowywania, ktory jednak okazat sie nie-
skuteczny, co doprowadzilo nieszczesliwa kobiete niemal na skraj szalenstwa. Ostatnia
desperacka préba zostania matka popchneta ja do ofiarowania swemu mlodemu ku-
zynowi Valdarenie przepigknego klejnotu rodzinnego w zamian za syna, ktory miatby
sie narodzi¢ z jego przyszlego malzenstwa.

Kolejna z bohaterek powiesci, pani Menegazzi, jest absolutnym przeciwienstwem
romantycznej Liliany. Wdowa, zamieszkujaca, tak jak signora Balducci, kamienice nu-
woryszow przy via Merulana 219, jest jedna z serii negatywnych bohaterek kobiecych,
ktére sam Gadda okreslat jako gesi. Sfrustrowana i samotna, zyta owladnieta obsesja
potencjalnej i wyczekiwanej napasci, ktora, jak sadzita, miala sie niechybnie dokona¢ na jej
osobie, a ktorej jej niezaspokojona kobiecos¢ bardziej czy mniej $wiadomie przypisywata
un movente sessuale — erotyczng motywacje. Jej ,dlugie oczekiwanie domowej agresji”
oraz ,postawa potencjalnej ofiary” (31) nie bylo niczym innym, jak tylko oczekiwaniem
na meskiego dominatora czy dominujacego samca. Za$ jej niewytlumaczalny zwyczaj
pozostawiania w miejscach najbardziej nieoczekiwanych co cenniejszych klejnotow byt,
zdaniem Don Ciccia (gtéwnego bohatera powiesci, policjanta zajmujacego sie Sledztwem
w sprawie kradziezy i morderstwa) swoistym zaproszeniem dla potencjalnego sprawcy,
ktory w koncu objawil sie rzeczywiscie. Istotnie bowiem, pani Menegazzi stala si¢ ofiara
kradziezy z wlamaniem manu armata.

15 Ze wzgledu na osobowo$¢ autora jak i charakter jego tworczosci niezmiernie nasycony bardzo
osobistymi watkami autobiograficznymi pisarstwo Gaddy stalo si¢ wdziecznym przedmiotem
interpretacji psychoanalitycznych. Por.: Amigoni, Ferdinando. La piti semplice macchina. Lettura
freudiana del Pasticcaccio, Bologna: 11 Mulino,1995; a takze Gioanola, Elio. L'uomo dei topazi.
Interpretazione psiconalitica dell'opera di C.E. Gadda. Milano: Librex, 1987.
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Ten sam motyw kradziezy klejnotéw pojawia sie rowniez w opowiadaniu Quando
Girolamo ha smesso... Bohaterka, bardzo podobna do pani Menegazzi z Paszteciska,
zwierza si¢ ze swoich pragnien w formie swoistego solilokwium:

‘moje brylanty’ - i strach - nadzieja Ze zostang jej wyrwane z uszu, z ewentualnym
uszkodzeniem platka - przez meska drapiezng reke, jest jednym z najbardziej takomych
i skrytych wyobrazen damy blyszczacej klejnotami [...] Rowniez sze§¢dziesieciolatka raduje
sie, raduje wewnetrznie i dlugo, z upodobaniem [...] marzac calymi popoludniami, ze
pojawi sie w konicu mezczyzna, nagly i brutalny [...], rozrywajac delikatny platek ucha, jej
ucha, ucha damy i jednoczesnie ucha biednej, bezbronnej samotnej kobiety. (304-305)'°

Poprzez bezposrednie definiowanie stanu ducha bohaterki (,,strach - nadzieja”, “takome
i skryte wyobrazenia” ) oraz poprzez hiperbolizacje opisu hipotetycznego agresora
(»meska drapiezna reka”, ,mezczyzna nagly i brutalny”), a takze poprzez powtorzenia,
Gadda w do$¢ jednoznaczny sposéb ironizuje na temat pod$éwiadomych pragnien
samotnej wdowy, znajdujgcych ujscie w neurotycznym strachu i pragnieniu zarazem
bycia ofiarg agresji, ktorej pretekstem mialyby sie sta¢ cenne precjoza.

Inne znaczenie ma motyw klejnotéw w najbardziej autobiograficznej, napisanej
po $mierci matki, powiesci Poznawanie cierpienia. W stosunkach miedzy gtéwnymi
bohaterami, matka (Signora) i synem (Gonzalo), cenne kolczyki staja si¢ symbolem
prestizu i pamiatka po mezu - dla niej, oraz znakiem wyrzeczen i nieusprawiedliwionych
zbednych wydatkdéw, a takze nigdy nie zaznanej matczynej troski - dla niego. Dlatego
staja si¢, na réwni z inng nieudang inwestycja rodzinng - plantacja gruszek, powodem
nieopanowanych wybuchéw zlosci Gonzala :

A czasami niespodzianie ryczy jej prosto w twarz, ze kosztuja pie¢ tysiecy pesos, pigé
tysiecy pesos! ryczy, te brylanty ...i Ze oni cierpieli gtéd i chtéd przez gruszki i [...]
i mowi, ze kobiety to bestie, co nosza na sobie brylantéw za pig¢ tysiecy pesos, [...] (52).

Amplifikacja motywu klejnotéw rodowych jest motyw pieniedzy, ktéry powraca w prozie
Gaddy z zadziwiajaca czestotliwoscia, w kontekstach kryminalnych: kradziezy, wyludzenia
czy zbrodni. We wspomnianym wyzej Pasztecisku motywem straszliwej zbrodni byto
bogactwo ofiary, picknej Liliany, a przedmiotem wczeéniejszej o kilka dni kradziezy
na szkode wdowy Menegazzi byly jej ostawione klejnoty. Ten sam motyw pojawia si¢
takze w krotkim opowiadaniu Un inchino rispettoso, ktorego bohaterka, stara lichwiarka
zostaje zamordowana, a tupem mordercy pada jej bizuteria. Takze w Poznawaniu cier-
pienia prawdopodobnym motywem $mierci Signory byly jej brylanty.

Motyw pieniedzy i gromadzenia ich pojawia sie takze u Gaddy w kontekscie krytyki
znienawidzonych drobnomieszczanskich nawykdw. Jeden z najbardziej bezlitosnych
obrazéw odnajdujemy w opowiadaniu Mafzeristwa z rozsgdku. Bezdzietny i bardzo
majetny mediolaficzyk Beniamino Venarvaghi zaaranzowal malzenstwo swego stryjecz-
nego wnuka Giuseppa z Adelajda Carpioni w tym tylko celu, by uchroni¢ swéj majatek,
Substancje, przed przerazajaca wizjg podziatu spadkowego. Strazniczka Substancji miata
zostaé przyszta zona Adelajda, wybrana dla swych przymiotéw, byla to bowiem kobieta

16 Tlumaczenie autorki.



Porzadek $wiata w chaosie rzeczy 245

»chytra na pienigdze, nieustepliwa, pedantyczna i zatwardziata” (228), czyli calkowite
przeciwienstwo utracjusza Giuseppa. Posta¢ Adelajdy to kolejna bohaterka — przedsta-
wicielka klasy $redniej, bedaca uciele$nieniem jej wszystkich przywar, tak przez Gadde
znienawidzonych: roztropnosci i oszczednosci. Najskrytszym i najwiekszym pragnieniem
dziadka Beniamina byta ochrona Substancji, powierzajac za$ piecze nad nia zapobiegliwej
Adelajdzie, pragnatl ,uratowac za wszelka cene jednos¢ posiadania, to jest konsystencje
majatkowa, odprowadzajac jej calo$¢ na glowe Jednego i unikajac Mnogosci [...]” (233).
Cale zycie Beniamina Venarvaghi zostalo poswiecone skrupulatnemu nabywaniu, po-
mnazaniu i przechowywaniu kapitatu. Starzec byl obsesyjnie przywiazany do kazdego
z nalezacych do niego przedmiotéw i kazdy z nich katalogowat, opisujac w odpowiednim
notesie skrotem pieciu p., podkresdlajac, ze s one w jego ,,prywatnym, prawowitym,
prawomocnym, personalnym posiadaniu” (236).

Ten sam motyw posiadania i niepodzielnego panowania nad materialnymi dobrami
jako wyznacznik jakosci zycia jest obecny réowniez w powiesci Poznawanie cierpienia.
Akcja powiesci Gaddy jest umiejscowiona w Maradagalu, nieistniejacym kraju Ameryki
Potudniowej, ktdry jest jednak w istocie metaforg rodzinnej Brianzy autora. Tam przed-
miotem obsesyjnego pragnienia posiadania jest rodzinna willa. Szacowna acz zubozala
rodzina Pirobutirro szczyci si¢ wystawnym i drogim domostwem, na zbudowanie
i utrzymanie ktorego zostaly przeznaczone nie tylko wszystkie rodzinne oszczednosci,
lecz takze zaciagnieto diugi. Po $mierci ojca rodziny, wdowa po nim nie chce stysze¢
o pozbyciu si¢ klopotliwego spadku, pragnac podtrzymaé chwiejacy si¢ juz od dawna
ekonomiczny prestiz rodziny. Staje sie to powodem nie tylko czestych napadéw wécie-
kto$ci rozzalonego syna Gonzala, ale takze prawdopodobng przyczyng $mierci samej
Signory, bowiem plotki o jej bogactwie mogly zacheci¢ nieznanego sprawce do napadu
na samotng stara kobiete, zamieszkujaca duze i niestrzezone domostwo.

Rzeczy w prozie Gaddy nie sg pretekstem czy przyczynkiem reifikacji — uprzedmio-
towienia ludzkiego bohatera. Sg stawiane na réwni z postaciami, jako wynik jedynego
w swoim rodzaju splotu okolicznosci i materializacji w okres$lona forme, na réwni
z czlowiekiem. Tak dzieje sie w powiesci To ohydne pasztecisko z ulicy Merulana. Nawet
jesli opis ciafa Liliany Balducci rozpoczyna sie rozpaczliwym stwierdzeniem: ,ta rzecz
straszliwa...” (52), poréwnanie bohaterki do przedmiotu nie ma na celu odebrania jej
cech ludzkich - wrecz przeciwnie. Przedmiot opisu - cialo Liliany, jest dla ogladajacego
go Don Ciccia' zrédlem tak silnych emocji, ze zachowanie bezstronnosci i rzeczowosci
staje sie niemozliwe w odniesieniu do Liliany — osoby. Bohaterka zostaje wigc opisana
jako przedmiot, jednak szczegdtowos$¢ i wlasciwos¢ opisu wzmagajg napiecie narracyj-
ne, uwypuklajac nie aspekt materialny, lecz gleboko ludzki: ,,Cialo nieszczesnej Liliany
lezato bowiem w pozycji haniebnej [...], jakby kto$ chcial odstoni¢ zachwycajaca bier
desuséw lub zamierzal zbada¢ stopien ich nieskazitelnoéci” (52)". Caly szczegdtowy

17 W scenie opisu miejsca zbrodni nie tylko perspektywa Don Ciccia, prowadzacego $ledztwo jest
filtrem narracyjnym. Opis ciata Liliany jest poprowadzony w wielu punktéw widzenia wielu
innych postaci (inni policjanci, sasiedzi, kuzyn Valdarena), co daje wrazenie fragmentarycznosci
i dynamizmu. Por. (Bertoni 142-150).

18 Przeklad Anny Wasilewskiej.
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opis jest utrzymany w lirycznym, niemal patetycznym tonie. Narrator wskazuje na
»hiezwykla biel skory”, ktdra utracita juz ,cieply koloryt” przywodzac na mysl ,,chtod
sarkofagéw” i ,,nieme przybytki”. Fragment Paszteciska poswiecony ogledzinom miejsca
zbrodni po zamordowaniu Liliany Balducci jest réwniez najlepszym przyktadem tego, co
zostalo zdefiniowane jako jezyk paroksyzmu'. Gadda tworzy ten rodzaj ekspresji dla jak
najwierniejszego odwzorowania rzeczywistosci zaréwno fizycznej jak i psychologicznej.
Jest to jezyk zdeformowany, odbiegajacy od norm, postugujacy sie zwielokrotniona sy-
nonimis, zapozyczeniem, kalka jezykowsa i neologizmem, dialektem i zargonem?. Celem
takiego uzycia jezyka jest dysonans i dysharmonia, czyli oddanie tego, co najbardziej
interesowalo pisarza jako narratora: opis poznawczego chaosu $wiata. Odczytanie i zro-
zumienie owego chaosu wymaga ze strony czytelnika szczegdlnej uwagi, szczegdlnego
zaangazowania, poniewaz taka koncepcja rzeczywistosci stawia na réwni opis dwoch
kawalkow sera i opis ciata gléwnej bohaterki Paszteciska (Rinaldi 2).

Rzecz materialna ma bowiem u Gaddy godno$¢, osobowo$¢ niemal, znaczenie nie-
zaprzeczalne - ontologiczne, historyczne i biologiczne. Gadda nobilituje istnienie rzeczy,
zauwaza ich znaczenie, oddajac im niejako glos jako pierwszoplanowym bohaterom,
podmiotom, a nie przedmiotom opisu. Stoi to w sprzecznosci z tradycyjnym antropo-
centryzmem literatury, ktéra ma raczej tendencje do postugiwania si¢ personifikacja,
nadawaniem rzeczom ludzkich wlasciwosci dla uwypuklenia wagi i znaczenia samego
czlowieka. Gadda natomiast podwaza tozsamos¢ wspolczesnego czlowieka, opartg raczej
na negowaniu wagi przedmiotéw, na sprowadzaniu ich do roli akcesoriow i osmieszaniu
ich jezyka (Mizerkiewicz 96).

Swiat w utworach Gaddy jest obiektem deskrypcji, ktéra tylko poczatkowo miata
by¢ naturalistyczna, a ktéra jednak bardzo szybko stala sie przedstawieniem antyrealisty-
cznym i ze wszech miar subiektywnym. Zabiegi stylistyczne takie jak lista, katalog,
wyliczenie, nagromadzenie elementéw, znaczenie przypisywane detalom powinny byly
stuzy¢ odwzorowaniu rzeczywisto$ci materialnej, w ktorej wszystkie elementy maja
ten sam status ontologiczny. Rezultatem zastosowania takich zabiegow jest wiec takze
rozbicie samej struktury narracji. Stosowana przez Gadde literatura katalogu rozwija
bowiem partie opisowe (Bertoni 141), wzmacniajac znaczenie pauzy, dygresji, parateks-
tu, czy nawigzania intertekstualnego (Verbaro 125). Powstaje w ten sposob popekany,
fragmentaryczny i cze$ciowy obraz $wiata, poniewaz w gaszczu detali zostaje utracona
wizja harmonijnej calosci.

Swiat taki poddaje si¢ wieloaspektowemu ogladowi, ktéry zdolny jest wydoby¢ z glebi
najmniejsze, najmniej znaczace szczegély, zwykle ukryte przed okiem naturalistycznego
narratora. Klasyczna mimesis jest wiec dla Gaddy czym predzej zapomnianym punktem
wyjscia, pretekstem dla krytyczno-ironicznego spojrzenia na wieloznaczng rzeczywisto$¢,
niepoddajaca sie jakimkolwiek probom obiektywnego opisu.

19 W oryginale ,lingua spastica”, zdefiniowany przez samego Gadde jako jezyk odbiegajacy od wszel-
kich uznanych norm, odlegly od kanonéw gramatyki i uzywany we wciaz nowy sposob, bo stowo
moze si¢ ,rozciagnaé, skurczy¢, zmieni¢ miejsce [...] jak pastylka miedzy zebami”. (I viaggi 83).

20 Gadda staje si¢ mistrzem pastiszu, rozumianego nie jako nasladowanie stylu innego autora, ale
jako laczenie réznych rejestréw jezyka. Por. (Contini, Primo approccio 3-10).
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Niepohamowane takomstwo, nieustajace pragnienie prawdy o $wiecie jest z cala
pewnoscia najwazniejsza cechg pisarstwa Gaddy, lecz ten jego realizm jest nasycony
wielkg zdolnoscig artystycznego przeksztalcenia i deformacji, ktére czyni z pisarza
»jednego z tych malarzy, ktorzy zdolni sg stworzy¢ dzieto sztuki, majac za model pare
starych butéw” (Cecchi 39).
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