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Teatralna ,,moda na Rosj¢”. Wspolczesna dramaturgia
rosyjska na scenach polskich (po roku 1989)

Rok 1989 wyznaczyt w polsko-rosyjskich kontaktach kulturalnych znaczaca
cezure — skonczyly sig czasy, kiedy o tym, co czyta¢, wydawacé i oglada¢, decydo-
waly wzgledy polityczne. Przestata obowiazywac cenzura decydujaca o panstwo-
wej polityce wydawniczej.

Sytuacja ta miata tez swoje negatywne konsekwencje — trzeba bylo ,,odreago-
wac” minione lata, odwrocono si¢ zatem od rosyjskiej literatury 1 kultury, nie
wydawano ksiazek pisarzy rosyjskich, nie organizowano wystaw rosyjskiej plasty-
ki. Rosja na polskiej scenie kulturalnej byta niemal nieobecna. Niemal — albowiem
sytuacja ta nie dotyczyta jednej z dziedzin kultury: teatru. ,,Do 1989 roku widzo-
wie mogli oglada¢ tylko te z utworéw wspoélczesnej dramaturgii rosyjskiej, ktore
zostaly zaakceptowane przez cenzurg. Docieraty do nas zatem sztuki »prawo-
my$lne«, niewiele majace wspolnego z problemami 1 zyciem ludzi w Rosji. Jesli
ukazywaly obraz rzeczywisto$ci, to wygtadzony 1 bezkonfliktowy. Jezeli co$ kry-
tykowaly, to byta to krytyka »stuszna i budujaca«”! — pisal jeden z krytykow
teatralnych. I nie miat racji. Wtlasnie teatr byl bowiem — 1 jest do dzi§ — ta
dziedzina sztuki, w ktorej ,,alergia” na Rosj¢ nie obowiazywata nigdy. Nie doty-
czyto to wylacznie dramaturgii klasycznej, ale takze wspoélczesnej. By¢ moze
wynikalo to z prze§wiadczenia wladz, Ze teatr jest sztuka elitarng 1 nie wywiera
znaczacego wplywu na szeroka publiczno$§¢? Trudno dzi$ rozstrzygac¢ owczesne
decyzje 1 dylematy. Wazne, iz wspétczesna dramaturgia rosyjska obecna byla na
polskich scenach teatralnych nieprzerwanie 1 — co najwazniejsze — cieszyta sig
ogromna popularno$cia wéréd polskich widzow?.

A jednak i w tej dziedzinie rok 1989 co$ zmienil — zapewnit rezyserom
i aktorom swobodg tworcza i pozwolil na catkowicie dowolny, nieskr¢gpowany

LA, Zurowski Po tamtej stronie, miedzy obyczajowosciq a przypowiescig, ,,Wiadomoéci Kultu-
ralne” z 22 kwietnia 1995.

2 Do$é wspomnieé przedstawienie Faweczki Aleksandra Gelmana w Teatrze Powszechnym
w Warszawie (1986) w rez. Macieja Wojtyszki, ze scenografia Allana i Wiestawy Starskich, gdzie
wspaniale kreacje aktorskie stworzyli Janusz Gajos i Joanna Zétkowska. Po dwéch latach — wha-
$nie z uwagi na swa popularno$¢ — przedstawienie zostalo zarejestrowane przez Teatr TV.
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wybor tekstow prezentowanych na deskach scenicznych. Prawdziwy przetom
nastapit jednak mniej wigeej na poczatku nowego stulecia. Od roku 2001 obser-
wujemy rzeczywista teatralna ,,modg¢ na Rosj¢” — teatry niemal przescigaja sig¢
W prezentowaniu utwordéw rosyjskich dramaturgéw Sredniego 1 mtodego pokole-
nia. Swoboda w doborze repertuaru to tylko jedna z przyczyn. Istotniejsze sa
dwie inne: na widowni zasiadto nowe pokolenie widzow, nicobciazone (historycz-
nie i politycznie) niechgcia do rosyjskiej kultury, a ponadto — a moze przede
wszystkim — w Rosji pojawili si¢ dramaturdzy, ktorzy poruszaja w swoich utwo-
rach tematy uniwersalne, tak w skali ogdlnej, jak 1 charakterystyczne dla przemian
weciaz dokonujacych sig w §rodkowo-wschodniej czgsci Europy, przemian okresu
transformacji.

Po roku 1989 na polskich scenach obecne sa cztery pokolenia wspotczesnych
dramaturgdéw rosyjskich®. Niezmienna popularno$cia ciesza sig tworcy tzw. star-
szego pokolenia?, urodzeni w latach 30. XX wieku, a wérod nich przede wszyst-
kim Aleksander Gelman, Aleksander Wampitow 1 Grigorij Gorin.

Aleksander Gelman (ur. 1933) najwigksze tryumfy $wigcit na polskich sce-
nach w latach 70. i 80.; do§¢ wspomnied, 1z jego Protokot z pewnego zebrania
partyjnego (1974) wystawiany byl 15 razy. Z perspektywy czasu dla polskiego
widza Gelman pozostal jednak przede wszystkim autorem Laweczki (1983), ka-
meralnego dramatu psychologiczno-obyczajowego, ktory po 1989 roku miat pigé
realizacji scenicznych. Najcickawsza spos$rod nich wydaje sig inscenizacja z 1998 ro-
ku’, w ktorej tekst Gelmana potaczono z utworem amerykanskiego autora Edwar-
da Albeego Opowiadania o ZOO. Migjscem akcji obu historii jest parkowa tawka
— z tym, ze o ile u Gelmana to miejsce erotyczno-psychologicznego spotkania
mezezyzny 1 kobiety (spotkania niepozbawionego nuty humorystycznej), u Albe-
ego w nowojorskim Central Parku spotykaja si¢ dwaj megzczyzni: biznesmen
pozujacy na intelektualistg 1 ubogi aspoteczny nihilista, ktérzy podejmuja wyrafi-
nowang gr¢ psychologiczna, walczac o dominacjg. Wartoscia tego przedstawienia
byt ,,pomyst zagrania na jednej tawce dwu sztuk z dwu biegunéw $wiata — Rosji
1 Ameryki. I pokazania, Ze sa o tym samym”. Poréwnujac obie historie, rezyser
dazyt do pokazania, iz ,,[...] lezymy gdzie$ miedzy Rosja a Ameryka™®, a relacje
migdzyludzkie — oparte na emocjach 1 manipulacji psychologicznej — sa wszgdzie
takie same.

3 Méwiac o dramaturgii wspolczesnej, mam na mysli tych pisarzy, ktérzy debiutowali nie
wezeséniej niz w latach 70. ubiegtego wieku.

4 Por. W. Pilat, Wspélczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesiqte, Olsztyn 1993,

5 Teatr im. Horzycy w Toruniu, rez. Andrzej Bubien (premiera 19 czerwca 1998).

6 A. Churski, Zawka obcych ludzi, ,Nowosci” z 25 wrzesnia 1998.
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Podobnie jak Gelman, Aleksander Wampitow (1937-1972) najwicksza popu-
larnoscia cieszyt si¢ w Polsce w latach 70. 1 80. Ale 1 ostatnio jego utwory
nierzadko goszcza na deskach teatralnych. Dla inscenizatoréw atrakcyjna jest
przede wszystkim uniwersalna, psychologiczna tematyka, pozwalajaca na stwo-
rzenie wyrazistych osobowosci scenicznych. Tak, jak stalo si¢ to w telewizyjnym
przedstawieniu Polowanie na kaczki z roku 1991 w rezyserii Andrzeja Maja,
w ktorym Zbigniew Zamachowski, grajacy gtéwnego bohatera — Zitowa ,,zagrat
cztowicka, bgdacego potaczeniem konformisty z tzw. mlodym gniewnym; jest
pograzonym w alkoholu degeneratem i rozpustnikiem, a zarazem cztowiekiem
wrecz rozbrajajacym swa dziecigca naiwno$cia; jest cynikiem, a jednocze$nie
marzycielem. Ale przede wszystkim Zilow cierpi. I jest to cierpienie prawdziwe
[...]"". Akcja utworu toczy si¢ w dwoch planach: w rzeczywisto$ci przedstawione;j
oraz wizjach 1 retrospekcjach mtodego inzyniera z prowincjonalnego miasteczka.
Jest to wigc, najkrocej moéwiac, dramat o niemoznosci poradzenia sobie z Zyciem
i ucieczce od realnych probleméw w §wiat uzywek 1 marzen.

Trzecim najpopularniejszym dramaturgiem starszego pokolenia jest Grigorij
Gorin (ur. 1940), ktory polskiej publicznoéci teatralnej® dat si¢ poznaé w potowie
lat 70. jako autor sztuki Zapomnieé o Herostratesie, bedacej intelektualna, wyrafi-
nowang 1 nader wspolczesna gra z mitami. W omawianym okresie ogromnym
powodzeniem cieszyla si¢ jednak inna sztuka — Kto jest kto?, w rezyserii Stanista-
wa Zajaczkowskiego z Gabriela Kownacka i Jerzym Stuhrem w rolach gléwnych,
emitowana w Teatrze Telewizji 1 pazdziernika 1994 roku. To gorzka komedia
o cztowieku, ktéry w dniu swoich czterdziestych urodzin uswiadamia sobie, jak
niewiele zawdzigcza w Zyciu wlasnym dziataniom i jak — wbrew dotychczasowe-
mu przeswiadczeniu — uzalezniony jest od pomocy 1 wptywu innych ludzi (przede
wszystkim rodziny, ktorej dotad nie doceniat).

Wspomnie¢ nalezy o jednej jeszcze, do$¢ specyficznej sztuce Gorina pt.
Kadisz, osnutej na motywach pisarstwa Szolema Alejchema. Akcja tego utworu
rozgrywa si¢ w wiosce na Ukrainie na poczatku XX wieku 1 opowiada o utraco-
nym raju Europy Srodkowej — wielonarodowej i wielokulturowej ojczyznie znisz-
czonej przez totalitaryzmy i nacjonalizmy. Po dramat ten siggnatl Remigiusz
Brzyk, wystawiajac go na deskach Teatru Nowego w Lodzi (premiera: 12 stycznia
2002). Rezyser staral si¢ uog6Ini¢ temat, zmienit nawet rozpoczynajace utwor
zdanie: ,Rosjanie, Ukraificy i Zydzi mieszkali w Anatewce od zawsze” na ,,Chrze-
$cijanie 1 zydzi mieszkali w Anatewce od zawsze”. Nie mogt postapi¢ inaczej, bo

7 T. Stankiewicz-Podhorecka, Czlowiek z pogranicza, ,,Zycie Warszawy” z 1 stycznia 1992.
8 G. Gorin, Zapomnie¢ o Herostratesie. Teatr Nowy w Warszawie, rez. Mariusz Dmochowski.
Premiera: 29 listopada 1975.
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,po Jedwabnem nostalgiczne historie o zydowskich sztetl, czyli matych miastecz-
kach, w ktorych zyli w harmonii Zydzi, Rosjanie, Ukraificy i Polacy, nie sa juz
takie same. Jesli warto je jeszcze raz opowiedzied, to tylko w kontekscie tego, co
w tomzynskim miasteczku sasiedzi uczynili sasiadom™. W spektaklu tym mamy
wigc zydowskie madrosci, specyficzny humor, ale i dramaty, wszak cho¢ wszyscy
Zyja razem, to — jak moéwi glowny bohater — ,umiera¢ kazdy chodzi na swoj
cmentarz’’.

Po 1989 roku na polskie sceny wkroczyto nastgpne pokolenie rosyjskich
dramaturgéw — tworcy, ktorych co prawda pierwsze artystyczne proby 1 debiuty
przypadly na druga potowg lat 70., ale wlasciwie zaistnieli w latach 80. XX wieku.
Okres$lani byli jako ,,nowa fala”, ,,mtoda dramaturgia”, ,,nurt postwampitowski”!0.
Wymieni¢ tu mozna wiele nazwisk, ale z punktu widzenia polskiego widza, naj-
wazniejsze sa dwa: Siemiona Ztotnikowa 1 Aleksandra Galina, albowiem to wiasnie
ich teksty najczgéciej goscity na naszych scenach.

Siemion Ztotnikow (ur. 1945) swa popularnos¢ zawdzigcza gtéwnie sztukom
Przyszedl mezezyzna do kobiety 1 Odchodzit mezczyzna od kobiety, tworzacym
swoisty dyptyk psychologiczny!!. Obie sztuki wyrezyserowat — w odstepie kilku lat
— Tomasz Zygadto, w gloéwnej roli kobiecej obsadzajac t¢ sama aktorke: Anng
Seniuk!?. Tematem obu sztuk nie jest relacja mlodo§é-staros¢, ale nieatrakcyjne
z pozoru zagadnienie dojrzatos¢-staro§¢é. W pierwszej sztuce spotykaja si¢ ludzie
,po przejsciach”, doswiadczeni przez zycie, ale wciaz majacy nadziejg na znalezie-
nie kogo$ bliskiego. Problemem staje si¢ jednak dostosowanie do tego drugiego
cztowieka 1 okazanie mu uczucia. Druga sztuka z kolei ukazuje (t¢ sama?) pare
matzenska u schytku zycia. To ludzie starzy, schorowani, ktorzy przezyli wspolnie
wiele lat. I w tym momencie maz chce opuscié¢ swoja zong — dochodzi bowiem do
wniosku, 17 cate ich zycie byto ktamstwem, nie opierato si¢ na prawdziwym uczuciu.
W obu przedstawieniach przejmujace kreacje stworzyli Anna Seniuk 1 Jan Peszek:
,.Te role sa jakby dla nich napisane” — pisat recenzent o pierwszym spektaklu'>.

Kolejny ,,nowofalowiec” to Aleksander Galin (ur. 1947). Ma on w swoim
dorobku wiele dramatow, ktore cieszyly si¢ — takze w Polsce — duza popularnoscia.

9 R. Pawlowski, Prapremiera sztuki ,,Kadisz” w Teatrze Nowym, ,,Gazeta Wyborcza” z 15
stycznia 2002.

10 por.: W. Pilat, op. cit.

11 Szkoda, iz zaden z rezyserow nie pokusit sig dotad na polaczenie obu sztuk — mogloby to
da¢ ciekawy efekt.

12°3. 7totnikow, Przyszedl mezczyzna do kobiety, rez. Tomasz Zygadlo, Teatr TV, premiera:
14 wrzesnia 1992; S. Ztotnikow, Odchodzit mezczyzna od kobiety, rez. Tomasz Zygadlo, Teatr Ate-
neum w Warszawie, premiera: 11 pazdziernika 1997.

13 por.: I. Lutomski, Smiech i smutek samotnosci, ,Rzeczpospolita” z 11 wrzeénia 1992.
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Po roku 1989 polski teatr zainteresowat si¢ szczeg6lnie jednym z nich, zatytuto-
wanym Gwiazdy na porannym niebie, w warstwie fabularnej podejmujacym te-
mat prostytutek zestanych z Moskwy na prowincj¢ na czas trwania olimpiady
1980 roku. Narkomani, przestgpcy, mafia, prostytutki — jednym stowem ludzie
Z marginesu — to temat czgsty w literaturze rosyjskiej lat 80. XX wieku. Dramat
Galina dobrze wpisywat sig w te tendencje, gdyz ,,ludzie zmgczeni klamstwami
czasow poststalinowskich ze zdwojona sita zapragngli prawdy o cztowieku, choc-
by i najbrutalniejszej”!#. Z wielu polskich realizacji tego dramatu na wyréznienie
zastuguja dwie. Pierwszej dokonat, na co dzien pracujacy w Teatrze im. Gorkiego
w Minsku, Walerij Masluk w krakowskim Teatrze STU (premiera: 27 pazdzierni-
ka 1989). W wielu wywiadach rezyser podkreslal, iz chcial zrobi¢ spektakl nie tyle
o prostytutkach, ile o ludziach i o tym, by jeden cztowiek ,nie gasit gwiazdy”
w duszy drugiego czltowieka. Niezwykle pochlebne recenzje krytykow 1 widzow
swiadczyly o tym, iz zamyst rezyserski si¢ powiddt. Pot roku pdzniej po ten sam
tekst siggnat Jarostaw Kilian w warszawskim Teatrze Studio (premiera: 1 kwietnia
1990). On takze poszed! droga uniwersalnego odczytania dramatu i staral si¢
nada¢ mu wymiar og6lnoludzki, przedstawiajac los ludzi spotecznie odrzuconych,
egzystujacych na obrzezach spoteczenstwa; ludzi, z ktorymi to spoteczenstwo
moze zrobi¢, co chee. Koncepceje rezyserska znakomicie wspomogla oszczedna,
minimalistyczna scenografia Krystyny Kelner (kilka Zelaznych ustawionych pigtro-
wo 16zek 1 szafek) oraz delikatna muzyka Ireny Kluk-Drozdowskiej.

W potowie lat 80. na rosyjska sceng dramaturgiczna wkracza nowe pokolenie
autoréw, dla ktérych stalinizm jest zamierzchla przesztoscia. I chociaz dorastali
w komunizmie, to czuja wyraznie powiew zmian. Zaczyna si¢ pierestrojka, pierw-
sza od lat autentyczna szansa na zmiany — i to nie tylko w gospodarce, ale
1 kulturze: wolno juz np. wydawaé SotZzenicyna, likwidacji ulega instytucja cenzury
(1986), wkrotce pojawi si¢ ustawa o wolnoéci sumienia (1990) przywracajaca
m.in. nalezne miejsce religii. Mtodzi tworcy widza w tym wszystkim ogromna
szanse¢ dla siebie, szansg na odcigcie si¢ od radzieckiej przesziosci 1 poruszanie
nowych tematow.

Polski teatr odkrywa to nowe pokolenie juz w latach 90., ale bardzo niedmia-
to. Jednym z pierwszych autordw, ktorego sztuki goszcza na naszych deskach,
jest Oleg Juriew (ur. 1958). W roku 1993 Teatr TV prezentuje jego sztukg
Miriam w rezyserii Romana Zatuskiego (25 stycznia 1993). Jest to przypowiesé
o zydowskiej dziewczynie, ktérej dom w czasie rewolucji pazdziernikowej nawie-
dzaja przedstawiciele zwalczajacych sig stron: biaty oficer, potem samodzielnie

14 M. Wiktor, Teatr spolecznego marginesu, ,,Odglosy” z 28 stycznia 1990.
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dziatajacy watazka, wreszcie — bolszewicki komisarz. Wszyscy podrywaja Mi-
riam, ale ona sprytnie im si¢ wymyka, na kazdego znajdujac sposob. Ratuje
swych nieproszonych gosci z opresji, chowajac ich w szafie. W telewizyjnej
inscenizacji w tytutowa posta¢ wcielita si¢ Joanna Szczepkowska, po mistrzowsku
taczac elementy tragizmu postaci i komizmu sytuacji.

Rok p6zniej (23 listopada 1994) ten sam rezyser pokazuje w Teatrze TV
kolejna sztuke Juriewa pt. Maly pogrom w bufecie kolejowym. Akcja dzieje si¢ na
matej stacji kolejowej gdzie$§ na rubiezach Rosji na poczatku XX wieku. Prowa-
dzaca bufet kolejowy zydowska rodzina zabija czas, przygotowujac amatorskie
przedstawienie komedii biblijnej. Gdy wszystko jest juz gotowe, przychodzi dele-
gacja miejscowej ludnosci, zapowiadajac pogrom. Cheac odsunaé niebezpieczen-
stwo, rodzina zaczyna odgrywac spektakl. Ale w kulminacyjnym momencie oka-
zuje sig, ze to wszystko jest teatralng fikcja: w prowincjonalnym teatrzyku trwa
proba tragedii zydowskiej. To nie koniec dramaturgicznych zawitosci sztuki
— szkatutkowa kompozycja ujawnia jeszcze jedna warstwg... W miar¢ rozwoju
akcji widza wceiggac zaczyna coraz bardziej ta gra konwencjami 1 stylami, poparta
znakomitym aktorstwem, przede wszystkim Zdzistawa Wardejna, ktéry ,,gra Zyda
z calym sztafazem charakteryzacji, gestyki, melodyki frazy, a rownoczesnie bez
naiwnej identyfikacji — z subtelnym dystansem i zachowaniem wtasnej aktorskiej
tozsamosci”!’,

Na kolejne polskie wystawienia sztuk rowiesnikow Juriewa przyszto nam
jednak poczekac¢ do poczatku obecnego stulecia, kiedy to nasza scena odkryla
Nikotaja Koladg (ur. 1957). Nie bylto to odkrycie przypadkowe. W poczatkach
roku 2001 Teatr Polski w Poznaniu zorganizowat przeglad ,,Nowa dramaturgia
rosyjska”, na ktérym czytano rozne sztuki wspotczesnych autoréw. Smiato mozna
powiedzied, iz byto to wydarzenie przetomowe. Od tego momentu rosyjska dra-
maturgia coraz czgsciej pojawiala si¢ w repertuarze teatrow, zaczgla by¢ ,,modna”.
Okazalo si¢, Ze nasi sasiedzi maja do zaoferowania co$§ nowego, interesujacego
1 uniwersalnego, a jednoczesénie bliskiego polskim doswiadczeniom. ,,Pierwsza od
lat rosyjska sztuka wspotczesna na polskiej scenie pokazuje — pisal w recenzji po
prapremierze Martwej krolewny Kolady Roman Pawlowski — Ze z naszymi pro-
blemami wciaz nam blizej do Jekaterynburga niz do Berlina”1®.

Martwa krolewna, prezentowana w poznanskim Teatrze Polskim w rezyserii
Pawta Szkotaka (premiera: 10 listopada 2001) to dramat o beznadziei zycia w pro-

15 A, Zurowski, Gronski i Wardejn, czyli zawodowcy, ,,Wiadomoéci Kulturalne” z 11 grudnia
1994.
16 R, Pawtowski, Pierwsza od lat, ,,Gazeta Wyborcza” z 21 listopada 2001.
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wincjonalnym miasteczku. Gtowna bohaterka, Rimma, jest lekarka w lecznicy
weterynaryjnej; w dzien zabija pradem bezpanskie psy, nocami upija si¢ z miej-
scowymi zulami. Resztki cztowieczenstwa zachowuje w marzeniach — zna na
pamig¢ bajk¢ Puszkina o $piacej krolewnie 1 pod§wiadomie czeka na swojego
krolewicza. ,,Kolada portretuje swoich bohateréw w sytuacjach beznadziejnych,
zamyka ich w egzystencjalnej putapce kalectwa, prowincji, obtedu. Ich aktywnos¢
jest uporczywym biciem glowa o mur w poszukiwaniu wyjscia, ktérego nie ma”
— pisat jeden z recenzentow!”. Piotr Lazarkiewicz w 2004 roku adaptowat Martwq
krolewne dla Teatru TV, obsadzajac w roli glownej Marig Peszek.

Merylin Mongof — do dzi$§ najpopularniejsza (10 wystawien) sztuka Kolady
— po raz pierwszy pokazana zostala w Teatrze TV 7 kwietnia 2002 w rezyserii
Izabeli Cywinskiej. Podobnie jak w Martwej krélewnie, 1 tu akcja rozgrywa sie
w matym rosyjskim miasteczku. Bohaterowie przezywaja dramat straconych zu-
dzen, rozczarowania Swiatem, braku perspektyw. Znéw mamy atmosferg wszech-
ogarniajacej beznadziei. Polski tytul nie oddaje wiernie oryginatu Murlin Murio
— ktory stanowi potaczenie imienia Marilyn 1 wyrazu murfo, tj. geba. Taki przydo-
mek nosi gléwna bohaterka. Cheac urealni¢ 1 uwiarygodnié tekst, Cywinska nakre-
cita swoj spektakl w przeznaczonym do rozbiérki domu na warszawskim Mokoto-
wie: ,,W gruncie rzeczy jest to zwyczajna melina — mowita rezyserka — z odra-
panymi §cianami, niereperowanymi od lat drzwiami”!8. W tej sztuce niewiele
dzieje si¢ w sferze akcji, ale bardzo duzo w sferze uczu¢. Aktorzy rzadko maja
mozliwo$¢ grania tak silnych i skrajnych emocji. Moze to wtasnie jest powodem
tak duzej scenicznej popularno$ci tego utworu. Widac tez wyraznie, jak niewiele
rosyjska prowincja rozni si¢ od naszych popegeerowskich wsi 1 miasteczek.

Trzecia ze znanych polskiemu widzowi sztuk Kolady jest Gaska, ktéra swa
prapremierg (18 wrzesnia 2004) miata w Teatrze Polskim w Poznaniu w rezyserii
Kariny Piwowarskiej. W odréznieniu od innych wystawianych u nas utwordéw
tego autora jest to komedia o tym, jak mtoda dziewczyna zawraca w glowie dwom
starzejacym si¢ me¢zczyznom, co wywoluje wécieklos¢ ich zon. Ale Kolada nie
bylby soba, gdyby akcji znéw nie umiescit w jakims$ — jak celnie ujeta to jedna
z recenzentek — ,,Zabitodechowsku!?. I gdyby zn6éw, choé tym razem pod pozo-
rem farsy, nie ukazal beznadziei prowincjonalnego zycia.

W ciagu ostatnich kilku lat w polskich teatrach az 15 razy prezentowano utwory
Nikotaja Kolady. Co sprawia, ze tak lubia je rezyserzy, aktorzy i widzowie, cho¢

17 (), Pod dnem, Polityka” 2001, nr 47.
18 M. Piwowar, Diabel i Pan Bdg, ,,Rzeczpospolita” z 11 stycznia 2002.
19 por. A. Celeda, Ggska na uwiezi, ,,Polityka” z 7 pazdziernika 2004.
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przeciez nie tchna one optymizmem? Piotr Lazarkiewicz tak wyjasniat ten feno-
men: ,,jego utwory skomponowane sa klasycznie: maja poczatek, rozwinigcie 1 pu-
entg. Mimo ze wspolczesny teatr zanegowal opowiadanie historii jako chwytu
rodem ze starego teatru, widze, ze ludzie tesknia za dramatami, ktoére maja wyraz-
ny ciag fabularny. To, co Kolada proponuje widzowi, to kawatek prawdziwego
zycia, do bélu realnego. A z drugiej strony w jego sztukach jest tez co$ dla mnie
ogromnie waznego — ukryty przebieg metafizyczny?’. A Halina Mazurek dodaje:
,Koladg [...] interesuje miejsce cztowieka posrod innych ludzi, cel 1 sens jego
istnienia w »naszych czasach« [...]. Ich bohaterami sa zwykli ludzie, lokatorzy
mieszkan komunalnych [...]. Najczgéciej sa to ludzie, ktérym nie udato si¢ odna-
lezé w nowej rzeczywistosci. Zyja wigc po staremu, nie liczac na odmiang losu,
ale rozpaczliwie poszukujac bratniej duszy, mito$ci, przyjazni i zrozumienia?!.

Sposrod réwiesnikow Kolady wspomnie¢ nalezy jedno jeszcze nazwisko
— Michaita Ugarowa (ur. 1956). W Polsce doczekat si¢ on jednej zaledwie insceniza-
cji, ale jest to pozycja tak znaczaca, Ze nie mozna jej pominac. Chodzi o sztuke
Smieré Ilji Iljicza, ktora otrzymata od autora sceniczny tytut Oblom-off, W war-
szawskim Teatrze Dramatycznym wyrezyserowat ja w 2005 roku Andrzej Domalik.

Ugarow stworzyt wspotczesna wersj¢ dramatyczna XIX-wiecznej powiesci
Gonczarowa Oblomow. To opowies¢ o czlowieku, ktory nie akceptuje obecnej
rzeczywisto$ci, czyli mowiac kolokwialnie, jest ,na offie”, odmawia bowiem
uczestnictwa w ,,wyscigu szczurdéw” 1 izoluje si¢ od $wiata. Nie stucha rad znajo-
mych, ktérzy namawiaja go do jakiejkolwiek zyciowej aktywnos$ci. Domalik adre-
suje swoj spektakl przede wszystkim do mtodej widowni, po to, aby sprowoko-
wac ja do refleksji — stuzy temu rapujacy sposéb narracji shuzacego Zachara
(Krzysztof Ogloza) i wyglad glownego bohatera (Maciej Stuhr). Nie kazdemu
odpowiada wspolczesny $wiat, ale postawa totalnej odmowy do niczego nie pro-
wadzi. ,,Jego ideq fixe — mowi o granej przez siebie postaci Stuhr — jest dotarcie
do tego, co nazywa prawdziwym czltowieczenistwem i prawdziwym zyciem. Uwa-
7a, ze przeszkoda do takiego zycia jest zbyt mocne angazowanie si¢ w Swiat
zewnetrzny: praca, czytanie gazet [...]"*2. Sztuka utrzymuje si¢ w repertuarze do
dzi$, co $wiadczy o tym, iz rezyserska interpretacja trafita w gusta widowni.

Jak wcze$niej wspomniano, wraz z poczatkiem nowego stulecia znacznie
wzrosto zainteresowanie nowa dramaturgia rosyjska, takze ta najmlodsza. Na

20 Rosyjskie laboratorium duszy. Rozmowa Doroty Wyzyhskiej z Piotrem Fazarkiewiczem,
,.Gazeta Telewizyjna”, dodatek do ,,Gazety Wyborczej” z 19-25 marca 2004.

2L H. Mazurek, Znalez¢ sie w Lorrach. O bohaterach sztuk Nikotaja Kolady, [w:] Od symboli-
zmu do postmodernizmu. Szkice o literaturze rosyjskiej, pod red. P. Fasta i B. Stepczynskiej, Kato-
wice 1999.

22 M. Stuhr, Graé zbednego czlowieka, ,,Polityka” z 9 maja 2005.
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deskach naszych teatr6w coraz czg¢$ciej goszcza sztuki tworcoOw urodzonych w la-
tach 70., ktérych dziecinstwo przypadto na czasy pierestrojki 1 ktérzy komunizmu
ani tzw. realnego socjalizmu juz nie pamigtaja. To pokolenie o zupehie innych
doswiadczeniach, a zatem 1 inne tematy poruszaja w swoich utworach. O wigk-
szo$ci z nich mowi sig ,,dramaturgia syberyjska”, albowiem w ,,Jekaterynburskim
Instytucie Teatralnym Kolada prowadzi klas¢ dramatu, uznawana przez najbar-
dziej nawet zawistnych konkurentéw za kuznig dramaturgicznych talentow’?3.
Wielu tych najmtodszych jest zatem uczniami Kolady, jak chocby Sigariew czy
bracia Priesniakow. Ale nie wszyscy — Maksym Kuroczkin urodzit si¢ w Kijowie
1jest absolwentem moskiewskiego Instytutu Literackiego im. Gorkiego.

Warszawski Teatr Wspolczesny wystawit w 2005 roku sztuke Kuroczkina (ur,
1970) Transfer w rezyserii Macieja Englerta. Jest to groteskowa komedia o wg-
drowcee znudzonego czterdziestolatka z wizyta do niezyjacego od kilku lat ojca,
ktéry obecnie mieszka w... piekle. W t¢ niesamowita podroz glowny bohater
Curikow wybiera si¢ jak na wycieczke, majac nadziejg na cho¢ chwilowe oderwa-
nie si¢ od nudnej codziennosci. W trakcie drogi, obfitujacej co prawda w nieprze-
widziane sytuacje 1 niespodzianki, okazuje sig, iz wla§ciwie nic nie jest takie, jak
si¢ z pozoru wydaje, a samo piekto bywa momentami lepsze od ziemi. Maksym
Kuroczkin ,,wybrat proste, wydawaltoby sig, rozwiazanie — pieklo to odpowiednik
ziemi. I umiescil je w zasiggu reki. Obie rzeczywistosci r6znia si¢ zaledwie atmos-
fera i moze skala interesow obmys$lanych przez ich mieszkaficow”>* .

Na scenie kameralnej poznanskiego Teatru Polskiego miata miejsce polska
prapremiera (14 czerwca 2003) dramatu Terroryzm braci Priesniakow — Olega (ur.
1969) 1 Wiadimira (ur. 1974) — w rezyserii Pawta Lysaka. W zatoZeniu autorskim
jest to czarna komedia o tym, Ze terroryzm nie jest dzietem zdegenerowanych
fanatykow religijnych, ale ludzi podobnych do kazdego z nas. Jednoczesénie bracia
Priesniakow wskazuja na rézne problemy wspoélczesnego §wiata: zanik warto$ci
moralnych, rozpad wigzi spotecznych, brak szacunku dla starszych.

Nieco starszy, ale rowniez utozsamiany z najmtodszym pokoleniem, jest mato
znany w Polsce Konstantin Kostenko (ur. 1967). Jego dramat Klaustrofobia pre-
zentowany byt w ramach cyklu ,Nowa dramaturgia TR” w 2004 roku w war-
szawskim Teatrze RozmaitoSci, a nastgpnie znalazt swa realizacje na Malej Scenie
Teatru im. Jaracza w Lodzi (premiera: 16 kwietnia 2005, rez. Dariusz Siatkowski).
Jest to obrazek z zycia trzech wigzniow, ktorzy odsiaduja wyrok w jednej celi. Jak

23 E. Malek, Dramaturgia syberyjska, [online] <www.spplodz.pl/tygiel/10_12_2006/aktual/
28.htm>.
24 K. Frankowska, O piekle na wesoto, TVP, emisja: 21 maja 2005.


http://www.spplodz.pl/tygiel/10_12_2006/aktual/%e2%80%a828.htm
http://www.spplodz.pl/tygiel/10_12_2006/aktual/%e2%80%a828.htm

178 Malgorzata Semczuk

mozna si¢ domys$la¢, mamy tu do czynienia z nagromadzeniem wszystkich ztych
emociji, jakie towarzyszy¢ moga ludziom skupionym na matej, zamknigtej przestrze-
ni. Aby przetrwacd, trzeba skupié¢ si¢ wytacznie na sobie — nie czué, nie widzie¢, nie
stysze¢ 1 walczy¢ o swoje. Gdzie§ w tle pobrzmiewaja echa sztuk Geneta, ktory
szukal czlowieczenstwa na samym ludzkim dnie. Ale Kostenko daje nam mato
optymistyczna odpowiedz: zycie jest tak koszmarne, Ze najlepiej nie zy¢.

Roéwnie ponura diagnoze rzeczywistosci prezentuje w swoich dramatach Wa-
silij Sigariew (ur. 1977). W Polsce znane sa jego trzy utwory. Jako pierwszy
zaprezentowano widzom Rodzine wampira (Teatr Polski w Bydgoszczy, premie-
ra: 28 wrzesnia 2002, rez. Pawel Szkotak), ktora doczekata sig jeszcze jednej
inscenizacji (Teatr im. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, premiera: 27 wrze-
$nia 2003, rez. Edward Zentara). Jest to utwor przygnebiajacy — mtody narkoman,
ktéry swoim natogiem doprowadzit rodzing do bankructwa i ruiny moralnej, jak
tytutowy wampir wysysa z najblizszych cala wolg zycia i doprowadza do tego, ze
zdesperowana matka ma nadziejg, iz w koncu przedawkuje 1 umrze. Nie mniej
przygngbiajaca (choé nie tak drastyczna) jest Plastelina, wystawiona w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy w rez. Grzegorza Wisniewskiego (premiera: 30 wrzesnia
2005). Jest to utwor o trudnym dojrzewaniu 14-letniego chtopca w spotecznosci,
ktora daleka jest od doskonatosci. Maks spada na samo dno, zostaje zepchnigty na
margines i nawet nie szuka pomocy. Rezyser wykreowat §wiat nie tylko okrutny,
ale 1 groteskowo-absurdalny. Cztowiek jest jak plastelina — zdaje si¢ mowic za
Sigariewem — begdzie taki, jak go otoczenie ulepi. ,,Plastelina to rzeczywistosé
pokazujaca swoje grozne oblicze 1 weryfikujaca spojrzenie mtodych ludzi na to, co
ich otacza, ksztaltuje i deprawuje emocjonalnie. To takze ludzie, dla ktérych
proby zblizenia si¢ do drugiego cztowieka koficza si¢ upokorzeniem lub zdrada’™?>.

I wreszcie trzecia, najnowsza realizacja utworu Sigariewa w Polsce, Fantom
bolu w Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku w rez. Grzegorza Chrapkiewicza
(premiera 27 stycznia 2007).

Najwigksza jednak popularnos$cia w Polsce cieszy si¢ obecnie Iwan Wyrypa-
jew (ur. 1974). Jego sztuki goszcza u nas od roku 2003, a juz doczekatly sie
15 spektakli. Jako pierwszy (premiera: 18 pazdziernika 2003, rez. Agnieszka Ol-
ster) zostal wystawiony w gdanskim Teatrze Wybrzeze Tlen (w jednej z insceniza-
¢ji pod tytutem Oxygen). Jest to historia ztoZzona z dziesigciu kompozycji tworza-
cych album muzyczny Tlen — dziesie¢ przykazan. Opowiada o krwawym
romansie fobuza 1 mordercy z Sierpuchowa z zagubiong w §wiecie narkotykow,
przemocy i rozpadu tradycyjnych warto$ci inteligentka. Kluczowa dla zrozumienia

25 W. Kowalski, Bez litosci w dorostosé, [online] <www.teatr.dlawas.com> dostep: 4 pazdzier-
nika 2005.
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tego tekstu jest metafora tlenu — symbolizujacego tu nie tylko zycie, ale tez
wolnos¢ 1 swobodg. Gdy go brakuje — $wiat zaczyna si¢ walié. ,,To opowiesé
o szukaniu tego, co sprawia, ze chce si¢ nam zy¢. Tlen jest buntem przeciwko
temu wszystkiemu, co nas ogranicza, jest wolaniem o to, zeby zy¢ pelnia zycia,
intensywnie. Zeby oddycha¢ czystym tlenem. I nikogo przy tym nie rani¢’?,
A jednocze$nie — jak mowi rezyserka jednego z wystawien: ,jest to manifest
mlodego pokolenia. Jego krzyk o powrot wartosci, na ktérych opierali swe Zycie
nasi rodzice. My je odrzucamy w imi¢ wolno$ci, ale okazuje sig, ze w ich zastep-
stwie mamy tylko pustke?’. Tlen wystawiono dotad w Polsce pigé razy.

Kolejny dramat Wyrypajewa to Sny, ktore swoja prapremier¢ miaty w war-
szawskim Teatrze Rozmaitosci 22 lutego 2004 roku (rez. Lukasz Kos), a pézniej
byly jeszcze dwie realizacje. To metaforyczna opowie$¢ o uzaleznieniu, ktorej
bohaterowie sa przesladowani przez rozpacz i strach. Nie do konca wiadomo,
kiedy rozmawiaja, a kiedy bredza. Kazda z postaci snuje swoja opowies¢ ujawnia-
jaca rézne neurozy. Przedstawiony $wiat jest duszny, mroczny 1 jakby pozbawio-
ny przysztoéci. Mozna powiedzieé, ze jest to §wiat bez tlenu.

I wreszcie najczesciej wystawiany Dzien Walentego (Walentynki), ktory swa
prapremiere miat 16 kwietnia 2004 roku w Teatrze Slaskim w Katowicach (rez.
Beata Dzianowicz). To utwor bardziej tradycyjny w formie, a sam autor okreslit
go jako ,,swego rodzaju kontynuacjg dramatu Michaita Roszczyna Walentin i Wa-
lentina™®®. Roszczyn, przedstawiciel dramaturgii rosyjskiej lat 70. i 80., przedsta-
wit w swoim utworze histori¢ mitosnego trojkata, stworzonego przez intrygantke
Katig. Wyrypajew opisuje dzieje Walentyny i Katii 20 lat pdzniej. Akcja utworu
rozgrywa si¢ podczas 60. urodzin Walentyny i sigga zaréwno wstecz, do czasow
jej mtodosci, jak i wprzéd — do roku 2012, Ta swoista gra z czasem sprawia, 1Z
wydarzenia obserwujemy z niezwyklej perspektywy. ,,Ten dziwny 1 pelen sprzecz-
nosci spektakl jest stodko-gorzka opowiescia o mitosci. Mito§¢ u Wyrypajewa jest
niemozliwa bez cierpienia, ktore przynosi rado§¢ i ukojenie oraz nadaje zyciu
sens. Czy trzeba si¢ z tym przestaniem zgadzac? Niekoniecznie. Ale jednego
Wyrypajewowi odméwié nie mozna. Talentu”?’.

Ostatnig znang polskiemu widzowi sztuka Wyrypajewa jest Ja. To tekst wy-
jatkowy, albowiem napisany specjalnie na zamowienie torunskiego Teatru im.
W. Horzycy 1 tam tez wystawiony (premiera: 15 maja 2005). Sam rezyser, Wiktor
Ryzakow, okreslit ten utwor jako fantazje teatralng, nie ma tu bowiem fabuty, akcji,

26 D. Wyzynhska, Wotanie w chaosie, ,,Gazeta Wyborcza” z 13 listopada 2003.

27 IN. Czapska, Idzie nowe, ,,Zycie Warszawy” z 14 listopada 2003 (stowa Malgorzaty Boga-
jewskiej, ktora rezyserowala t¢ sztukg w warszawskim Teatrze Powszechnym w roku 2003).

28 K. Kopka, Iwana Wyrypajewa walka o oddech, ,Dialog” 2003, nr 6.

29 N. Zdanowa-Fijewska, Stodko gorzka opowiesé o milosci, [online] <www.polskieradio.pl>,
dostegp: 13 grudnia 2005.
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konfliktu. Jest to rzecz o teatrze, tradycji, konwencjach; rzecz do refleksyjnego odbio-
1u, a nie §ledzenia perypetii bohaterow, ktorzy zarysowani sa nader fragmentarycznie.

Utwory Iwana Wyrypajewa coraz cz¢éciej okre§la si¢ mianem glosu pokole-
nia, generacji uwazajacej si¢ przede wszystkim za Europejczykéw, a dopiero
potem okreslajacej swoja tozsamo$§¢ narodowa — czyli tych, ktorzy sa obecnie
najliczniejsza teatralng publiczno$cia, takze w Polsce. Moze stad bierze si¢ tak
znaczna popularno$¢ tego dramaturga?

* % %

Popularyzacja wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej w Polsce wskazuje na to,
iz nie jest to chwilowa moda, lecz przetamane zostaly wreszcie pewne stereotypy
ina Rosj¢ zaczynamy patrze¢ z innej perspektywy. Dostrzegamy, jak wiele mamy
ze soba wspolnego. | mie¢ nalezy nadziejg, 17 ,,teatralna moda na Rosj¢” bedzie
zjawiskiem trwatym.

Pezrome

Teampanvnas moda na Poccuro.
Cospemennasn pycckas opamamypeusi Ha nonvckux cmenax (nocie 1989 zoda)

1989 Tom OBLT HEepeTOMHBEIM MOMEHTOM B MONBCKO-PYCCKUX KYIBTYPHBIX OTHOIISHHAAX
— B OPOINLUIOE YIUIO BpeMs, KOTJa O TOM UTO YHTATh, U31aBaTh U CMOTPETh, PEIIAN HONATHYECKUE
BIIACTH.

B navaie 90-TBIX TOZIOB 3TO TPOABIIIIOCH B TITyOOKOH pycodpoOun.

EnvacTBEHHON 00MACTRIO HE MOJBEPTAOMIercs dTOMY fABIeHHI0 ObIT TeaTp. Ha mompckux
ClleHaX HENPEPHIBHO W B 3HAYHUTENFHOM KONMUYECTBE [APCTBOBANA PYCCKas ApaMaTyprus, Kak
KJIACCHUECKAs TaK U COBpEeMeHHasl.

Haunnas ¢ cepeausnl 90-TEIX rojioB HaONIOJaeTCs NOCTENEeHHBIH pPOCT yBIEUYEHUS
COBpPEMEHHOU pyccKol Jpamarypruedd, a ¢ nepernoma 20 m 21 BEKOB MOXKEM JaXe COBOPUTH
0 ,,TeaTpanbHOl MoJie Ha Poccnio”,

Summary

.. The fad for Russia” at the stage.
Contemporary Russian dramaturgy on Polish stages (after 1989)

Since the political tranformations in Poland in 1989, theatre has been the only area, not affected
by the hostile attitude towards Russian culture.

Initially, that is the years 1989-1995, the changes made Russian literature disappear from the
Polish artistic marked completely. Only the second half of the last 20% century decade balance to it.
The slighttest fluctuactions have been noticed at the theatre, where Russian art is the second most
popular after Polish.

In the beginning of 21th century the new Russian literature and the new Russian drama are very
popular in Poland.



