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Interpretowanie zjawisk kultury przez pedagoga

Tozsamos$¢ a zagrozenia kultury popularnej

Wspolczesne rozumienie kultury dalekie jest od utozsamiania jej
wylacznie z osiagnigciami znakomitych artystow. Kulture pojmuje si¢
dzi$§ nie tylko jako dziedzictwo, uniwersum tworczych dokonan ludz-
kosci w dziedzinie nauki i sztuki, ale za pomoca tego terminu okresla
si¢ humanistyczna jako$é ludzkich dziatan i sposobéw zycia'. Ostatnia
dekada w Polsce to zachlystywanie si¢ kulturag Zachodu. To préba do-
rastania do tej kultury, jej nasladowania i czgsto matpowania.

Czlowiek rzucony na pastwe¢ kultury popularnej, sterowanej rekla-
mami — podlega regutom rynku komercyjnego. Wedhug R. Shuster-
manna "Upowszechniana koncepcja, ze kazdy powinien ksztattowad
siebie samego w unikalny sposéb przez wolny osobisty wybér styléw
zycia nie moze ukry¢ faktu, Ze surowym ograniczeniom podlega nie
tylko zakres mozliwych stylow zycia, lecz takze same akty jej
wybordw, podlegaja one bowiem bezwzglgdnemu programowaniu przez
sily spoteczne znajdujace si¢ zazwyczaj daleko poza zasiegiem jednostki,
w zwiazku z czym nie potrafig si¢ jednostki im przeciwstawié. To jest
paradoks poznokapitalistyczne) prywatyzacji ludzkiego dazenia do sa-
morealizacji, dajacej w wyniku utratg raczej realnej autonomii i jednosci
osobowoscl." Odpowiedzia na takie zjawiska moze by¢ edukacja huma-
nistyczna przywracajaca $wiadomos¢ istnienia warto$ci wyzszych.

Nie wolno bezkrytycznie poddawac si¢ temu co powszechnie uzna-
wane. Ocalenie siebie wymaga buntu wobec wartosci pozornych i od-
legtych od indywidualnego ,,ja”, sprzecznych z uczuciami cztowieka.

Wedhug C. G. Junga osobowo$¢ cztowieka ksztattuje si¢ w zde-
rzeniu potencjatu indywidualnego z wymaganiami kultury. "Cztowiek
rozwija si¢ jednostronnie i fragmentarycznie, gdyz warto$ci i normy
spoteczne dopuszczaja do uswiadomienia i uksztaltowania pewnej
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tylko czgsci osobowosci tej, ktdra jest przydatna spotecznie. Pozostata
czeSC zostaje utajona. To jest nasza druga strona, niewydobyta z §wia-
domosci. NieSwiadome zycie psychiczne nie jest tworem amor-
ficznym: sktadaja si¢ nan nieswiadome tresci osobowe, u kazdego
inne, zalezne od indywidualnej natury jednostki, oraz nieSwiadome
tresci kolektywne stanowigce nieosobowa, wspolng wszystkim pos-
tawe zycia psychicznego. Tresci kolektywne ujawniaja si¢ w sym-
bolach archetypalnych. W zaleznos$ci od tego czy indywidualne cechy
jednostki lepiej lub gorzej przystaja do wymagan kultury mniejszy lub
wigkszy obszar psychiki zostaje utajony.

Droga do indywidualnej tozsamosci, zmierzenie ku niej zawiera
Heidegerowski dylemat ,,bycia sobg” i ,,wspotbycia”. Jest to droga
petna putapek nonkonformizmu, gdy domniemane ,,bycie soba” staje
si¢ afirmacja alternatywnej kontrkultury, gdzie jednostka poddana jest
zbiorowemu wiadaniu. Uczestniczenie w kulturze jest sprawa ducho-
wosci wyrazanej konkretnymi pogladami 1 dziataniami.

Pedagog dziatajacy na polu sztuki, wprowadzajacy miode po-
kolenie w $wiat sztuki, musi by¢ $§wiadomy co spoleczenstwo chce
zachowa¢ z przesztodci a do powstania jakich nowych wartosci dazy.

Jesli zgodzimy sig, Zze pierwszoplanowym zadaniem szkoty jest
socjalizacja jednostki, wpojenie mtodemu cztowiekowi zbioru wartosci
przesadzajacych o jego przynaleznosci do okreslonej grupy etniczne;,
spofecznej czy kulturowej, to niezastapiona w tej roli bgdzie sztuka
tradycyjna wysokiego lotu, zawierajaca klarowne przestanie aksjo-
logiczne, nie ukrywajaca ztozonosci i dramatyzmu decyzji moralnych
czlowieka w roznych epokach, ale tez nie pozostawiajaca watpliwosci
co do tego, gdzie jest dobro a gdzie zto.?

Begda to zarowno dzieta z kregu kultury narodowej jak tez
uniwersalne dzieta przyswojone z kultur obcych. Do poznania i od-
bioru tych dziet niezbgdne jest skupienie, kontenplacja. Tymczasem
wspotczesne media — atakuja informacja przyspieszong i zdawkowa,
estetyka teledysku, zmiennego obrazu — niezbyt sprzyjaja refleksji nad
tym co zostalo przedstawione. Obserwowany od kilku lat chaos,
nazywany przez socjologdéw ,,anomia spoteczna”, oraz dowolnos¢ zna-
czen kultury, ktore lansuja $rodki masowego przekazu, grozi zmniej-
szeniem motywacyjnej sity sztuki. Coraz trudniej odpowiedzie¢ na py-
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tanie co jest sztuka? Sztuka powinna stanowi¢ odbicie zawito$ci $wiata
wspoélczesnego, stad tez moze on by¢ przedstawiony na styku kultury
wysokiej 1 niskiej, ale nie mozna dopuszczaé do barbaryzacji kultury,
do propagowania antywzoréw. Sytuacja ta stawia przed pedagogiem
konieczno$¢ zajgcia okreslonej postawy, rozwijania glebszych refleks;ji
nad dzielem, umiejgtnos$ci umieszczania dzieta w kontekscie czaso-
przestrzennym. Gdy dzieto stwarza u miodych odbiorcow poczucie
zagrozenia, dobrze gdy potrafimy da¢ przyklad innego, budzacego
optymizm 1 wiar¢ w sens zycia.

Gdy nastgpuje zanikanie starych a powstaja nowe wzory, od nas
zalezy jakie wzory wykreujemy. Obok tresci przedstawianych w spo-
sob wulgarny 1 brutalny jest sporo filméw i audycji mogacych ksztal-
towa¢ harmonijne kontakty z ludzmi i przyroda. Uczestnictwo wycho-
wankoéw w odbiorze dziet sztuki zalezy od ich zdolnosci do auto-
reakcji. Za pomoca bohaterdw filmu czy ksiazki, powstaje mozliwo$é
obejrzenia siebie z zewnatrz, przemyslenia konsekwencji postepowa-
nia, wybrania wlasciwych celéw zyciowych.

Taka wiedza wspomaga dazenie zyciowe jednostki, jest $wia-
domym wychowaniem samego siebie. Jezeli idzie ona w parze z uzna-
waniem podmiotowosci wychowanka przez rodzicow i nauczycieli —
istnieje szansa na zZycie szczg$liwe i spetnione. Wedtug K. Olbrycht
zasada podmiotowos$ci wychowanka obejmuje: dazenie do rozwoju je-
go podmiotowosci, przestrzeganie jego autonomicznosci jako wartosci,
traktowanie jako przedmiotu dziatan nie jego samego jako cziowieka,
lecz jego rozwoju, prowokowanie go do przyjmowania wobec wias-
nego rozwoju postawy podmiotowej. Stopniowo wraz ze wzrostem
samoswiadomosci (jako samowiedzy) — dziatanie w roli pedagoga
staje si¢ wspotdziataniem dwu podmiotéw, partneréw podejmujacych
wspllny cel - rozwéj wychowanka, z ktérych jeden (wychowanek)
pracuje nad wlasnym rozwojem, drugi za$ udziela mu pomocy.

Wychowanie przez sztuke teatru

Aby do takiego wspomagania rozwoju dochodzito w praktyce nie-
zbedne jest w ksztatceniu przysztych nauczycieli, przywrdcenie form
artystycznych. Moim zdaniem, miejscem gdzie tak pojmowany rozwdgj
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ma szanse realizacji, sg zajgcia teatralne i dramy. Zespotowy 1 spo-
teczny charakter tych zajgé daje szansg rozwinigcia cech i sprawnosci,
przydatnych nie tylko na scenie ale i w roznych sytuacjach zyciowych.
Teatr jako synteza wszystkich sztuk moze w wychowaniu odegraé
istotng role. Bogactwo znakoéw ktorymi postuguje si¢ ta dyscyplina
sztuki, zmusza widza do szczegdlnego zaangazowania intelektu 1 wy-
obrazni, stwarza okazje do rozmy$lan nad sensem zycia. Aby odczytac
znaki teatralne, potrzebna jest mfodemu widzowi pomoc, ktorej udzie-
li¢ moze przygotowany nauczyciel. Teoretycy przytaczaja roézne klasy-
fikacje znakéw. T. Kowzan wymienia: stowo, intonacjg, mimikg, gest,
ruch sceniczny aktora, charakteryzacje, fryzurg, kostium, rekwizyt, de-
koracje, o$wietlenie, muzyke i efekty dzwigkowe. Oczywiscie podsta-
wowym tworzywem tej sztuki jest aktor, w ktérego ,ja” fizycznym
i psychicznym skupiaja si¢ naturalne 1 symboliczne wlasciwosci znaku.

W sztuce teatru, jej odbiorze, wychowanek styka si¢ z réoznymi
stylami i konwencjami o zréznicowanych wartoéciach estetycznych.
Spektakle ukazujace pigkno i harmoni¢ zycia sasiaduja w repertuarze
z przedstawieniami gdzie dominuje brzydota i chaos.

Estetyczne roznice nie sa przeszkoda w uswiadomieniu zwielokrotnio-
nych 1 powiktanych sensow ludzkich zachowan decyzji.

Gdy uwrazliwienie na moralne sensy zjawisk stanie si¢ autentyczng
czeScia osobowosci cztowieka, bedzie to potwierdzenie wplywu kul-
tury na wychowanie. Nie wzorce i gotowe rozwiazania a katalog pytan
stanowia wyraz edukacyjnej dzialalno$ci teatru. Podstawowym
problemem, jaki wysuwa praktyka codzienna, jest stworzenie nowego
dekalogu moralnego dla naszej cywilizacji. Dekalogu, bez ktorego
trudno sobie na co dzien poradzi¢, bo nie sposob utrzymac si¢ na
grzgzawisku totalnej wzglednosci. Teatr nie jest Mesjaszem czy pro-
rokiem wznoszacym kamienne tablice boskich przykazan. Moze na-
tomiast wychowywac¢ swa publiczno$¢ w nawyku myslenia o potrzebie
stosowania kategorii etycznych w zyciu, moze shuzy¢ propozycjami
w tym wzgledzie, ktére mialyby charakter luster, pozwalajacych kaz-
demu na przejrzenie sig i zobaczenie wlasnego, prawdziwego oblicza.’
Dzigki temu dostrzegane 1 internalizowane moga by¢ wartosci etyczne
1 estetyczne. Pierwszy etap pracy teatru szkolnego to wyjscia na spek-
takle, ich oméwienia i dyskusje pospektaklowe. Oceniane sa postaci
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sceniczne, warto$ci komunizmu czy tragizmu prezentowane na scenie.
Pedagog moze tu wyjasni¢ wiele watpliwosci, wprowadzi¢ w $wiat te-
atralnych znaczen. Nastgpnie animator miodziezowego teatru wpro-
wadza uczestnikéw w podstawowe techniki, uczy budowania prostych
etiud scenicznych. Bardzo istotny jest przyktad osobisty nauczyciela —
instruktora. Umiejgtno$¢ pokazania prawidtlowego wykonania ¢wiczen,
ciekawego, inspirujacego opowiadania o sztuce teatru wzbudzaja
szacunek i1 uznanie uczestnikOw teatru wzbudzaja szacunek i1 uznanie
uczestnikéw teatralnych zaje¢. Relacja instruktor — zespot teatru czy
grupa dramy, dgzy¢ powinna do procesow kreacji i autokreacji.
Dziatania twdrcze uczniow w roéznym wieku opisata W. Limont
w pracy ,,Synektyka a zdolno$ci tworcze”. Wedtug autorki w wieku lat
5-7 najwazniejszy dla dziecka jest intensywny rozwdj wyobrazni. Ale
porazki w tym wieku prowadza do poczucia silnego niepokoju i winy.
W wieku od 8 do 12 lat nastgpuje przyswojenie wartosci kultury
w ktorej zyjemy. Niestety ksztatcenie w tym wieku jest schematyczne,
czgsto blokujace inwencjg tworcza ucznidw. Wynika to m.in. z niedo-
ceniania teorii i praktyki wychowania przez sztukg. Czg¢$¢ dzieci doty-
ka wtedy kryzys tworczo$ci, nazywany przez Torranca kryzysem
czwartej klasy. Mlodziez w wieku 13-17 lat szuka idei i ludzi, z kt6-
rymi mogliby je zidentyfikowaé, prowadzi rozbudowane rozumienia
indukcyjne i dedukcyjne. Problemy, w ktére myslowo zaangazuja si¢
wychowankowie, moga sta¢ si¢ podstawa prob artystycznych kreacji,
wlasnego ogladu rzeczywistosci. Zebranie materiatu literackiego, uto-
zenie go i zapis w formie scenariusza, wyobrazenie sytuacji w przes-
trzeni scenicznej, dobér muzyki i scenografii to prace, w ktérych
wychowankowie, czlonkowie teatralnej wspodlnoty realizuja podobne
zadania jak zawodowi arty$ci sceny. Teatr nalezy do form pracy zespo-
towej, zajgcia zespotowe charakteryzuja sie dtugotrwala dziatalnoscia,
oparta o wspolnie ustalony program. Podzial zadan wéréd cztonkdw
zespolu gwarantuje kazdemu mozliwo$¢ zaspokojenia wiasnych za-
interesowan oraz wykorzystanie uzdolnien. Zespot oddziatywuje zaz-
wyczaj intensyfikujaco i uspoteczniajaco na jednostke — pobudza akty-
wno$¢, modyfikuje postgpowanie, dostarcza nowych dos$wiadczen,
przezy¢ 1 wiedzy o $wiecie. Glownym walorem uczestnictwa w ze-
spotowych formach pracy jest przede wszystkim ,,wrastanie” w kulture
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poprzez przyjmowanie okreslonych norm spotecznych, ksztaltowanie
osobowosci czlowieka i przysposobienie go do Zycia w zbiorowoscl,
porozumienie si¢ 1 dziatanie w jej ramach, wchodzenie w okre$lone
role i sprzyjanie indywidualnemu rozwojowi.®

Mozliwo$¢ ,,bycia w roli” stwarza mlodziezy okazj¢ do przygoto-
wania si¢ do pehienia przysztych rol spotecznych: wspoimatzonkow,
rodzicow, rol zawodowych. Kazda z nich wymaga okreSlonych za-
chowan, wytrwatosci, §wiadomego 1 odpowiedzialnego postgpowania.
Uczestnicy zajg¢ teatralnych odkrywaja wiele prawidlowosci rzadzacych
zyciem spofecznym i w ten sposob przygotowu;ja si¢ do udzialu w nim.

Aktywnos$¢ tworcza miodych aktoréw, dokonujaca si¢ w trakcie
przygotowania i prezentacji przedstawienia, ma wplyw na wszech-
stronny rozwdj ich osobowosci. Dotyczy to zarowno strefy poznaw-
czej, intelektualnej, jak i sfery charakteru. Préba przedstawienia wy-
cinka §wiata w formie teatralnego przekazu staje si¢ mozliwa dzigki
operacji rozktadania 1 ponownego skfadania obrazu tego Swiata. Pe-
dagog staje si¢ wtedy komentatorem szczegdlnym, bo takim, ktory
obarczony jest odpowiedzialno$cia za sens komentarza, odpowie-
dzialnoscig ponoszong wobec cztowieka poszukujacego a niedoswiad-
czonego. Ale to tez nie jest tak, ze pedagog ma prawo do apodyk-
tycznego ustanawiania sensu. Sens zdarzenia kulturowego musi zostaé
odkryty w przeréznych swoich aspektach i ,,da¢” mtodemu czlowie-
kowi do myslenia, a nie go na to myslenia zamykaé.’

Wewngtrzna potrzeba ekspresji dramatycznej mtodziezy — rozwija wraz-
liwos¢ estetyczna 1 ksztattuje charakter, czynigc ze sztuki teatru pasjg.
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