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KSIAZKA POETYCKA JAKO ZAGADNIENIE BADAWCZE
ZARYS PROBLEMATYKI

Przedmiot niniejszego artykulu stanowi wprowadzenie do badan nad
zwiazkami wystepujacymi pomiedzy rodzajem tekstu a forma publikacji
w odniesieniu do tego rodzaju ksiazki literackiej, ktory potocznie nazywany
jest ,.tomikiem poetyckim”!. W poczatkach literatury, kiedy sposobem jej
upowszechniania byl przekaz ustny, ogromna role odgrywala $piewnos¢
i rytmizacja wyglaszanych utwordw, jako elementy mnemotechniczne. Liryka
nazywana mowa bogéw jest najprawdopodobniej najstarszym rodzajem
literackim, cho¢ badacze podaja to raczej jako przypuszczenie, a nie
sprawdzony fakt? Umiejetno§¢ zapamigtywania utwor6w z czasem przestala
odgrywa¢ tak doniosla role, ale forma literacka oparta na pierwotnych
zasadach wyznaczanych przez mowe wiazana (poprzez ktéra osiaggano pewna
niedoscigla w prozie warto$¢) przetrwala i ewoluowala.

Obecnie przekaz literacki dokonuje si¢ glownie poprzez teksty pisane
i drukowane. Uznany badacz kultury Walter Ong stwierdzil, ze ,.kondycja
stow w tekScie rozni si¢ bardzo od ich kondycji w dyskursie méwionym’’3
i dat tym samym asumpt do traktowania zjawiska pisma (a potem druku)
w perspektywie szerszej, jako zagadnienia ponadbibliologicznego.

* Katedra Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej UL.

1 Artykut stanowi wprowadzenie do badan nad ksiazka poetycka, prowadzonych w ramach
przygotowywanej przez autora rozprawy doktorskie;j.

2 Julian Krzyzanowski mowi, ze: ,,Za przypuszczeniem tym przemawia jej charakter
dzisiejszy, jej powszechno$¢ i spontaniczno$¢ choéby w naszym zyciu zbiorowym. W zbiorach
polskiej piesni ludowej zjawiskiem pospolitym sa Spiewanki czy pieSniczki jednozwrotkowe,
improwizowane roéwnie dobrze przy tancu na zabawach czy samotnie w polu przy pasieniu
bydia. Tak jest w Polsce, tak w catej Rosji, gdzie ta odmiana $piewek zwie si¢ czastuszkami.
Ze tak bylo w $wiecie starozytnym, dowodza chodby niestychanie popularne anakreontyki,
piosenki biesiadne i mitosne [...]. Zob. J. Krzyzanowski, Sztuka slowa. Rzecz o zjawiskach
literackich, Warszawa 1984, s. 103-104.

3W. J. Ong, Pismo a struktura Swiadomosci, przet. M. P¢czak, ,Przeglad Humanis-
tyczny” 1988, nr 415, s. 159-179.
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Stowo — pisze Ong — w swoim naturalnym (oralnym) Srodowisku stanowi czeg§¢ rzeczy-
wistej, przezywanej terazniejszoSci. Wypowiedziane stowo kierowane jest przez rzeczywista,
zywa osobe do innych rzeczywistych, zywych os6b w okreSlonym czasie i realnym ukladzie
zawierajacym zawsze duzo wigcej niz tylko stowa. Stowa wypowiedziane sa zawsze modyfika-
cjami catoSciowej sytuacji, ktora jest nie tylko werbalna. Nigdy nie wyst¢puja osamotnione,
w wylacznym kontekscie stow. [...] W teksScie nawet znajdujace si¢ w nim stowa pozbawione
sa swej pemej fonetycznej jakosci. [...] W oralnej mowie stowo musi mie¢ taka lub inng
intonacje czy ton glosu — zywy, podniecony, spokojny, rozdrazniony, zrezygnowany. Nie da
sie wypowiedzie¢ stowa bez Zadnej intonacji. W tekScie interpunkcja moze zasygnalizowaé
ton minimalnie: znak zapytania czy przecinek z grubsza maja oznaczac, ze glos winien byé
troche podniesiony. Tradycja piSmienna przystosowana i przyswojona przez wprawnych
krytyk6w pomaga we wskazaniu niektorych pozatekstowych tondéw intonacji, ale nie do
konca. [...]"%

W Polsce obserwacje podobnej natury prowadzit kilkadziesiat lat wczesniej
Leopold Kielanowski. Autor ten zauwaza, ze rozw0j pisma, odgrywajacego
poczatkowo role czynnika pomocniczego przy wyglaszaniu utworéw, nabralt
z czasem charakteru wypowiedzi samej w sobie, skonczonej. Zrodzit si¢
w ten sposob, obok ,,stylu moéwionego™, takze ,,styl pisany”, ktory rzadzac
sic wlasnymi prawami, zaciazyl na jezyku moéwionym i utworach prze-
znaczonych do oddzialywania (realizacji) w mowie>. Kielanowski stwierdza
zanik sztuki wyglaszania i interpretacji poezji, jako sposobu na pielegnowanie
naturalnego i pierwotnego cztowiekowi stylu wypowiedzi stownej. Obserwuje
za to przerost tzw. stylu graficznego, utozsamianie praw rzadzacych zywa
mowa z prawami wypowiedzi pisanych oraz tworzenie na podstawie pisma
regul jezykowych obowiazujacych w mowie zywej (,,Zapisane ksiggi bedace
skarbnicami wiedzy i kultury czlowieka, zaciazyly na jego mowie”). Swoisty
zarzut utraty rOwnowagi miedzy pismem a mowa stawia Kielanowski poetom:

Wydanie drukiem swych utworéw uwazaja [poeci — J. L.] za ostateczne spelienie artystyczne.
Poprzestaja na tym, ze drukowany wiersz trafia wprost do odbiorcy-czytelnika. Nie odczuwaja
potrzeby, by utwor ich zaczal istnie¢ w sferze dzwigkow, by fonicznym walorem stowa oddziatat
na odbiorcg. Wystarczy im, by nawet i warto$ci formalno-rytmiczne wiersza, przeznaczone
jakby sie zdawato juz w swej istocie do przezywania na drodze sthuchowej, dotarly do swiadomosci
konsumenta poprzez znaki graficzne. Rezygnuja z wszelkich wartoéci estetycznych wiersza,
wystepujacych dopiero w interpretacji. Tak, jak gdyby kompozytor muzyczny zrezygnowat
z wykonania swych utworéw i zadowolit si¢ odczytywaniem nut przez konsumenta. Do rzadkosci
dzi§ naleza recitale poezji. [...] Proby wyglaszania utworéw lirycznych w radiu nie powiodly
si¢. Uznano, ze wiersze nie sa utworami radiofonicznymi [...]. JesteSmy wigc $wiadkami niezmiernie
charakterystycznego, jak gdyby paradoksalnego zjawiska. Forma poetycka, ktorej powstanie
i rozwoj wywodzi si¢ SciSle z potrzeb wyglaszanego stowa, staje si¢ jednym z rodzajoéw literatury
pisanej°.

4 Tamze.

SL.Kielan ows ki, Sztuka wyglaszania wiersza a teatr i poezja wspélczesna,
Zycie Sztuki” 1938, nr 3, s. 211-221.

¢ Tamze, s. 212-213.
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Druk i ksiazka w naznaczonym troska oburzeniu Kielanowskiego stanowia
czynnik zaklocajacy pewna ,,naturalna” rOwnowage miedzy pismem a mowa,
tymczasem dla wspolczesnego odbiorcy dobr kultury jest sprawa oczywista
(cho¢ nie zawsze uswiadomiona), ze ksiazka stanowi forme¢ organizacji
komunikatu pisanego.

Przed paroma laty, takze w tekstach niebibliologicznych, zwr6cono uwage,
iz fizyczna przestrzen publikacji stanowi wraz z tekstem nierozerwalna catos¢.
Pojawil si¢ termin ,liberatura™, poprzez ktory probowano przeciwstawié si¢
utozsamianiu literatury z samym tylko tekstem i ztagodzi¢ rozdzwick migdzy
struktura tekstu a materialng struktura jego nosnika-ksiazki (tac. liber)’.
Prébujac szukaé przyczyn wspolczesnego wyczerpania literatury, Zenon Fajfer
postawit diagnoze o zbyt sztywnym pojmowaniu tego co literackie — zawe-
zonym do sfery tekstu, pomijaniu zagadnien fizycznego ksztattu i budowy
ksiazki oraz ograniczaniu samego tekstu do warstwy brzmieniowej i znaczenio-
wej. Tenze autor zauwaza dalej, ze wspoOlczeSni pisarze rzadko zaprzataja
sobie glowe takim zagadnieniem jak kr6j pisma, ktérym ma by¢ drukowane
dzielo.

To tak, jakby kompozytor wymyslit melodi¢, natomiast odpowiedz, na jakim instrumencie ma
by¢ ona zagrana zostawil dyrygentowi czy muzykom. Jest to zabieg czasem stosowany we
wspoiczesne] muzyce, ale autor kompozycji ma wtedy pelng $wiadomos$¢ idacych za tym
konsekwencji (zaproszenie instrumentalistow do wspottworzenia). Pisarz natomiast, ignorujac
zupelnie te kwestie i zostawiajac je wylacznie w gestii wydawcy, nie robi tego z powodu
wyznawanych przez siebie koncepcji estetycznych, lecz dlatego, ze ten problem dla niego po
prostu nie istnieje. Daje tym samym dowdd pewnej elementarnej ,,gluchoty”, gdyz czcionka,
ktora drukuje si¢ jego tekst, jest jak barwa dzwigku w muzyce®.

Zagadnienia opisane powyzej przez wspolczesnego krytyka daja swiadectwo
aktualnego odczytania probleméw od dawna podnoszonych na terenie
bibliologii.

Przekaz piSmienniczy wraz z postgpem ludzkosci zdominowal wymiang
mysli, wzmocnil intelektualng aktywnos$¢ czlowieka oraz wytworzyl auto-
nomiczny system kontrolujacy przeptyw wszelkich treSci w $wiecie ludzi.
W jego obrebie wyksztalcily sie odmiany charakterystyczne dla pewnych
typow wypowiedzi stownych. W drugiej potowie XX w. rozpowszechnione
zostalo pojecie ,,intermedium” odnoszone do dziet i zjawisk taczacych w sobie
rozne §rodki wyrazu®. Dick Higgins!® zauwaza, Ze najwczesniejsze fazy uzycia

7Z.F ajfer, Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich, ,,Dekada Literacka”
1999, nr 5/6, s. 8-9.

8 Tamze.

9 Zob. D. Hi g gin s, Nowoczesno$¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, Gdansk
2000, s. 115-133.

10 Higgins D. (1938-) amerykanski artysta (poeta, kompozytor, eseista, tworca filmow
i sztuk teatralnych, performer), teoretyk sztuki i wydawca. Zdaniem niektoérych, najbardziej
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Hintermediow” wiaza si¢ z dzialaniami futurystow, dadaistow i surrealistow.
Szczegblnie ozywiony konceptualnie rozwoj ksiazki literackiej, zwiazany
z dzialalno$cia wymienionych ugrupowan, pozwala przyja¢ koncepcje ,.in-
termediow” jako pomocna w analizie toméw poetyckich.

Ksigzka literacka jako nosnik tekstu i aktywny czynnik jego promocji
zostala dostrzezona i opisana w wielu pracach naukowych!!; stanowi takze
kategori¢ nadrzedna w stosunku do ksiazki poetyckiej, ktora do tej pory
jako taka nie uzyskata indywidualnego okreslenia w stownikach i kompendiach
bibliologicznych. Na problematyke zréznicowania form ksigzki ze wzgledu
na roéznice genologiczne wyraznie zwréocil uwage Janusz Dunin!?, ktory
zaproponowal tez badanie poszczegblnych typow ksiazek. Zakres zjawisk,
ktére ujawniaja si¢ w toku badania ksiazki poetyckiej, jest bardzo szeroki
i odwzorowuje wielo$¢ czynno$ci twoérczych i produkcyjnych, w wyniku
ktoérych rodzi si¢ sama ksiazka. Wypowiedz traktujaca o zjawisku tomikow
poetyckich w XX w. musi positkowaé si¢ niektorymi metodami zaczerpnigtymi
z historii kultury, historii literatury, a nawet historii jezyka. W obrgbie
bibliologii zwyklo si¢ jednak postugiwa¢ terminem ,,analiza ksiggoznawcza”,
ktory ten charakterystyczny kompleks zagadnien rozwijanych przez badaczy
ksiazki, oddaje najlepiej. Najwlasciwsza z metod nauki o ksiazce jest metoda
typograficzna, ktéra stawia przed soba dwa zadania. Po pierwsze, zmierza
do rekonstrukcji narzedzi stosowanych przy produkcji ksiazki (jako$¢
materialow typograficznych, ich rozwdj i przemiany), po drugie dazy do
rekonstruowania technik drukarskich!3. Analiza ksiggoznawcza adaptowana
do zjawisk ksiazki XX-wieczne] wraz z metoda bibliograficzna i strukturalno-
typologiczna'# oraz warsztat historyka stanowi¢ beda podstawowe narzedzie
konstruowania uog6lnien badawczych.

Rozwdj literatury picknej, ktéry narastal wraz z postgpem dziejowym,
wydatnie wplywal na wzbogacanie repertuaru wydawniczego, iloSciowe
powigkszanie produkcji wydawniczej, a dodatkowo takze stymulowat postep
w technikach drukarskich. Modernistyczne nastroje panujace u schytku
XIX w., oslabily silnie zaangazowanego w sprawy spoleczne i narodowe
ducha pozytywistycznego. Nowe tendencje ideowo-artystyczne kladly nacisk

wszechstronny wsrdd artystow Fluxusu. Pojecie ,intermedium” stanowi klucz do zrozumienia
tworczosci Higginsa; zostalo ono zaczerpnigte z XIX-wiecznych pism S. L. Coleridge’a i oznacza
metode¢ urzeczywistniania dzieta za pomoca réznych §rodkéw wyrazu lub prac, ktére pojeciowo
mieszcza si¢ miedzy znanymi juz Srodkami wyrazu (informacje na podstawie: P. Rypson,
Postowie, [w:] D. Higgins, Nowoczesnosé od czasu..., s. 219-230).

11 Zob. J. D u nin, Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksiqzki literackiej XIX-XX wieku,
1odz 1982; t e n z e, Ksigzka literacka, [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku, red.
J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1986, s. 465-467.

22 J. D unin, Rozwdj cech wydawniczych...

B K. Bud zyk, Wiadomosci o ksigzce, Warszawa 1961, s. 157-160.

4 R. Cybulski, Struktura i wlasciwosci ksiqzki, ,,Studia o Ksigzce” 1984, nr 14, s. 3-38.
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na autonomi¢ i indywidualno§¢ jednostki. Idealizowanie, marzycielstwo
czy fantazjowanie to glowne tony pobrzmiewajace na przelomie XIX
i XX w., ale to takze ogOlnie przyjete synonimy poetyzowania oraz po-
jmowania, w ogromnym uproszczeniu, liryki — rodzaju literackiego?!S, kto-
ry w okresie mtodopolskim dominowal nad innymi formami organizo-
wania jezykowej wypowiedzi artystycznej. Liryka naznaczona symboliz-
mem wyrazala rozczarowanie sposobem myslenia odchodzace] generacji
pozytywistow, a jej oddzialywanie wykraczalo poza jedno pokolenie po-
etow 1 czytelnikbw poezjil®. Termin ,,poezja” w XIX w. byl uzywany
w dwoch zasadniczych znaczeniach. Po pierwsze jako ,,dzialanie arty-
styczne polegajace na odtwarzaniu w formie stlowa zar6wno calego Swiata
zjawisk przyrody, jak i calego obszaru wrazen, uczu¢, pragnien i czynow
ludzkich” (Encyklopedia powszechna Orgelbranda, 1872). Po wtére po-
przez ,,poezj¢”’ rozumiano wypowiedzi jezykowe odznaczajace si¢ swo-
istymi cechami (nieobecnymi w innych formach wypowiedzi artystycz-
nych), ,,wéroéd ktoérych najbardziej oczywista i tym samym najczesScie]
wymieniana byla organizacja wlasciwa mowie wiazanej; synonimem tak
rozumianej »poezji« byl »wiersz«’!7. W poézniejszych pracach poezje po-
czgto pojmowac jako dziedzing tworczosci literackiej obejmujacej utwory
wierszowane, ktorych glownym przedmiotem przedstawienia sa przezycia
wewnetrzne i przekonania wyrazane za posSrednictwem wypowiedzi mo-
nologicznej odznaczajacej si¢ subiektywizmem, podporzadkowane] funkcji

15 Rodzaj literacki stanowi podstawowa jednostke systematyki literackiej oraz uniwersalny
wzorzec formy utworu literackiego, wspotwyznaczany przez 3 elementy: 1) budowe S$wiata
przedstawionego (kompozycjg); 2) postawe podmiotu lirycznego w obrebie utworu; 3) konstrukcje
jezykowo-stylistyczng; ich charakter i wzajemne ustosunkowanie stanowia o rozréznieniu
3 rodzajoéw literackich: liryki, epiki, dramatu. Podrzednymi w stosunku do rodzajow jednostkami
systematyki sg gatunki literackie, ktore dalej dzielg si¢ na tzw. odmiany gatunkowe. Badaniem
form rodzajowych i gatunkowych zajmuje si¢ genologia. Por. S. J a w o r s k i, Witep, [w:]
M.Bernacki, M. Pawlus, Slownik gatunkow literackich, Bielsko-Biata 1999, s. 9-22.

16 Pisat o tym pod koniec lat trzydziestych Julian Przybos: ,Kto§ stwierdzil, ze dzieje
wszystkich ruchéw poetyckich w biezacym stuleciu to tylko wypelnienie testamentu [...]
symbolizmu. Ten potezny kierunek, ktéry przekwitt kilkadziesiat lat temu, dziata jakby w dalszym
ciagu [...]. Symbolizm [...] usunagt z poezji tematy opisowo-narracyjne, oczyszczajac ja i prowadzajac
do czystej liryki. [...] Poeci symbolizmu po raz pierwszy w dziejach liryki zaczgli chwytaé
w wiotka siatke swych wierszy uczucie in statu nascendi. [...] Dotychczas do czas6w Rimbauda
i Mallarmego pisano: Elegi¢ na wyjazd z Warszawy, Pozegnanie ukochanej, Tesknote z Neapolu,
Tren na S$mier¢ czyjas. Od czasu symbolizmu coraz trudniej nazwaé uczucie, ktére poeta
wyraza w wierszu. [...] Wiersz liryczny coraz trudniej stresci¢. Doszto do tego, ze aby odpowiedzie¢
na pytanie: »Co chciat poeta w tym utworze wyrazi¢« — nalezy pytajacemu odczyta¢ powtornie
caly wiersz, dodajac skromnie: to wiasnie wyrazit poeta. Dla ludzi mniej czutych, nawyklych
do prozy, poezja posymbolistyczna tracita coraz bardziej »tres¢«” Cytat za: J. Przy b o §,
Cele i trafy awangardy, ,Zycie Sztuki” 1939, R. 4, s. 27-44.

" M. Gumk ows k i, Poezjia (teorie), [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku...,
s. 715-722.
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ekspresywne] jezyka, stala si¢ takze (poezja) synonimem liryki!®. Takie
definiowanie jest najblizsze wspolczesnemu pojmowaniu tego, co poetyckie
i tak tez jest rozumiane przez autora tej wypowiedzi w zlozeniu ,ksiazka
poetycka” — jako publikacja zawierajaca utwory wierszowane, pod ro6zna
postacia, z uwzglednieniem historycznego rozwoju ,,wiersza” jako takiego.

Ksiazka poetycka moze by¢ rozwazana z wielu punktéw widzenia,
takze jako specyficznie cyrkulujacy komunikat, wsréd innych publikacji
literackich. Poeci dazac do prezentacji swoich utworéw rozpowszechniaja
je w roznych formach, w zaleznosci od stopnia zaawansowania wlasnej
kariery literackiej. Pierwsze prOby poetyckie sa najczeSciej prezentowane
na lamach czasopism, ktore pelnia jednocze$nie funkcje eliminacji mniej
zdolnych tworcow. Nastepnie pojawia sie dazenie do wydania wlasnej
tworczosci w formie ksigzkowej, w postaci: arkusza poetyckiego, alma-
nachu, indywidualnych tomikéw poetyckich. Wreszcie dla nielicznych jest
zarezerwowany przywilej wydania najznakomitszych utworéw w postaci
tzw. ,,wierszy wybranych”1°. Osiaganie poszczegblnych szczebli wiaze sig¢
z nobilitacja artysty stowa. Trwalsze uznanie dla tworcow poezji z po-
mini¢gciem publikacji utworéw w formie ksigzkowe] jest praktycznie nie-
mozliwe. Jezeli istnieja tacy tworcy, ktérzy poszukuja rezonansu dla swo-
jej poezji, poprzez upowszechnianie jej jedynie w formie ustnych recytacii,
melorecytacji, odczytow (wspolczesnie tzw. performance), to ich konte-
stacja rynku ksiazki ma jednak do$¢ ograniczony zywot. O ile tworczosé
wspomnianych ,,kontestatoro6w’’ okaze si¢ znaczaca, wkrotce po ich Smier-
ci ktos zechce zebra¢ spusScizng, opracowac krytycznie i opublikowaé
jako ,.dzieta wszystkie’’. Obserwacja regul funkcjonowania literatury po-
kazuje, ze publikowanie utworéw jest niemalze tak wazne jak ich two-
rzenie.

18 Liryka stanowigc jeden z 3 podstawowych rodzajéw literackich, ma swe odmiany
i wystepuje jako: 1) liryka bezposrednia — podmiot wystgpuje w pierwszej osobie i bezposrednio
objawia Swiat swoich przezy¢ w monologu o charakterze wyznania; bywa okre§lana mianem
liryki osobistej; 2) liryka posrednia, gdzie podmiot liryczny kryje si¢ za konstrukcja $wiata
przedstawionego lub w bezosobowej refleksji; wystepuje w pododmianach: a) liryka opisowa
(charakteryzuje si¢ subiektywizmem podmiotu w opisie §wiata zewnetrznego, krajobrazu), b) liryvka
sytuacyjna (postuguje si¢ elementami fabularnymi, dialogiem, sielanka); 3) liryka inwokacyjna,
w ktérej monolog ma formeg retorycznego zwrotu do adresata (oda, list poetycki), 4) liryka
podmiotu zbiorowego, wyrazajaca zbiorowe przekonania i emocje (hymn), ktérej pierwotna
forma byta grecka liryka chéralna (por. Encyklopedia multimedialna PWN: Literatura i muzyka,
Warszawa 2000, hasto: Liryka).

19 Rzadko zdarzaja si¢ odstgpstwa od tej zelaznej zasady: publikacje czasopiSmiennicze
— debiut ksiazkowy — wiersze wybrane. Najbardziej znanym poeta, ktéry po debiucie prasowym
wydat ,,od razu” wybor wlasnych wierszy jest K. 1. Galczynski. Nietypowa biografia tworcza
spowodowala, ze od ujawnienia si¢ jako tworcy do debiutu ksiazkowego uplynelo 14 lat.
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Przedstawione powyze] rozroznienie sugeruje, ze ksiazka poetycka nie
jest zjawiskiem catkowicie jednorodnym i moze wystgpowaé w rdznych
odmianach: arkusz poetycki, almanach, indywidualny tomik, tom poezji
wybranych czy wreszcie ksigga ,,wierszy zebranych” — to owoce z tego
samego drzewa, ale inne rodzajowo. Powstaje w zwiazku z tym pytanie,
ktéra z odmian najlepiej oddaje cechy zjawiska okre$lanego ksiazka poetycka,
a moze wszystkie jednocze$nie? Obserwacja rynku wydawniczego, czy to
wspolczesnego, czy z poczatku ubieglego wieku, pozwala przyjac, ze istnieje
jeden zasadniczy ekwiwalent?® terminu ,ksiazka poetycka”, odpowiadajacy
specyfice tekstow i uposazen zawartych w nosniku-ksigzce. Jest nim in-
dywidualny tomik poetycki stanowiacy akt wystapienia tworczego i pod-
stawowa forme prezentacji tworczosci. Indywidualny tomik poetycki, naj-
bardziej powszechny w swe] masie, stanowi takze podstawge wypowiedzi
krytycznych i charakterystyk tworczosci publikowanych w prasie fachowe;.
Nalezy takze pamietac, ze wydanie tomu poetyckiego nie polega na zebraniu
okreslonej liczby utworéw, ale na zlozeniu indywidualnej wypowiedzi tworczej
i daniu wyrazu artystycznego — czasem takze poprzez $rodki ponadtekstowe
zawarte w ksiazce.

Pozostale konotacje okreSlenia ,ksiazka poetycka” rowniez wspoloz-
naczaja cechy omawianego zjawiska, ale ze wzgledu na atrybuty zawarte
w nos$niku albo ze wzgledu na inne czynniki musza by¢ uznane za elemen-
ty towarzyszace zjawisku, cho¢ niewylaczone z badan objetych ta praca.
Dla przykladu powiedzmy, ze: almanach poetycki stanowi zaledwie nikly
sygnal istnienia tekstu i jego autora; arkusz poetycki zawiera najczgsciej
juwenilia i nie stanowi jeszcze ostatecznej wypowiedzi tworczej; wybor
wierszy jest kompilacja utwor6w juz prezentowanych i nie ma ich pierwo-
tnej sily; ksiazka oznaczana jako wiersze zebrane (albo wszystkie) jest
retrospektywnym przegladem tworczosci, zestawianym przez osoby trzecie
— edytorskie cechy takiej publikacji nie zawieraja juz zwykle takiej eks-
presji, jaka moga mie¢ indywidualne tomy autora wstgpujacego na literacka
areng.

Sposréd wielu celow piSmiennictwa pomieszczonego w ksiazee literackiej
tomiki poetyckie proponuja nam najczesciej i w najwyzszym stopniu wartosci
estetyczne. Cechy wydawnicze ksiazki moga odwzorowywaé zawarty w niej
tekst i sa odbierane przez czytelnika jeszcze przed przystapieniem do lektury.
Refleksja ksiggoznawcza wytworzyla na przestrzeni lat specyficzny, obrazowy

20 Autor pracy dla oznaczenia ,,podstawowosci” jednego z desygnatéw okreSlenia ,ksigzka
poetycka” bedzie postugiwaé si¢ terminem ,,ekwiwalent”, bowiem zgodnie z okreSleniem
stownikowym oznacza on ,rzecz réwna innej wartoscia, odpowiednik, réwnowaznik™ (Slownik
wyrazow obcych. Wydanie nowe, red. E. Sobol, Warszawa 1995, hasto: Ekwiwalent). W pozo-
statych wypadkach moéwi¢ bedzie o innych konotacjach terminu.
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jezyk mowiacy o ,,znaczeniu tych pozornie niklych i niewaznych czynnikow
pickna w ksigzce?!. Wydaje si¢, ze publikacje poetyckie w formie zwartej
stanowia doskonaly przyktad funkcjonalnego odwzorowania komunikowanych
treSci w formie wydawniczej. Sfery, ktore sa poddawane zabiegom eks-
presywnym, jawia si¢ nieomal we wszystkich ksiazkach tego rodzaju literac-
kiego jako specjalnie zagospodarowane. Najwazniejsze z nich mozemy okresli¢
jako zawarte w papierze i w literze, a szczegblowo interpretowane jako:
sfery formatu bibliograficznego publikacji??, sfera czcionki?3, sfera kompozycji
typograficznej ksiazki (w calej swej wariantywnosci)?*, sfera karty tytulowej?*
czy sfera zdobnictwa oraz ilustracji (szczegélnie w jej autotelicznej funkcji).

Pierwszy okres Mlodej Polski zwany modernizmem to kolejna epoka
w historii literatury polskiej, ale pierwszy i wlasciwy rozdzial w historii
ksiazki poetyckiej?S. Belle epoque stworzyla ideg syntezy sztuk, ktéra w poezji
zaowocowala z jednej strony muzyczna koncepcja liryki, z drugiej daZzeniem
do dekoracyjnosci. Rzecz ciekawa, ze nawet stowniki nie zorientowane
ksiggoznawczo podkreslaja, iz owa dekoracyjno$¢ w warstwie stownej utworow
znajdowala wyraz w ,towarzyszacym wierszom secesyjnym elementom
graficznym w tomikach poetyckich™?7.

Z dwoch podstawowych, morfologicznych elementéw ksiazki — jej bloku
oraz okladki — ten ostatni element spelnia szczegblnie wazna role. W ba-

21 Jezyk ten funkcjonuje z powodzeniem wsréod znawcéw o naukowym i bibliofilskim
nastawieniu, ale ci ostatni odnajduja najcz¢sciej pigkno, a pierwsi poszukuja funkcjonalnosci
i zastosowania. Interesujace polaczenie znawstwa i pigknego jezyka daje artykuk: S. Koczorow-
ski, Piekno w ksigzce, ,,Zycie Sztuki” 1938, R. 3, s. 222-232.

22 [...] sztuka w ksiazce moze i powinna wyrazaé¢ si¢ w formacie. [...] format papieru,
na ktérym ksigzka ma by¢ odbita, zalezy od jej tresci, przeznaczenia i grubosci tomu. W innym
formacie wyobrazamy sobie »Pana Tadeusza«, w innym podrecznik fizyki, w jeszcze innym
— zbior lekkich wierszykoéw czy broszurg aktualng”. Tamze, s. 226.

23 ,0d rysunku i od kroju czcionki zalezy w gidéwnej mierze wrazenie artystyczne, jakie
da¢ moze i powinna kolumna druku. Wybor czcionki uwarunkowany jest wewngtrzng trescia
ksigzki, do ktoérej druku ma shuzy¢; jej ksztatt musi by¢ jak najscislej dopasowany do duchowego
ksztaltu dziela w stowie wyrazonego”. Tamze, s. 227.

2+ Skiadnikami stronicy sa kolumna druku i margines, ktory ja z czterech stron otacza;
przy ustalaniu wymiaréw kolumny i szerokosci kazdego z margineséw powinien by przyjs¢
do glosu architekt i grafik. SzczeSliwi, artystycznie wybrany stosunek szerokosci do wysokosci
kolumny oraz ich stosunek do wszystkich margineséw decyduja o wrazeniu estetycznym, jakie
moze dawaé ciemna kolumna druku na jasnej tafli stronicy. Nie tylko rozmiary jednak i stosunek
wzajemnych oddziatywan decyduja tu o [...] sztuce, wyrazonej w stronicy druku: glebia i odcien
czerni drukarskiej w kolumnie, $ciSle zwigzane z intensywnoscia i odcieniem biatosci papieru
dopeliaja harmonii tej stronicy. [...] wielko§¢ czcionki, dlugo$¢ wiersza, szerokosé interlinii,
spacjowanie liter i wyrazéw — wszystko to razem decyduje o wyniku usitowan zecera czy
»kompozytora« stronicy druku. Tamze, s. 226-227.

25 Teraz przychodzi kolej na »dowdd osobisty« ksigzki, na jej karte tytulowa: jest to
niby twarz tej osoby martwej, a przeciez zywej, czasem nieSmiertelnej, jaka jest dzieto drukowane.
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daniach ksiegoznawczych podkresla si¢ roznice pomiedzy ilustracja ksiazkowa,
przeznaczona dla czytelnika, a grafika oktadkowa, traktowana jako bodziec
wizualny, oraz wskazuje si¢, iz ta ostatnia powinna by¢ rozpatrywana wspOlnie
z takimi przejawami kultury, jak np. plakat. W dziewigtnastowiecznym modelu
ksiazki literackiej wybor wilasciwej formy graficznej dla tomu poetyckiego
i jego okladki nie zaprzatal glowy drukarza czy wydawcy, a podobnie tez
byto w poczatkowych latach Mlodej Polski. Rodzaca si¢ dopiero semiografia
okladki tomiku poetyckiego dysponowala najczesciej zaledwie kolorem, ktory
juz wtedy nie stanowil o wielkiej atrakcyjnos$ci. Monotonia figurujacych na
oktadkach czy tez dalej, na stronach tytulowych, tradycyjnych elementéow
informacyjnych, przelamywana byla przez uzycie wigcej niz jednego fontu
drukarskiego, z ktoérego oprocz czcionek, czerpano takze material typo-
graficzny w postaci ramek. Zréznicowanie ramek i innych, skromnych
elementow zdobniczych wigzalo si¢ na przelomie wiekéw z rodzajem wydania
i jego tzw. ,luksusowos$cia”, a nie jak mozna by sadzi¢ z rodzajem
prezentowanego tekstu. Inspirowana niemiecka Universal-Bibliothek (od
1867 r.) P. Reclama, polska ,,Biblioteka Mrowki”, wydawana od 1869 r.
przez A. D. Bartoszewicza do 1901 r. mogla pochwali¢ si¢ 266 tomami?s.
Przyktad tej ujednolicone] zewnetrznie serii wydawniczej, w ktorej liryka
i proza wspolegzystowaly w poszczegblnych tomach, pokazuje, iz poczatkowo
granica pomiedzy poezja a proza nie byla tak wyrazna w zewnetrznych
atrybutach ksiazki. Zdobnictwo w ksiazce poetyckiej (podobnie jak prozator-
skiej) zawieralo czasami do$¢ czytelne dla ogohu znaki polecenia, np. salonowy
obrazek deklamujacej panienki umieszczony na oktadce tomiku z poezja do
salonowe]j deklamacji lub wizerunek pochylonego weterana snujacego wsrod
gawiedzi opowieS¢ proza o swych dawnych i bohaterskich czynach. Tego
typu koncepty, rozpigte gdzie§ migdzy prymitywizmem twoérczym a dydak-
tyzmem, moéwily wiele o fazie rozwoju sfery ikonograficznej w ksiazce
literackiej. Trzeba zaznaczyé, ze cho¢ podobne sugestie odbiorcze tekstow
wystgpowaly w rozmaitych wierszach okolicznosciowych i szkolnych takze
w pOzniejszym okresie, to jednak wsréod toméw poetyckich Skamandrytow
czy Awangardy Krakowskiej byly nie do pomySlenia. Rozwoj tej sfery
tomikoéw poetyckich dazyt do wyr6znienia i swego rodzaju secesji ksiazki

Z tak pozornie ubogich elementow, jak wielko$¢ i rozmiar stronicy i kolumny, rozmaita
wielko$¢ i kroj liter, dlugo$¢ i krotko$é wierszy, ich odlegto$¢ od siebie, powsta¢ moga i (powinny)
cale »poematy graficzne« bedace wyrazem duszy ksiazki, jej legitymacja wobec widza. Przeglad
kart tytulowych w drukach od XV-go wieku do dnia dzisiejszego to jakby historia smaku
artystycznego w jakim§ logarytmowanym skrécie, ktory $wiadczy o nieograniczonych niemal
mozliwosciach w tej dziedzinie”. Tamze, s. 228.

26 Por. J. D u n i n, Rozwdj cech wydawniczych..., s. 145.

27 Slownik literatury polskiej XIX wieku..., s. T15-722.

2 Por. W. D y n a k, Serie wydawnicze, [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku,
s. 465-467; J. Dunin, Rozwdj cech wydawniczych..., s. 181-187.
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poetyckiej od innych publikacji. Laczenie w rbéznych postaciach sztuk
plastycznych ze sztuka stowa w tomikach poetyckich postgpowalo w taki
sposob, ze kierunek ewolucji najtrafniej oddaje jedno zdanie: ,»Dopowiedziec«
a nie powtorzyC, nie odtwarza¢ tego co jest powiedziane przez pisarza, nie
upraszczaé treSci »adaptacja« tekstu’?°.

Pierwsze lata Milodej Polski stanowia okres ozywionego ruchu artystyczno-
-intelektualnego. I gdy z biegiem lat pozytywisci ustgpowali miejsca moder-
nistom

doszio do wspaniatego renesansu poezji lirycznej, uprawianej przez amatorow, ktoérzy w Swiat
literatury wkraczali legitymujac si¢ zamiast dowoddéw osobistych tomikami w zoitych oktadkach
z napisesm POEZJE3.

Wsérod wspomnianych ,,amatorow’ (,,mito$nikéw” wspolczeSnie) pojawily
sic wspaniale nazwiska z K. Tetmajerem, L. Staffem, J. Kasprowiczem,
T. Micinskim na czele i dalej: Lucjanem Rydlem, Antonim Lange, Janem
Lemanskim, Kazimierg Zawistowska, Bronistawa Ostrowska, Maryla Wolska
oraz innymi. Mimo tak wybitnych nazwisk, trzeba powiedzie¢, ze w pierwszym
okresie niewiele jest, tak naprawde, tomikéw atrakcyjnie wydanych i nowator-
skich. Zapewne jaka$§ cze§¢ odpowiedzialno$ci za ten stan rzeczy lezy po
stronie nastawionych zachowawczo wydawcow, ktorzy zwykli dowartos-
ciowywa¢ nowe zjawiska nieco po6zniej niz artysci. Jesli zdarzaly sie wyjatki,
takie jak Waclaw L. Anczyc, u ktérego poziom wykonawstwa odznaczal
si¢ duza staranno$cia, pigknym krojem czcionki i estetycznym ukladem wiersza,
to jednak nalezy pamigtac, ze jego wczesnomlodopolskie edycje proponowaty
poezje przebrzmialej epoki, a nie nowinki literackie3!. Dzi§ jednak doskonale
widaé, ze nie tak wazne sa trudne poczatki, ale zainteresowanie i ruch,
ktore wokot zjawiska powstaly.

W potowie lat dziewigcdziesiatych XIX w. obok dotychczasowych cienkich
oktadek papierowych czgéciej pojawialy si¢ takze twarde oprawy plocienne,
ktore jednak nie stanowia o naplywie nowych pradéw artystycznych, a raczej
o krystalizacji przecigtnego gustu wsréd szerokich mas odbiorcoéw. Ladnie
wydana klasyka poezji, np. przez Zukerkandla, zaopatrzona w symbole
patriotyczne, mogla liczy¢é na zainteresowanie i pewne miejsce na polce
domowej biblioteczki. Styl mlodopolski klarowal si¢ stopniowo i w wielu
tomach sztandarowych poetoéw tego okresu jest w ogoéle niewidoczny32

2% W. N. Lachow, Szkice z teorii sztuki ksiqzki, Wroctaw 1978, s. 197.

% J. Krzyzanowski, Sztuka slowa..., s. 70.

31 Wiérod eleganckich tomikow, ktore wyszly spod prasy u Anczyca na poczatku ostatniej
dekady XIX w., podaje si¢ czgsto Grazyne i Konrada Wallenroda (1890) A. Mickiewicza
z ilustracjami Wojciecha Kossaka. Zob. J. S o w i 11 s k i, Sztuka typograficzna Miodej Polski,
Wroctaw 1982, s. 39-41.

32 Np. w zbiorze J. Kasprowicza Anima lachrymans i inne poezye wydanym we Lwowie
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Funkcjonujaca zawsze w drukach ro6znego rodzaju linia jako podstawowy
typograficzny element zdobniczy odznaczala sie wyjatkowa Zywotnoscia
i umiejgtnoscia przystosowawcza, przechodzac w ozdobne ramki i elementy
geometryczne oraz linie krzyzujace si¢ na rogach stronic; powoli ten element
graficzny ewoluowat w charakterystyczna dla maniery mtodopolskiej sekwencje
strony modernistycznego tomu poetyckiego. Nowy styl charakteryzowato
wiele dyferencji przejawiajacych si¢ w poczynaniach poszczegblnych artystow33.
Stad mozna wspoélczesnie mowic o stylu secesyjnym z przewaga pierwiastkow
,.swojskich” (Jozef Mehoffer, Henryk Uziemblo, Antoni Procajtowicz, Edward
Trojanowski, Ferdynand Ruszczyc, Jozef Karol Frycz, Eugeniusz Dabrowa-
Dabrowski) i o secesji inspirowanej motywami uniwersalnymi (Edward Okun,
Stanistaw Turbia-Krzysztalowicz). Najbardziej oryginalne, umykajace uogol-
nieniom, byly tomiki opracowywane przez Stanistawa Wyspianskiego, Jana
Bukowskiego czy Wlodzimierza Koniecznego. Wyspianski skupial w swoim
reku wiele umiejetnosci i talentéw oraz jako jedyny par exellence doczekal
si¢ okreSlenia — artysta ksiazki3*. Poczatki jego prac na tym polu w 1899 r.3%
stanowia jednocze$nie date, od ktorej polska secesja nabrala wlasciwego
tempa rozwojowego. Jego tom poetycki, ale takze inne ksiazki literackie,
charakteryzuje umiejetne skontrastowanie bieli niezadrukowanego papieru
i liternictwa, wyczucie plastyki czcionki, kolumny oraz intuicja w uzywaniu
Swiatla na stronie ksiazki3®. Tworcze odtwarzanie rodzimej flory oraz
elementéw folklorystycznych w oryginalnej secesyjnej kresce dawalo za-
chwycajace efekty, gdzie motywy zdobnicze wspoélgraly z charakterem i trescia
utworu?®’.

Wielka indywidualno$cia w dziedzinie typografii pozostawal rowniez Jan
Bukowski. Artysta tworzyt w nurcie tradycyjno-klasycznym, przyczyniajac
sic do rozwoju polskiej sztuki narodowej3®. Dos¢ charakterystyczna dla jego
poczynan typograficznych, ale nietypowa jako tom poetycki, jest monumen-
talna Bogurodzica®®. Osiagnigcia Bukowskiego zachowuja warto$¢ w oczach
wspolczesnych, ktérzy widza w jego dzialaniach tworcze rozwinigcie inspiraciji
secesyjnych ptynacych z zachodu Europy.

(Jakubowski & Zadurowicz) w 1894 r. nie istnieja elementy secesyjne. Jedyny ozdobnik
graficzny w calej ksigzce to krotka pozioma kreska po kazdym z wierszy.

3 M. B u k ow s ki, Grafika ksigzkowa Mlodej Polski, ,,Poglady” 1972, nr 4.

3 Na temat tworczoséci typograficznej Wyspianskiego zob.: E. Skier k o ws k a,
Wyspianski, artysta ksiqzki, Wroctaw 1960.

35 W tym roku ukazal si¢ tom Poezje L. Rydla zaopatrzony w rysunki Wyspianskiego.

% J.Sowin s ki, Sztuka typograficzna..., s. 137-143.

37 Efekt wspolbrzmienia muz udato si¢ Wyspianskiemu osiaggna¢ m.in. w takich tomach,
jak: L. R y d e 1, Poezje, wyd. 2, Krakéw 1901; M. K o n o p n i c k a, Wybdr poezji,
Krakow 1903.

3% P. Sm ol ik, Jana Bukowskiego prace graficzne, L.6dz 1930.

3 Bogurodzica ukazala si¢ samodzielnie, ale takze w zbiorowym tomie poezji — zob.
Antologia polska. Wybor ze 100 poetéw polskich, zebrat S. B e t z a, Lwow 1906.
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Wstepne proby wskazan na najwazniejsze korzenie tomikow poetyckich
nie moga oby¢ si¢ bez podkreslenia dokonan Edwarda Okunia. Ten malarz
i profesor Szkoty Sztuk Picknych w Warszawie tworzacy wylacznie w duchu
secesji dat interesujaca ,,probke™ poetyckiego tomiku, realizujac (wspolnie
z Emilem M. Lilienem) poemat Milos¢ Jana Kasprowicza (Lwow 1902).
Symboliczne inicjaly i winiety oraz przerywniki pomieszczone w tomie
komentuja tekst. Ich integralne wkomponowanie w szeroka kolumng — na
jej poczatku, w $rodku tekstu lub na koncu — nie zaburza klasycznego,
osiowego ukladu i tworzy niewatpliwie nowa warto$¢ typograficzna*’.

Inny ze stylow, zwany ,,swojskim” albo tez ludowym ze wzglegdu na
zrodla inspiracji tworzacych go artystow, proponowal ciekawe rozwiazania
wérod ksiazek interesujacego nas rodzaju Za sprawa tego stylu ksiazka
mlodopolska nasycita si¢ motywami wycinanek, stylizowanych roélin, ktére
bezkrytycznie czerpane z ,,warsztatu” ludowego tworcy, zaczynaly przybieraé
posta¢ karykaturalna i obcigza¢ publikacje wcigz powielanym schematem.
Nurt ,,swojski” reprezentowali przedstawiciele kontrowersyjni (jak E. Dabrowa-
-Dabrowski), ale takze liczni wazni dla rodzacej si¢ ksiazki modernistycznej,
tacy jak: E. Trojanowski, H. Uziembto czy F. Ruszczyc. Trojanowski podat
swoja praktyczna propozycje uksztaltowania tomu poetyckiego w realizacjach
takich edycji, jak: B. Ostrowska, Opale (1902), E. Stonski, Wybdr poezji
(1911), ale wypowiadat si¢ takze teoretycznie*!. Ruszczyc kladacy zashugi
dla odrodzenia si¢ wilenskiego drukarstwa wydal w tym miescie u schylku
epoki mlodopolskiej dwa tomy: almanach Zérawce (Drukarnia J. Zawadz-
kiego, 1910) oraz Pogrzeb lalki (1913) Z. Kleszczynskiego; schytkowos¢é mod
i manier oraz, prawdopodobnie, oddalenie od o$rodka krakowskiego spo-
wodowaly, ze zdobnictwo Ruszczyca (zaliczane do nurtu ludowego)*? odznacza
si¢ tutaj spora odmiennoscia, szczegélnie w drugim z wymienionych tomow,
gdzie za galanteryjna liryka stara si¢ nadazy¢ podobny rodzaj zdobnictwa.
W przypadku Uziembty, poza takimi zastugami jak wspotzatozenie Towarzys-
twa ,,Polska Sztuka Stosowana” oraz wspotredagowanie ,,Poradnika Graficz-
nego”, nalezy wspomnie¢ o ludowym zdobnictwie w projekcie oktadki
i ozdobach do Bajek B. Hertza (1903).

Wyzyny, ktére osiagneli Wyspianski, Bukowski czy Okun, wskazaty
kierunki poszukiwan tworczych. Wydaje sig, ze zapoczatkowany przez
czotowych artystow zwyczaj odmiennego traktowania ksiazki prozatorskiej
i poetyckiej ugruntowat si¢ dopiero wowczas, gdy pomyst dostosowania
koncepcji zdobniczej ksiazki do charakteru publikacji (utworu), stal si¢ idea

4 Inng cickawa realizacje Okunia stanowi tom poezji: L. S t a f f, Mistrz Twardowski.
Pigé Spiewéw o czynie, Lwow, Krakow 1902.

“ME Trojanows ki, Slw kilka o drukarstwie z powodu wystawy drukarskiej
Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana™, ,Przeglad Biblioteczny 1908, t. 1, z. 2.

42 J. Sowin s ki, Sztuka typograficzna..., s. 165.
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powszechnie realizowana przez wigksze rzesze artystow; wiazalo si¢ to ze
sporym zréznicowaniem poziomu artystycznego, ale gwarantowalo utrwalenie
efektu.

Artysci modern style jako pierwsi spostrzegli, Zze wspoélczesna im literatura
podlega pewnym regulom (konsekwencjom) inlibrizacji*® i postanowili
wyciagnaé z tego faktu wszystkie konsekwencje, zarébwno na korzyS$¢ literatury,
jak i ksiazki. Inlibrizacja oznacza pewien sposOb rozpowszechniania dziet
literackich, uzyskiwany nie poprzez recytacje, melorecytacje, stuchowisko
radiowe czy spektakl teatralny, ale poprzez wydanie ksiazkowe. Przekaz
duchowy uobecniony w ksiazce daje ,,uksiazkowiona” forme literatury,
zinlibrizowana forme¢ komunikacji literackiej. Bibliolodzy na przekonaniu,
ze ksiazka daje dziehu literackiemu co$ wigcej niz utrwalenie i rozpowszech-
nienie, ze oddaje mu cala swoja zdolnos§¢ sugestywnego wzmacniania przekazu
literackiego (poprzez tzw. ekspresje ksiazkowa)*, zbudowali przekonanie
o wartosci badan ksiggoznawczych.

Inlibrizacja liryki niesie ze soba okre$lone konsekwencje, dajace sig¢
wychwyci¢ podczas ogladu poszczegblnych ekwiwalentow ksiazki poetyckie;j.
W perspektywie edytorskiej decydujacy jest aspekt graficznej prezentacji tekstu
na plaszczyznie kartki papieru. Daje on uzytkownikowi prosty wskaznik,
z jakim tekstem (i ksiazka) ma do czynienia. Jesli istniaty proby wyparcia
tak charakterystycznego zjawiska jak Swiatlo na stronicy tomiku, to zazwyczaj
wybryk ten byl tlumaczony wzgledami ekonomicznymi*® albo zupelnym
brakiem gustu wydawcy#®. W przypadku ksiazki prezentujacej liryke odbiorca
ma mozliwo$§¢ pozyskania tylko na podstawie cech druku pewnych wstepnych
informacji dotyczacych struktury gatunkowej pomieszczonych utworéw, np.
krotkie epigramy lub fraszki, dluzsze sonety czy poematy itp.4

43 Termin ,,inlibrizacja” jest wciagz malo spopularyzowany, choé¢ bardzo dobrze oddaje
sedno zainteresowan bibliologdéw; ponadto intuicyjnie jest rozumiany nie tylko przez specjalistow,
latwo bowiem odnalez¢ kontrapunkt dla ,inlibrizacji”” w postaci ,,ekranizacji”, ktéra réwniez
zaktada podporzadkowanie przekazu pewnym wymogom innego medium. Na temat inlibrizacji
zob. K. Migon, Ksigika przyszioScig kultury, ,,Przeglad Biblioteczny™ 2001, z. 3, s. 273-279.

# Termin ,,ekspresja ksiagzkowa” podaj¢ za: K. G om b i o w s k i, Ksigzka w komunikacji
spolecznej, Wroctaw 1980.

45 W ten sposob tlumaczono jedno z wydan Pana Tadeusza, bez uwzglednienia podziatu
na wiersze. Zob. M. S z u k a1l a k, 75 rocznica podjecia inicjatywy wydania ,,Pana Tadeusza”
w Lodzi, L.6dz 1979.

46 Anonimowy recenzent ,,Skamandra” skarzy! si¢ na tomiki wydane nakladem Ksiggarni
Sw. Wojciecha: ,,Spostrzegamy, ze rozmiar strony tak jest niesharmonizowany z wielkoscia
czcionek, ze zaden pojedynczy wiersz nie uktada si¢ na szeroko$¢ i musi by¢ przelamany. Dalej
w ciagu calej ksigzki zaden pojedynczy wiersz [...] nie jest podany w catosci! Kazdy ulega
przeniesieniu, a jak wyglada wobec tego tomik — mozna sobie latwo wyobrazi¢”. Zob.
,.Skamander” 1922, nr 22-23, s. 384.

47 Przyklad skrajny, ale celny stanowilaby tutaj poezja konkretna, tworzona ze $wiadomoscia
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Szczegoblnie charakterystyczne elementy indywidualnego tomu poetyckiego
stanowia objetoS¢ (zwykle niewielka) i format (mocno zréznicowany)*s.
Symptomatyczno§¢ tomu poetyckiego w tej sferze polegalaby na tym, ze
funkcjonalno$é czy ergonomiczno$¢ czasem ustgpuja pola, wyznaczonym przez
poete lub wydawce, prerogatywom innego rodzaju. Nalezaloby w tym miejscu
wspomnie¢, ze postaci inlibrizacyjne poezji przybieraly nawet formy wariacji
na ten edytorski mouveau gemre i funkcjonowaly jako arkusze poetyckie,
ulotki poetyckie czy afisze poetyckie, a wiec oddalaly si¢ od ksiazki-kodeksu.

Dodatkowo znaczacy jest fakt, Zze posroéd materialu ikonograficznego
rzadko pojawiaja si¢ fotografie, szczegélnie te o charakterze werystycznym.
Jedyny odbiegajacy od tej reguly przypadek stanowia podobizny autora,
drukowane najczgSciej w wierszach wybranych, kompilacjach utworéw
pochodzacych z réznych wydan lub w indywidualnych tomach bardziej
znanych poetow.

Rzadko tez w indywidualnych tomach poetéw pojawiaja si¢ wstepy,
indeksy, przypisy, ale nie dotyczy to wydan krytycznych, wypiséw szkolnych,
zebranych edycji poezji. Zalaczniki bibliograficzne moga natomiast wystgpowac
w tomikach poetyckich w formie namiastkowej (obejmujac zwykle wykaz
dwoch lub trzech poprzednich tom6éw poety) lub pelnej — jako bibliografia
podmiotowa lub przedmiotowa w pos$miertnych wydaniach krytycznych.

Naturalnie nie mialoby sensu wymienianie wszystkich atrybutéow, w ktore
nie jest zaopatrzony tomik poetycki w odroznieniu od innych postaci
inlibrizowanych tekstow artystycznych i uzytkowych. Oczywisty jest brak
wzoroéw, tabel, tablic, schematow, wkladek, alonzek itp.*°

Odrebny wyréznik inlibrizacji poezji stanowia czynniki mierzone na skali
gustu i wyrobienia artystycznego. Mozna by tutaj zaliczy¢ unikanie podo-
bienstw i homogenizacji®®, dazenie do oryginalno$ci przejawiajace si¢ we
wszystkich sferach materii ksiazkowej, dbato§¢ o estetyke druku i S$miale,
eksperymentujace koncepcje realizacyjne’l.

Warto jeszcze zauwazy¢ co$ trudno uchwytnego, ale przypisanego
szczegblnie ksiazkom prezentujacym wiersze. Ot6z tom poetycki to taka
forma zinlibrizowania poezji, ktéra w wigkszym stopniu niz inne ksigzki
posiada co$, co za teoria dziela literackiego Romana Ingardena chciatoby
sic nazwa¢ ,miejscami niedookreSlen”>2. Miejsca te, jak pokazali tworcy

sity semantycznej druku.

4% Elementy te wymieniam wspoélnie, bowiem praktyka edytorska zwykle taczy wielko$¢
formatu z objgtoscia arkuszowa ksigzek.

49 Na temat rozwoju cech ksigzki poetyckiej zob. J. D u n i n, Rozwdj cech wydawniczych...,
s. 145-147.

50 Jest to szczegOlnie trudne w przypadku serii wydawniczych.

51 Doskonaly przyktad stanowig tu ksiazki powstale w kregu Awangardy Krakowskiej
i grupy ,,ar.”, w duecie J. Przybo§ — W. Strzeminski.
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na przetlomie XIX i XX w., wymagaja, w toku powstawania tomu, wspol-
pracy nie tylko czytelnika, jak to bylo u Ingardena, ale drukarza, typografa
Iub artysty albo tylko skladacza-zecera, w celu dopelnienia swoistoSci
przekazu tego typu ksiazki. Cytowany juz Ong zauwazyl, ze ,,przestrzen
typograficzna oddzialywa nie tylko na wyobrazni¢ naukowa i filozoficzna,
lecz rowniez na wyobraznig¢ literacka”. Przestrzen wizualna tekstu jest zatem
w podobnym stopniu odpowiedzialna za utwoér jak jego przestrzen seman-
tyczna, a tzw. ,puste przestrzenie” na zadrukowanych stronach zajmuja
roOwniez wazne miejsce. Ong na poparcie swych teorii podaje ciekawy
przyktad:

W pozbawionym tytutu Wierszu Nr 276 (1968), o koniku polnym, E. E. Cummings3 rozrywa
stowa tekstu, rozrzucajgc je na stronie bez zadnego uporzadkowania i dopiero ostatnie litery
ukladaja si¢ w koncowe stowo »konik polny« — ma to przypominac¢ kaprysny i zawrotny
wizualnie lot pasikonika zakoficzony ostatecznie ladowaniem na zdzble trawy na wprost nas.
Pusta przestrzen jest tak zupehie zlaczona z wierszem Cummingsa, iz nie mozna go odczytaé
glo$no. Dzwigki prowokowane literami musza pojawié si¢ w wyobrazni, bowiem ich obecnosé
nie ma po prostu charakteru sluchowego: zachodzi tam interakcja z przestrzenia odbierang
wizualnie i kinestetycznie®*.

Zapoczatkowane symbolizmem przemiany liryki przeksztalcily rowniez
odbiorce, uwrazliwiajac go na pigkno samo w sobie, a nie tylko patriotycznie
czy spolecznie. Sprawnos¢ i funkcjonalno$¢ form ksiazkowych przejawia sig
w kontakcie z odbiorca tresci.

Poezja wymaga czytelnika specjalnie uwaznego; jest prawdziwa szkola w wspoltworczosci
czytelnika. Nie bedzie chyba [...] przesada, gdy powiem, ze tomik nowoczesnych wierszy o 30
stronicach wymaga tyle czasu na ,.czytanie”, co przecigtna 300-stronicowa powiesS¢ss.

Forma zinlibrizowana oferuje mozliwo$¢ skupienia i najwlasciwszego odbioru
tresci lirycznej, poprzez dowolne tempo lektury i indywidualne dostosowanie
towarzyszacych okolicznosci odbiorczych. Przywolanie czytelnika uczynione
przez Przybosia jest zwroceniem uwagi na kogo$ szczegOlnego. Wydaje sie,
ze migdzy ksiazka a czytelnikiem zachodzi obopdlne oddzialywanie. Tom
poetycki wymaga od czytelnika szczegblnego nastawienia odbiorczego,
a czytelnik poezji z kolei czesciej sklonny jest oferowany mu tom oceniaé
pod wzgledem estetycznym (,,na zewnatrz” i ,,wewnatrz”). Zapewne te
obustronne oddzialywania wplynely na fakt, Zze dbalo§¢ o elegancje druku

52 Zob. na ten temat: R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego, Warszawa 1976,
s. 53-57.

53 Edward E. Cumminngs (1894-1962), amerykanski poeta i prozaik.

3 W. J. Ong, Oralnosé i pismiennosé, przet. J. J a p o1 a, Lublin 1992, s. 165-182.

55 J. PrzyboS§, Na odcinku poetyckim, ,Europa” 1930, nr 9, s. 284-285.
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i inwencja w zdobnictwie sa w tomach poetyckich niemalze na porzadku
dziennym, podczas gdy w innych ksiazkach stanowia najczesciej tlo.

W kontekscie poruszanych zagadnien interesujaca wydaje si¢ jeszcze jedna
wypowiedz J. Przybosia. Stwierdzil on, ze:

poezja w znaczeniu SciSlejszym, tzw. mowa wigzana, jest w literaturze rodzajem najbardziej
postepowym i najbardziej czulym. Kazdy okreSlony styl przezywa si¢ w poezji najpredzej,
wszystkie jego cechy charakterystyczne i wszelkie drobne odchylenia zaznaczaja si¢ w wierszach
najczulej. Dzieje si¢ to w znacznej mierze dzigki $ciSlej niz w prozie ograniczonemu terenowi
tworczosci poetyckiej, oczyszczone] w 2-giej potowie ub. wieku do liryki. Poezja jest gatunkiem
z natury swej awangardowym?S.

Wspolczesna perspektywa pozwala wyrazi¢ przekonanie, iz w parze z awan-
gardowa natura poezji — wyrazona przez Przybosia — idzie awangardowa
natura tomiku poetyckiego, ktéry od z gbra stu lat pelni role ,,ruchliwego
barometru” calej ksiazki literackie;j.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na perspektywe badawcza tego zagadnienia,
jakim jest ksiazka poetycka. Wspolczesnie socjolog literatury przystepujac
do interpretacji indywidualnego dziela i jednoczesnej jego historycznej analizy,
spostrzega w swym dziataniu eleacki paradoks strzaly. Chcac okresli¢ doktadnie
wewngetrzne prawa tzw. ,,mikrokosmosu” utworu oddalamy si¢ od mozliwosci
uchwycenia jego przebiegu w procesie historycznym, od jego uksztaltowan
genetycznych — niemozliwa jest rownoczesno$¢, spostrzega badacz. Inaczej
mowiac: opisuje eleacka strzale w stanie spoczynku, gdy interpretuje zamkniety
$wiat utworu literackiego badz widzi strzale w ruchu, gdy skupia si¢ na
utworze jako zdarzeniu historycznym®’. Spostrzezenie takie ilustruje rozdzwigk
migdzy pracami literaturoznawczymi, podejmujacymi problematyke ,,wy-
preparowanej” treSci jako bytu idealnego a innymi pracami o charakterze
integrujacym, np. bibliologicznymi. Przedmiot badawczy zwany ksiazka sam
w sobie probuje pogodzi¢ te¢ jakosciowa réznorodno§é dwu skladnikow
— jakos¢ ,,tekstu” i jakos¢ materialnego nosnika®. Autor artykulu nie tracac
z oczu, przywotanych na poczatku, koncepcji intermediow i tzw. ,liberatury”,
widzi mozliwo$¢ tworzenia wypowiedzi na temat rozwoju zjawisk kulturowych
funkcjonujacych glownie poprzez zjawisko druku (w tak réznych postaciach
jak ksiazka techniczna™® czy interesujacy nas tomik poetycki). Koncepcja
LHliberatury”, przypomnijmy, proponuje realistyczny sposoéb podejscia do

56 Tamze.

57 Przyklad eleackiej strzaly zaczerpnigty z ksigzki: H. Sed1lmayr, Kunst und Wahrheit,
Hamburg 1958, s. 118; podaje¢ za: J. Stawinski, Synchronia i diachronia w procesie
historycznoliterackim, [w:] tenze, Prace wybrane, t. 2; Dzielo. Jezyk. Tradycja, Krakow 1998,
s. 11.

58 Zob. na ten temat: J. Dunin, Pismo zmienia $wiat. Czytanie. Lektura. Czytelnictwo,
Warszawa-Lodz 1998, s. 67-71.

59 Zob. na ten temat: T. N ow ak, Cztery wieki polskiej ksiqzki technicznej, Warszawa 1961.
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literatury widzianej, jak gdyby, w uzyciu — jako rzeczywisto§¢ materialna,
wychodzaca na $wiatlo dzienne zazwyczaj pod postacia ksiazki. Intermedium,
natomiast, podkresla t¢ swoisto§¢ oddzialywania ksiazkowego wyrazajacego
si¢c poprzez roznorakie §rodki wyrazu — czysto literackie i wizualne.

Ewolucja drukowanych publikacji literackich na przestrzeni dziejow
zmierzala do nadania ksigzce odpowiedniej formy graficznej i edytorskiej
skorelowanej z rodzajem tekstu. Rzemiosto typograficzne, jako praktyczna
umiejetno$¢ przekazywana pokoleniom adeptéow, zmierzalo do nadania
ksiazkom zunifikowanych postaci. W ten sposob narodzit si¢ kanon edytorski,
do ktérego dazono i ktory czasem przetamywano. System norm wydawniczych
(jak w kazdej dziedzinie zycia) wytworzyt tez u odbiorcéw publikacji okreslony
system nawykow w podejsciu do ksiazki®®. Poszczegélne elementy drukow
wytworzyly przejrzysty aparat orientacji wewnetrznej ksiazki, ktora w kulturze
humanistycznej stala si¢ obiektem o wicloptaszczyznowe] semantyce®:.
Pojawianie si¢ nowych form edytorskich w kilkaset lat od wynalezienia
druku $wiadczy o ZywotnoSci i otwartosci na potencjalna réznorodnosé
zastosowan, $rodké6w wyrazu artystycznego i semiotycznego zawartych
w tradycyjnej formie kodeksu. Struktura morfologiczna ksiazki, dodatkowo
jeszcze, ujawnila swoja podatno$¢ na eksperymenty i poszukiwania formalne
w poetyckich drukach artystycznych i awangardowych, poczawszy od czasow
modernistbw az po eksperymenty lat trzydziestych XX w. Wyjatkowo
wyrazista struktura gatunkowa tekstow lirycznych przyczynila si¢ do powstania
sztuki wydawania poetyckich gatunkoéw literackich i powotata do zycia nowa
dostosowawcza posta¢ publikacji.

% W rozumieniu, w ktéorym ksigzka jest utozsamiana z dzietem literackim.

61 Czasem w odniesieniu do pojecia ksiggi uzywa si¢ jungowskiego okreSlenia archetypu,
ktorego integralnosci broni religia i tradycja. Zob. P. R y p s o n, Ksigzki i strony, wyd. 2,
Warszawa 2000. Zob. tez J. L. B o r g e s, Ksigzka, ,Literatura na Swiecie” 1982, nr 9,
s. 325-333.
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EIN DICHTBUCH ALS FORSCHUNGSFRAGE. PROBLEMATIKABRISS

Zusammenfassung

Der folgende Artikel wird als eine Art Einfiihrung in die Forschungen iiber die Verbindungen
zwischen der Textart und der Publikationsform in Bezug auf diese Art des literarischen Werkes,
das umgangssprachlich ein ,,Dichtband“ genannt wird, gedacht. Ausdrucksvolle Gattungsstruktur
der literarischen Texte hat zur Entstehung der Herausgabekunst der literarischen Dichtungs-
gattungen beigetragen und hat im Modernismus eine neue anpassende Publikationsgestalt zum
Leben gerufen. Der Artikelverfasser untersucht das Dichtbuch als Texttrdger und der aktive
Faktor seiner Verbreitung und beobachtet typologische Variationen dieser Erscheinung: von
poetischen Blittern bis zu den sog. ,,gesammelten Dichtungen®. Die Betrachtung des Verlag-
marktes ermuntert zur These, dass ein grundsétzlicher Ersatz vom Termin ,,Dichtbuch® existiert,
der der im Buch-Triger beinhalteten Texten- und Ausstattungsspezifizitdt entspricht. Es ist ein
individueller Dichtband, das den Akt des schopferischen Auftritts und der Hauptform der
Schaffensvorstellung und die Grundlage kritischer Aussagen und Schaffenscharakteristiken bildet.
Im Text hat man auch ein Analyseversuch der Hauptmerkmale des Dichtbuches unternommen.



