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Jerzy Wisniewski

LIRA I STRUNA W POEZJI ZBIGNIEWA HERBERTA

W wierszach Zbigniewa Herberta nietrudno odnalezé stowa bedace nazwami
instrumentdw muzycznych. Funkcjonuja one, po pierwsze, na poziomie
stylistyki tekstdw poetyckich — sa elementem skladowym metafor i poréwnan;
po drugie za§ — sa znakiem konkretnych lub symbolicznych przedmiotow,
ustanawiajacych jedna z kategorii motywow w tej poezji.

Instrumentarium muzyczne, wylaniajace si¢ z nazw zastosowanych w utwo-
rach Herberta, jest dosC bogate i roznorodne. Na t¢ Herbertowa ,,kolekcje™
— tak jak pa starej rycinie czy w ekspozycji muzealnej — skladaja si¢
instrumenty, w stosunku do ktorych mozna by bylo mnozyé przerdine
typologie. Sa tu wigc zaréwno instrumenty dawne, jak i uzywane wspolczesnie;
instrumenty postrzegane jako szlachetne, jak i uznawane za prostackie;
w koficu — instrumenty reprezentujace kazda ,rodzing”, a wigc strunowe,
dete i perkusyjne'.

Czytajac poszczegOlne tomy poezji Herberta, zauwazy¢ mozna jednak,
ze w tym ,skladzie” instrumentéw uobecnia si¢ jeszcze inny porzadek.
Znaczace wydaja si¢ zar6wno stopien ich symbolicznego nacechowania,
jak i kolejnos¢, w jakiej Herbert zaczal umieszczaé je w swoich tomach.
Najbardziej symboliczne i zarazem archaiczne instrumenty muzyczne — lira
i lutnia — pojawiaja si¢ i dominuja w pierwszym zbiorze, noszacym zna-
mienny tytul Struna $wiatla (z roku 1956). W kilku wierszach z tego

! Wyliczenie, oparte o t¢ ostatnia — ogdlng i tradycyjna w nauce o muzyce — klasyfikacje,
objeloby zatem nastgpujgce instrumenty, wystgpujace w poezji Herberta: lira, lutnia, harfa,
klawesyn, skrzypce, gitara, mandolina, fortepian, fletnia, flet, fagot, trabka, traba (puzon),
waltornia, organy, piszczalki, fujarka, harmonijka, beben, werbel, grzechotka, kolatka oraz
dzwon. Obok nazw instrumentéw w wierszach Herberta wystepuja takze nazwy muzycznego
»0przyrzadowania™: struna, struny, pulpity, smyczek, a takze pojecia ogdlniejsze: instrumenty,
orkiestra, chor, spiew, glos, muzyka.
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tomu skontrastowane z nimi zostaly inne instrumenty muzyczne (np. ustna
harmonijka w wierszu O Troi). W wydanym w roku 1957 tomie Hermes,
pies i gwiazda, obok ponownie przywolanych liry i lutni, pojawiaja si¢ liczne
instrumenty cifle zwiazane z muzyka klasyczna, np. flet, trabki, waltornie,
skrzypce, klawesyn i organy. Obok nich — i jakby im na przekér — do
wierszy Herberta trafiaja instrumenty o wiele mniej ,,szlachetne”, cho¢
réwnie istotne w rozwazaniach poety — kotatka oraz beben. W nastgpnych
tomach wierszy (Studium przedmiotu, Napis, Pan Cogito, Raport z ob-
lezonego miasta) Herbert stopniowo rozbudowuje ten juz doé¢ pokazny
zbi6ér instrumentéw. Poszerza go o: gitarg, werbel, grzechotke, fagot,
fujarke, fortepian, piszczatki. Funkcje instrumentu muzycznego ma takie
w kilku jego utworach ludzki glos. Nadal daje si¢ zauwazy¢, zarysowany
w pierwszych dwu tomach, podzial na dwie wyraznie odrgbne kategorie
instrumentéw — o ,,wysokiej” i ,,niskiej”’ pozycji w ich tradycyjnej hierarchii
symbolicznej. Jednak nazwy instrumentéw muzycznych wydaja si¢ stop-
niowo coraz mniej interesowaé poetg jako elementy budujace warstwe
stylistyczna wierszy oraz jako motywy kluczowe i mogace by¢ wyktadnia
nowych tresci. Traktowane najczeSciej symbolicznie, o wiele rzadziej po-
strzegane bywaja przez Herberta — i to na ogdt w do$¢ powierzchowny
sposOb — jako instrumenty o okreSlonym wygladzie oraz specyficznym
dzwigku, a wigc o odrgbnej funkcji muzyczne;.

Juz nawet ta pobiezna obserwacja relacji zaistnialych pomiedzy wpro-
wadzanymi przez Herberta do wierszy instrumentami wskazuje, ze grupa
tych motywdéw odzwierciedla fundamentalny dla tej poezji mechanizm
konstrukcyjny, polegajacy na konfrontowaniu antynomicznych pojec, symboli
czy wartodci. Stanistaw Baranczak zaznaczyl, iz ,rzecza w poezji Herberta
podstawowa jest jej oparcie na schemacie bezustannej konfrontacji: [...]
przeszlosci z dniem dzisiejszym, kulturowego mitu z materialnym konkretem
zycia”?. Zasada ta uobecnia si¢ réwniez w jezyku, a $ciflej w metaforyce
wierszy Herberta®. Dlatego tez poezje te postrzegano jako zdominowana
przez ,,styl-dialog”, stuzacy — wedtug Konrada Tatarowskiego — ,konfrontacji
kilku systemoéw wartoSci, punktow widzenia, postaw wobec §wiata, ktore
realizowac si¢ moga réwniez poprzez tradycyjny monolog, rozumiany jako
wypowiedz jednej osoby”*. Prosta konsekwencjg tej zasady jest znaczeniowa
ambiwalencja motywow pojawiajgcych sic w poezji Herberta.

552 Zob. 8. Baratniczak, Uciekinier z utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 1994,
5. 56.

* Barariczak okrefla ja w tym przypadku jako zasadg ,,konfrontacji i demaskaciji sprzecznych
znaczen, tym ostrzejszej, ze wynikajacej z pozornego podobiefisiwa lub bliskosci dwu zestawionych
sensow”. (Thidem, s. 134).

* Zob. K. W. Tatarowski, Od ,stylu-monologu” do ,stylu-dialogu”. Uwagi o poezji
Zbigniewa Herberta, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Lodzkiego™ 1979, S.1, z. 50, s. 58.
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W szkicu tym podejme¢ probe okreslenia funkciji, jaka spelniaja motywy
liry i lutni, ktére pojawily si¢ najwczesniej w poezji Herberta, i ktére od
trzeciego tomu Studium przedmiotu sa w niej — poza metonimicznym
nawigzaniem w jednym z wierszy Elegii na odejScie — zupelnie nieobecne.
Rozwazaniom chcg nadac ksztalt , historii”, a wigc chronologicznego studium
o uobecniajgcych sig w kilku tomach Herberta motywach.

II

Antyczna lira jest pierwszym instrumentem muzycznym, jaki pojawil si¢
w Swiecie poetyckim Herberta. Trafia ona do jego wierszy ze swoja znana,
uksztaltowana w kulturze §rédziemnomorskiej, wartoécia symboliczna i oznacza
przede wszystkim sztuke poetycka’. Obok liry — i tak jak w poezji staropolskiej
wymiennie w stosunku do niej — pojawia si¢ takze w jego utworach lutnia,
instrument o analogicznym znaczeniu symbolicznym®, Te instrumenty muzycz-
ne, obok innych motywdw, wyraznie wyznaczaja juz w tomie Struna swiatla
jedna z charakterystycznych dla poezji Herberta opozycji: ,,przesztosc—teraz-
niejszo$¢” (inaczej: ,,dziedzictwo-wydziedziczenie”)'. Symbolicznymi atrybutami
kulturowego dziedzictwa sa wiadnie lira i lutnia.

Grupa wierszy Herberta, w ktérych pojawiaja si¢ motywy liry, lutni
i — bedacej niekiedy synekdochg tych dwu instrumentéw — struny, obejmuje
dwanascie utworoéw: Do Apollina, O Troi, Do Marka Aurelego, Struna, Las
Arderiski, Arijon (z tomu Struna swiatla), Niepoprawno$é, Do piesci, Prosba
(z tomu Hermes, pies i gwiazda), Apollo i Marsjasz, Szuflada (z tomu
Studium przedmiotu), Wit Stwosz: Usnigcie Najswigtszej Marii Panny (z
tomu Elegia na odejscie).

1. Struna $wiatla

Wiersz Do Apollina przynosi wyrazne przeciwstawienie Apollina — patrona
poetéw wyposazonego w lirg, bedaca symbolem poezji — dwudziestowiecznemu

* Lira jest migdzy innymi ,atrybutem greckiego boga Apollina, jak réwniez ogoéinie
rozpowszechnionym symbolem muzyki i poezji”. (Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-
Mollwo, Warszawa 1992, s. 86). Symbolizuje ponadto: ,,[..] koncert, piesn, muzyke [...]
harmonig¢ kosmiczna; [..] natchnienie wieszcze, poetyczne, muzyczme, [..] liryke, poezje, [..J;
pigkno, artyzm, sztuke, kunszt; narzgdze; intelekt, madrosé [...J°. (W. Kopalifiski, Slownik
Symboli, Warszawa 1990, s. 201).

¢ Zob. T. Michatowska, Poetyka i poezja, Warszawa 1982, s. 161 i 176.

" 8. Baratczak, Uciekinier..., s. 59—60.
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poecie, najprawdopodobniej napi¢tnowanemu doswiadczeniami wojennymi:
[Apollin] ,we wiasna zastuchany pie$f / lire podnosit na wysoko$¢ mil-
czenia //”; [Ja (dwudziestowieczny poeta)] ,,zmyslatem twoje palce / wierzylem
twoim oczom // Bez strun instrument / rece bez dloni //”. Apollo przed-
stawiony w wierszu Herberta jest wyraznie skoncentrowany na pigknie
i wyzszosci wlasnej sztuki. Jest straznikiem zasad, wedle ktorych nie
wszystko, co jest elementem skladowym rzeczywistosci, moze by¢ stosowane
w dziele sztuki. Jego lira w metaforycznym geicie podniesienia ,,na wysokos¢
milczenia” oznaczaé moze sytuacje, w ktorej klasyczna sztuka oraz poezja
musza milknaé, kiedy postawi¢ przed nimi zadanie silnic emocjonalnego
wyrazenia jakich§ gleboko ludzkich, choé dramatycznych, przeiy¢. Jako
patron sztuki ,,czystej” Apollo jest kamienny — boski, martwy i nieludzki;
wobec kogo$ takiego dwudziestowieczny poeta — bohater wiersza — manifestuje
swoj dystans®, Chociaz jego osobowosé artystyczna uksztaltowaly apollifiskie
wzorce, odkrywa on falsz pielggnowanych dotad idealow poezji. Swa
wierno$¢ tym idealom postrzega jako wielka mistyfikacje. Jego instrument
(czyli jego poezja) zostaje brutalnie okaleczony, tak jak okaleczone zostaja
rece, kiedy pozbawi¢ je dloni. Instrument bez strun jest niemy; rece
pozbawione dloni nie spelniaja juz swych wielorakich funkcji, a wigc i tych,
ktore sa znakiem osobowosciowej ekspresji. Wobec okruciefstwa dwudzies-
towiecznej historii, poezja zakorzeniona w klasycznych ideatach sztuki moze
jawi¢ si¢ juz jedynie jako ,niemy” instrument wyrazu ludzkich do$wiadczen.
Jej srodki ekspresji, ktérych symbolem mogg byé struny apollifiskiej liry,
okazuja si¢ niewystarczajace. Ich zastosowanie przy opisywaniu wspolczesnego
§wiata jest rOwnoznaczne z falszowaniem jego obrazu. Rozwazania te
sugeruja, ze najwlasciwsza postawa poety byloby w tej sytuacji po prostu
milczenie®, Konfrontacje pomiedzy wzorcem poezji klasycznej a rodzaca si¢
z wstrzasajacych doznan nowa poezja ,,zamilkniecia” obrazuje w tym
wierszu Herberta wiasnie przeciwstawienie liry Apolla instrumentowi bez
strun. Dawna lira zostaje w terazniejszo$ci zastapiona przez lire martwg.
Refleksja o tym, jak tworzy¢ poezje po wojennym ,pozarze §wiata”,
rozwinigta zostala w kolejnym wierszu Herberta z tomu Struna swiatla
zawierajagcym motyw liry. Oto fragment wiersza O Troi: ,[..] a pozar

¥ Stanistaw Baradczak komentujac ten wiersz stwierdzit: ,,Gdy jednak, nawet w tej
kamiennej postaci, byt dawniej w stanie wzbudzi¢ ,,zachwyt” miodego bohatera-podmiotu
wiersza, obecnie — po katastrofie wojny ~ ,.$ni si¢ po nocach / z twarza poleglego Persa”
Kataklizmy historii zadaly kfam uosobionemu przez Apollina ,ideatowi §wiattosci i harmonii”
(S. Baranczak, Uciekinier..., s. 117).

® Na marginesie warto przytoczy¢ fragment pewnej pozaliterackiej wypowiedzi Herberla.
Recenzujac w roku 1956 spektakl gdasskiego ,,Bim-Bomu”, stwierdz! on: ,,[...] dla humanisty
pewnos¢, ze nawet gdyby wszystkie stowa zostaly zakiamane, moma bedzie w milczeniu
oddzielaé rzeczy dobre od zlych, czyste od brudnych, ta pewnosé jest krzepiaca™. (, Tworczos¢”
1956, ar 7).
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wigkszy od Iliady / na siedem strun — // za malo strun / potrzebny chor /
/ lamentéw morze / i toskot gor / kamienny deszcz // — jak wyprowadzi¢ /
/ z ruin ludzi / jak wyprowadzi¢ z wierszy chor — // my$li poeta doskonaty /
/ jak soli stup / dostojnie niemy / — Pie$n ujdzie calo / uszta cato /f [...]
szli wawozami bylych ulic / mysleli ze odnajda $lad // na harmonijce gra
kaleka /| o wierzb warkoczach / o dziewczynie |/ poeta milczy / pada
deszcz”. Wiersz przynosi opis sytuacji poety, ktory otoczony ruinami miasta
usituje odnalezé wlasciwa tonacje stylistyczna dla wyrazenia swego doswiad-
czenia i dla opisu rumowiska'®. Poetyka klasycystyczna, a dokladniej te jej
postulaty, ktore klada nacisk na estetyzacje rzeczywisto$ci, na eksponowanie
czystego pigkna i na gloszenie harmonii istnienia, symbolizowana tu przez
siedmiostrunny instrument (a wiec przez jedna z odmian antycznej liry)"
nie w pelni przystaje do ogladanej rzeczywistosci. Bohaterowi wiersza
stosowniejszy wydaje si¢ inny klasyczny styl, zwiazany z antyczna tragedia
— §piew choéralny wielu oséb. Materialnemu instrumentowi przeciwstawiony
zostaje — rzec by mozna — instrument ,,zywy”, czyli ludzki glos. Lecz dla
oddania prawdy o zaistnialych wydarzeniach, w tym choralnym S$piewie
i ,spektaklu” powinni raczej wzia¢ udzial realni uczestnicy i $wiadkowie
pozaru, a tych przeciez pochlongta §mieré. Aby zatem przedstawi¢ w dziele
sztuki prawde, nie mozna juz skorzysta¢ z dawnego ,,nasladowania”.
Diatego poeta, ktoéry chciatby uzywa¢ dawnych sposobdw do opisania
rzeczywistosci, po ,,pozarze §wiata” musi pozostawac¢ niemy. Jedyna ,,piesnig”,
ktora rozbrzmiewa w ruinach, jest sentymentalna piosenka (a moze tylko
melodia, z ktéra kojarza si¢ okreSlone slowa) okaleczonego zolnierza; gra
on na harmonijce, ktoéra wydaje sie symbolizowaé przeciwstawny w stosunku
do klasycznego, ale nie wiadomo czy adekwatny i do kofica wiasciwy,
»ton” poezji tworzonej na ruinach. Uzycie wyrazu ‘harmonijka’ jest tu
semantyczng gra; jako zdrobniala forma stowa ‘harmonia’ — bedacego
okresleniem ladu, porzadku czy zgodnosci elementéw — oznacza instrument,
ktorego dzwiek symbolizuje juz tylko namiastke sztuki zwiazanej z idea
harmonii i klasycznymi kanonami pickna. W wierszu tym zatem antycznej
lirze ironicznie przeciwstawiona zostaje na plaszczyZnie symbolicznej banalna
zolnierska harmonijka.

Tworczos¢ artystyczna respektujaca antyczne wzorce i zalozenia jest
zatem nie do pogodzenia z rzeczywistoscia dwudziestowiecznego S$wiata.
Herbert w obu przywolanych tu wierszach medytuje takze o trudnoéciach,
na jakie napotyka dwudziestowieczny poeta, ktéry chce co§ powiedzied

'° Literackim kontekstem, przynoszacym obraz poely rozmyslajacego na ruinach, moze
by¢ na przyklad wiersz Czestawa Mitosza W Warszawie z tomu Ocalenie (1945).

! Siedem strun antycznej liry symbolicznie taczono z siedmioma planetami; historycznym
wynalazcg tej odmiany liry byl najprawdopodobniej Terpander, okoto roku 675 p.ne.; jej
wynalazca mitycznym byt Hermes.
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o ludzkich doswiadczeniach w sposdb zwiazany z tradycja klasycznej poezji
i sztuki. Poeta pragnie pozostaé — mimo wszystko — glgboko zakorzeniony
w kulturowej tradycii, kwestionujac jedynie jej stereotypowe ujecia'. Pewien
idiom poezji juz przeminat bezpowrotnie, ale twoérca chcialby nadal prze-
mawia¢ glosem, ktory pod wzgledem stylu i rangi przypomina wypowiedzi
artystoéw starozytnych. Stad bierze si¢ poszukiwanie nowej poetyckiej dykcji,
powego stylu i zarazem nowej funkcji poezji. Niemy instrument poety
— bohatera wiersza Do Apollina — powinien by¢é — moéwiac przenoSnie
— ,ostrunowany” od nowa. O prébach odnalezienia tych nowych ,strun”
opowiadaja przede wszystkim wiersze Struna, Las Arderiski i Arijon. Zanim
stana si¢ przedmiotem naszych rozwazan, zajaé si¢ nalezy utworem, w kto-
rym motyw liry wykorzystany zostaje w oderwaniu od swej utartej, sym-
bolicznej konotacii.

Wiersz Do Marka Aurelego, bedac dyskursem z zalozeniami filozofii
stoickiej prowadzacym do kwestionowania idei harmonii wewnetrznej umystu®,
zawiera obraz, ktoérego elementem skladowym jest lira: ,[...] wiec lepiej
Marku spokdj zdejm / i ponad ciemno$¢ podaj reke / niech drzy gdy bije
w zmystow pie¢ / jak w watla lire Slepy wszech$wiat/”. Czlowiek, zdeter-
minowany w kontakcie z rzeczywistoScia przez pig¢ zmystéw, pordwnany
zostaje do ,,watlej liry”, a wiec do instrumentu jako$§ niekompletnego. Jefli
symboliczna analogia dla pieciu ludzkich zmystéw mogloby byé pie¢ strun
liry, to lira taka w stosunku do siedmio- czy dziewieciostrunowej bylaby
po prostu mniej doskonata'®. Jesli jednak psychiczna i intelektualna kondycja
czlowieka poréwnana zostaje w wierszu Herberta wlaénie do liry, to znaczy,
ze duchowy $wiat osoby ludzkiej nie do korica jest ze swej natury chaosem.
Lira wykorzystana zostaje tutaj jako symbol harmonii, ale jednoczesnie jest
deprecjonowana jako symbol o tym znaczeniu. Epitet ‘watla’ wyraznie
wskazuje, ze harmonia ta nigdy nie moze si¢ urzeczywistni¢ w pelni, choé
czlowiek moze bardzo tego pragnaé'’. Czlowiek w rozwazaniach Herberta
okazywalby si¢ zatem istota glgboko rozdarta pomiedzy pragnieniem tadu
a siloie ujawniajacym si¢ poczuciem wewnetrznej ulomnosci. Swiadomosé

2 Zob. J. Brzozowski, Antyk Herberta, [w:] Studia. Topika antyczna w literaturze
polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1992, s. 89-108.

¥ Zob. R. Przybylski, Miedzy cierpieniem a formg, [w:] To Jest klasycyzm, Warszawa
1978, s. 124-131.

" Liczba strun w lirach greckich wahala si¢ od trzech do dwunastu. Najczgéciej spotykane
byly liry cztero- i siedmiostrunne (Zob. C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Krakow
1989, s. 112). Najbardziej symbolicznie nacechowana lira o siedmiu strunach (stanowigcych
odniesienie do siedmiu planet) wydaje si¢ by¢ dla Herberta wzorcowa postacia tego instrumentu.

' Odlegtym kontekstem rozwazan zawarlych w tym wierszu oraz odniesieniem dla
przedstawionego w nim portretu cziowieka mogloby sta¢ si¢ ~ dzigki uzyciu tego epitetu
- slynne pytanie z Sonetu IV Mikotaja Sgpa Szarzynskiego: ,,Coz bede czynit w tak
straszliwym boju, / watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?”
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tego rozdarcia staje si¢ rowniez udzialem poety dwudziestowiecznego — bo-
hatera nastepnych Herbertowych wierszy z motywami liry i struny.
Struna symbolizowala do tej pory w utworach Herberta klasyczne Srodki
wyrazu poetyckiego, albo tez metonimicznie zastgpowata lire. W jednym
z najwazniejszych wierszy pierwszego tomu Herberta pojawia si¢ ona
jedynie w tytule, stajac si¢ metaforycznie synonimem slowa ‘poezja’. Obraz
nakreSlony w tym wierszu staje si¢ zatem wielka metafora sztuki slowa.
Oto istotne dla naszych rozwazan fragmenty utworu Struna: ,[...] zostaw
tedy lampe / instrument i ksiazke [...] wiatr przylozy usta / abySmy $piewali
// my zmarszczymy czota / nie powiemy stlowa // [...] zaprawd¢ zaprawde
powiadam wam // wielka jest przepa$¢ | migdzy nami / a §wiattem”. Poezja
traktowana byla ~ szczegéluie od czaséw romantyzmu — jako zrodlo wiedzy
o Bycie, jako narzgdzie (inaczej: ‘instrument’) poznania oraz jako zapis
gleboko duchowych doswiadczen poznawczych artysty. W wierszu Herberta
zalozenia te zobrazowane zostaja w postaci poznawczej wyprawy. Chcac
dowiedzie¢ sie czego§ o rzeczywistosci, porzucié trzeba wszystko to, co
mogloby posredniczy¢é w akcie poznania — ,,lampe”, ,,instrument”, , ksiazke”
— i odda¢ si¢ kontemplacji natury. Prawdziwa wiedza, symbolizowana
w wierszu przez §wiatlo, pochodzi bowiem nie od przedmiotdw stworzonych
przez cztowieka, lecz plynie od ,,gwiazdy™'¢, symbolizujacej §wiat duchowy'’.
Jednak prbba bezposredniego poznania §wiata Idei, w ktdéry wkroczyé
mozna dzigki mediacji przyrody, oraz zamiar inspirowania tym do$wiadczeniem
poezji, konicza si¢ niepowodzeniem. Bohater wiersza, probujacy poddaé sig
poetyckiemu natchnieniu, pozostaje niemy. Jego $piewu — symbolizujacego
poezj¢ — nie zdolala zainspirowal kontemplowana natura; nie nastapila
takze spodziewana iluminacja. Pozostaje mu zatem stwierdzenie o bezmiernej
przepasci pomigdzy Bytem idealnym (Swiattem) a Swiatem ludzi; wiedza
doskonala okazuje si¢ nie na miarg ludzkiej kondycji. Jesli jednak poezja
ma mie¢ co§ wspélnego ze sfera Idei, jeSli ma co§ orzekaé na ten temat,
to bedzie to zawsze jedynie czastkowe; tak jak jedynie elementem liry czy
lutni, cho¢ elementem bardzo istotnym, jest struna. Motywacja poety,
probujacego okreSli¢ od nowa koncepcje swojej sztuki, zatrzymuje sie
wlasnie tutaj: nie chce on poezji, ktérej ambicja byloby ostateczne rozstrzyganie
o rzeczywistosci czy tez caloSciowe o niej orzekanie; nie chce on poezji
bedacej wykladnia wiedzy absolutnej, ale chce, by byla jedynie ,strung”,
jesli nie moze by¢ ,lira $wiatta”. Herbert projektuje zatem taka poezje,
ktéra tylko w sposdb czastkowy i niepelny dotykaé moze tajemnicy.

6 Zob. S. Baradczak, Uciekinier..., s. 91.

"7 ,Gwiazda jest obrazem idei boskiej, wedhug kidrej porusza sig §wiat, symbolem bostwa,
boskiego oka, [...] wiedzy o przesztosci, terazniejszoéci i przysztosci, [...] natchnienia poetyckiego
(«Piesni ma, ty§ jest gwiazda za granica éwiatal» — Improwizacja z Dziadéw cz. Il Adama
Mickiewicza)”. (W. K opalinski, Slownik symboli, s. 105-106).
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Sformulowanie ,,struna §wiatla”'®, zawarte w tytule tomu wierszy Herberta
i zwiazane takze z tytulem odczytywanego tu wiersza, jest wiec metaforycznym
okresleniem granic poznawczych poezji, ale réwniez wskazuje na potrzebg
choéby elementarnego inspirowania jej tym, co idealne'. ,Struna $wiatla”
staje si¢ zatem w $wiecie poetyckim wierszy Herberta symbolicznym ek-
wiwalentem antycznej liry — ulomnym instrumentem muzycznym ,.terazniej-
szosci” i symbolem nowej poetyckiej dykcii.

Kontynuacja tych rozwazan o funkcji i ksztalcie poezji dwudziestowiecznej
jest wiersz Las Arderiski. Skontrastowane w nim zostaly dwa obrazy, ktore
opatrzyé by mozna tytulami: ,,Poezja ze snu” i ,,Poezja z pamigci”. Za
umownego adresata monologu lirycznego tego utworu mogtby byé uznany
bohater wczeéniejszych wierszy Do Apollina i O Troi — poeta, ktory pytal
o przedmiot i sposOb inspirowania swej tworczoSci. Oto obraz pierwszy:
,,Zt6z rece tak by sen zaczerpnal | tak jak si¢ czerpie wody ziarno
| a przyjdzie las: zielony oblok / i brzozy pied jak struna Swiatla [ [..]
wiec patrz na kory wzdr na ktorej / zaciska struna si¢ muzyki / lutnista
co przykreca kolki / aby nabrzmialo to co milczy // [...J". Dzigki pracy
wyobrazni bohater wiersza znalez¢ si¢ moze w symbolicznym Lesie Ardenskim
— w mitycznej krainie lagodnoSci i harmonii, w miejscu odosobnienia dla
duchowo okaleczonego cztowieka®, Ujrzany tam bialy pieti brzozy jest
,struna $wiatla” — promieniem Bytu idealnego — symboliczng strung gigan-
tycznej liry, jaka staje si¢ w jego wyobrazni las, W wyobrazonej rzeczywisto$ci
zaréwno pied brzozy, jak i poezja — powiazane ze soba metaforg ,,struna
$wiatla” — zdolne sa dokonywal mediacji miedzy czlowiekiem a Bytem.
Obserwowany przez bohatera porzadek natury staje si¢ ukladem odniesienia
dla artystycznej kreacji. Poeta-pustelnik por6wnany zostaje do muzyka-lutnisty
napinajgcego strun¢ w swym instrumencie, a wigc przygotowujacego go do
gry. Tak jak struna dopiero napigta moze zabrzmieé i stawal si¢ Zrodlem
muzyki, tak tez dopiero odpowiednio napigta uwaga i wyteZona praca
wyobrazni zrodzi¢ moga poezj¢ ,,ze snu”. Czynno$¢ strojenia struny lutni

' By¢ moze metafora ta zostala przejeta przez Herberta od Stefana Napierskiego,
w ktorego wierszu pt. Orfeusz (z tomu Ziemia wolna z roku 1930) padaja nastgpujace stowa:
»f.-] to jest skarga wszechstronna / Pod wtér ogromnej liry ktéra rwie sig / I struny swiatla
wyrzuca w niebo / By zgasna¢ ponad kopulami miasta /| W czyich§ ogromnych rgkach”.

¥ ,Pomawcza postawa Herberta realizuje si¢ w jego poezji na drodze ciagtego konfliktu
imigdzy pragnieniem doskonatodci [...] a $wiadectwem rozumu i zmystow” (K. W. Tatarowski,
0d | stylu-monologu™..., s. 66).

2 Las Ardenski to ,falista wyzyna pin.-wsch. Francji, Belgii i pin. Luksemburga, rozcigta
waskimi dolinami, do dzi§ pokryta w wigkszosci lasami; schronisko czterech synéw Aymona,
gdzie $w. Hubert z mysliwego stal si¢ pustelnikiem, a éw. Tybald z Provins z rycerza
pustelnikiem i smolarzem”. Las Ardernski ,,pokrywajacy niegdy$é srodkowe hrabstwa Anglii”
byt takze miejscem ,akcji komedii Jak wam si¢ podoba Szekspira”. (W. Kopalinski,
Slownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 578).
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staje si¢ w tym obrazie symbolem procesu tworczego, ktory wynika z umie-
jetnosci patrzenia na §wiat jako epifani¢ Bytu. Tak rozumiana poezja
(,,struna §wiatla”) w stosunku do dawnych wzorcow - tak jak struna
w stosunku do calego instrumentu — zawiera w sobie juz jedynie jaki$
pojedynczy, lecz rOwnoczeénie najistotniejszy element — tajemnice. Jednak
ta koncepcja poezji zostaje ujeta przez Herberta w ironiczny nawias snu.
Jej przeciwienistwem jest zaprezentowana w drugim obrazie ,Poezja z pa-
migei”: [...] z10z rgce tak by pamieé czerpa¢ / umarlych imion wyschie
ziarno | wigc znowu las: zweglony oblok / czolo znaczone $wiatlem czarnym
/ 1 tysiac powiek zaci$nietych / wasko na galkach nieruchomych / drzewo
z powietrzem przelamane / zdradzona wiara pustych schronéw //”. Obraz
czerpany z pamigei jest zupelnie inny od poprzedniego; to las po ,,pozarze
$wiata” — wojenny cmentarz z prochami polegltych?. W zakresie inspiracji
tworczej odwolanie do tego, co w wierszu Herberta nazwane jest smem,
doprowadza¢ moze poete do alienacji; natomiast wierno$¢ pamigci sklania
ku przeswiadczeniu o ,$mierci poezji”. Inspirowana pamigcia o ofiarach
wojen ,,poezja grobow” okazuje si¢ zatem niewystarczajaca; stad wynikaja
stwierdzenia konczace wiersz: ,[..] a tamten las jest dla pas dla was
| umarli prosza tez o bajki / o garstke zidl o wod¢ wspomnien / wiec po
igliwiu po szelestach / i po zapachéw watlych przedzach / to nic ze galai
zatrzymuje / ze cied po kretych wodzi przejsciach / ale odnajdziesz i ode-
mkniesz / nasz Las Ardefiski”. W §wiecie zatem powinno by¢ miejsce i dla
tej ironicznie podwazanej, idealistycznej i metafizycznej poezji, tylko z po-
zoru nie liczacej si¢ z konkretnymi do$wiadczeniami egzystencjalnymi
cztowieka. W kontekscie poprzednio odczytywanych utworéw wiersz ten
traktowac¢ mozna jako zapis rozwazan o ksztalcie i funkcji poezji w dwu-
dziestowiecznym §$wiecie, napietnowanym ,masowa’ $miercia. Zawiera on
jednak wyrazna sugestie, Ze racja uzasadniajaca istnienie poezji jest — mé-
wiac przeno$nie — poszukiwanie mitycznego ,,Lasu Ardenskiego” i po-
szukiwanie ,,struny §wiatla”, a wiec dazenie ku idealom nieosiagalnym, ale
koniecznym dla jej sensu®

2 Ardeny byly miejscem operacji wojskowych w czasie 1 i II wojny $wiatowej.

2 Jacek Brzozowski interpretujgc tytut pierwszego tomu wierszy Herberta, napisal: , Struna
jako znak liry, symbol poezji, oraz jako aluzja do muzycznej, starozytnej i chrzescijanskiej
koncepcji $wiata jako muzycznej harmonii. Swiatlo jako atrybut helleriskiej jasnosci, jako
symbol otwartego na $wiat i tworczego Umyshu, oraz jako jeden z gtéwnych symboli teologdw,
filozoféw, mistykéw. Struna — {0 ponadto napigcie i zarazem wigzadlo; $wiatlo — to spemienie
i warunek spemienia. Symbol streszcza w sobie zatem odwieczne cele poezji, filozofii (metafizyki)
i religii (mistyki). Uzyty jako nazwa tomu wierszy oznacza, ze ich odwieczny cel jest nadal
~ aczkolwiek trudne to, ocalala bowiem tylko jedna struna - powinnocia i poslannictwem
poety: i§¢ ku $wiath, tzn. odnajdywac sens, jaki§ wspblny mianownik, wigzanie dla czlowieka
i $wiata, snu i pamigci. Jdcalnego pigkna i chaotycznej rzeczywistosci, dla porzadku marzen
i okruciefistwa historii”. (J. Brzozowski, Antyk..., s. 92).
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Motyw antycznej liry i zwigzana z nia symbolika powracaja posrednio
w zamykajacym tom Struna swiatla wierszu Arijon. Utwoér ten aluzyjnie
nawiazujac do pewnego epizodu z dziejéw mitycznego poety i $piewaka?,
jest kolejnym glosem Herberta na temat funkcji poezji: ,,[...] o czym $piewa
Arijon / tego dokladnie nikt nie wie / najwazniejsze jest to Ze przywraca
$wiatu harmoni¢ / morze kolysze lagodnie ziemi¢ / ogien rozmawia z woda
bez nienawiSci / w cieniu jednego heksametru leza / wilki i lania jastrzab
i golab / a dziecko usypia na grzywie lwa /[ jak w kolysce / patrzcie jak
us$miechaja si¢ zwierzgta [ ludzie zywia si¢ bialymi kwiatami / i wszystko
jest tak dobrze / jak bylo na poczatku //”. Spiew Ariona (z towarzyszeniem
liry) symbolizuje w tym wierszu sztuk¢ zaprowadzajaca lad i harmonig
w $wiecie, w ktorym dominuje zlo. Poezja taka okazuje si¢ ocalajaca; jest
potrzebna, by przywracaé sens ludzkiemu istnieniu, by krzepi¢ nadzieje.
Jednak iad, jaki sprowadza¢ by mial na ziemi¢ czarujacy §piew Ariona, jest
wyraznie nierzeczywisty i utopijny. Arkadyjski obraz oraz wpisane wen
pragnienie powrotu do rajskich poczatkéw ludzkosci sa gigboko ironmiczne.
Swiat doskonaly bowiem — jak dowodzi tego Herbert takze w innych
wierszach — jest nieludzki, a prze$wiadczenie o harmonii $wiata —~ jedynie
ztudzeniem umyshi. Roéwnie ironiczna okazuje si¢ kreacja bohatera wiersza.
Polska wersja jego imienia — ,,Arijon” — o hieratycznym, ale i dwuznacznym
zabarwieniu, ironiczne epitety ,,hellenski Caruso”, , koncertmistrz antycznego
$wiata”, ,drogocenny i wielokrotny” i ,sprawca zawrotéw glowy” oraz
sentymentalne sformutowanie (przypisane dziewczetom zapatrzonym w bo-
hatera) ,jakZze jest pigkny Arijon” — oto przeslanki dystansu do mitycznej
postaci jako symbolu wewngtrznej kondycji poety. Arion z wiersza Herberta,
wyplywajacy samotnie noca w morze, jest figura czlowieka (poety), ktory
zapominajagc o dramatycznych wydarzeniach swej biografii, naraza sia na
wyobcowanie i utrat¢ swej podmiotowosci. Poezja pelna pozytywnych
wartosci, ale ignorujaca pamigé i egzystencjalne do$wiadczenia poety, jest
klamstwem. Obraz Swiata projektowany w sztuce na wzdr sentymentalnych
operowych opowiesci jest po prostu falszem®. Jednak stanowiaca point¢

» ,Gdy Arion, poeta liryczny, wracal statkiem z Italii do Koryntu, zaloga wrzucila go
do morza, aby zawladnaé jego dobytkiem, ale pewien delfin, oczarowany jego §piewem i gra
na lirze, przewiézl go na swym grzbiecie do Koryntu, zdrowego i calego”. (W. Kopalinski,
Stownik symboli, s. 201).

# Zob. J. Brzozowski, dntyk..., s. 95. Ryszard Przybylski, wskazujac na przewijajacy
si¢ przez dwa pierwsze tomy Herberta motyw kompromitacji tych pogladéw filozoficznych,
ktére stanowily uzasadnienie Srodziemnomorskiego mitu o harmonii §wiata, konstatowal:
»--Swial nie jest wigc organizmem harmonijnym, poniewaz wszystkie uzasadnienia filozoficzne
tej idei zostaly podwazone lub nawet skompromitowane. Herbert ukazal je jako rodzaj
kiamstwa, ktore pozwala zy¢, ale oczywiscie tylko tym, ktorzy nie wiedzg, iz to jest ktamstwo.
Czlowiek, ktory wie, nie moze juz zy¢ w harmonijnym §wiecie”. (R. Przybylski, Migdzy
cierpieniem a formq, [w] To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 127).
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wiersza wyprawa Ariopa w mrok moze byé takze metaforycznym obra-
zem koniecznego powrotu z mitycznej krainy, w ktérej okresla si¢ od
nowa swa tozsamo$¢, do chaotycznego i zdominowanego przez zlo — jak
morski zywiol noca — Swiata realnego. Przeslanie wiersza okazuje sig
zatem dwuznaczne®. Spiew Herbertowego Arijona jako symbol sterco-
typowo pojmowane] sztuki klasycznej, nienaturalnie idealizujacej rzeczywi-
stoS¢, jest nie do zaakceptowania z perspektywy do§wiadczen czlowieka
dwudziestego wieku. Ocalenia godna wydaje si¢ jedynie idea przywracania
przez poezj¢ harmonii w $wiecie, o ile rownocze$nie dochowuje si¢ wier-
nosci prawdzie.

W wierszach z tomu Struna $wiatla motywy instrumentéw muzycznych
shizyly do prowadzenia rozwazan metapoetyckich, estetycznych i filozoficznych.
Archaicznej lirze (i lutni), wystepujacej w funkcji symbolu twoérczosci
poetyckiej, przeciwstawione zostaly instrumenty , wspOlczesnoéci”: lira bez
strun, harmonijka ustna i — przede wszystkim — struna $wiatla. Idac tropem
motywdw liry i struny przez nastgpne tomy Herberta, odnajdziemy wiersze,
ktorych tematyczna dominanta stana si¢ ponownie rozwazania programowe
o poezji. Rozwazania te nie przyniosa zasadniczo nowych spostrzezen; beda
uzupelnieniem i sprecyzowaniem pogladéw juz uksztaltowanych w pierwszym
tomie wierszy.

2. Hermes, pies i gwiazda

W debiutanckiej ksiazce Herberta dokonalo si¢ symboliczne odrzucenie
Apollina i jego liry. Drugi tom wierszy — Hermes, pies i gwiazda — przynosi
symboliczny zwrot do innego greckiego boga, mitycznego konstruktora liry,
niebianskiego wystannika nieprzerwanie wedrujacego po $wiecie i przebywa-
jacego obok ludzi. Mitologicznym patronem poezji Herberta staje sig
Hermes. Jest on — w przeciwiestwie do Apollina — prefiguracja poety
posiadajacego zdolno$¢ oznajmiania ,,woli bogow”, ale takze napietnowanego
wicloma staboSciami, a wiec blizszego ludziom poprzez swa kondycje
i motywacje tworczosci. Poeta taki, choé nie pragnie wyniostego ,.nad-
czZtowieczenistwa”, pozostaé jednak musi samotny. Drugi tom Herberta jest
zapisem dalszego ciagu symbolicznej — zainicjowanej w Strunie swiatla
~ wedrowki poety przez ciemny $wiat.

* Stanistaw Baraficzak skomentowal ten wiersz, akcentujac przede wszystkim pozytywna
funkcje épiewu Ariona: ,W wierszu Arijon, na przyklad, legendarna postaé starozytnego
dytyrambisty przedstawiona nam jest wprawdze przy akompaniamencie fagodnie ironizujacych
okrefled [..], méwi si¢ jednak o nim rowniez: najwazniejsze jest 1o, ze przywraca §wiatu
harmonig”. (S. Baranczak, Uciekinier..., s. 110).
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W wierszu Niepoprawnosé w poetyckim ,,ekwipunku” bohatera lirycznego
pojawiaja si¢ struna i lutnia: ,[...] ukladam swe przyrzady $piewne | na
brzegu stolic przeddzien grozy // tu maly kubek upojenia / i struna jak
zabity §wierszcz // lutnia nie wigksza niz dlon dziecka / falszywy cied
zmyslony $miech // oto szkatutka barw zachodu / puzderko pieszczot lez
flakonik / muzyki pukiel i miodoéci // to bede nidst jak chleb i mitosc
/ mijajac cialem tor Zelaza // oto jest moje kruche pigkno / uktadam swe
przyrzady $piewne na brzegu modrz na lotnym piasku // a fala widzac moja
plochoéé / kamien podaje zamiast kwiatu”. Cecha wspolng przedstawionych
tu przedmiotéw jest miniaturowo$¢ i subtelno$C. Biorac to pod uwage
w rekonstruowaniu programu poetyckiego, jaki ukrywa si¢ w wyznaniu
bohatera wiersza, mozna powiedzie¢, ze wartodcia zaakcentowana w tym
ironicznym manifescie jest ,minimalizm” ksztattu i funkcji poezji. Wiersz
ten wyraZznie nawiazuje do sformulowanej w poprzednim tomie koncepcji
poezji jako jedynie ,,struny $wiatla”. Tym razem metaforycznymi i ironicznymi
zarazem obrazami objasniajacymi, czym jest poezja, staja si¢ ,,szkatutka”,
,-puzderko” czy (nawet!) ,,flakonik” — jako przedmioty, w ktorych wnetrzu
przechowywaé mozna nikomu niepotrzebne drobiazgi czy pamiatki. Zyskuja
one jednak miano ,,przyrzadéw $piewnych”, a wiec symbolicznie zwigzanych
z procesem tworczym. Projektowana w tym wierszu poezja okreSlona
zostaje takze jako ,;muzyki pukiel i miodosci”, a wigc jako sztuka, ktora
moze podsyca¢ rado$¢ i nadzieje oraz inspirowac zabawe. Jednak nie kazdy
z tych poetyckich ,,przyrzadéw” ma tak optymistyczne zabarwienie. Struna
,Jak zabity §wierszcz”, a wigc niema, oraz miniaturowa lutnia, zbyt delikatna,
aby mo6c na niej gra¢ — to dwie wybrane i zupelnie martwe pamiatki
przeszlosci, ktore ponadto w konfrontacji z symbolicznymi ,,zywiotami”
wspolczesnego Swiata skazane sa na pewna zaglade. Jednak bohater wiersza,
»niepoprawnie”” i na przek6r tym zagrozeniom, dwukrotnie powtarza
niemalze magiczng czynno$¢ prezentowania swego poetyckiego ekwipunku
zlemu $wiatu. Czyzby wierzyl, ze mimo wszystko przedmioty te sa w stanie
przywraca¢ harmoni¢ $wiatu?

W dwu innych utworach z tego tomu - w sasiadujacych ze soba
wierszach Do pigsci oraz Prosba — motyw strun pojawia si¢ w kontekscie
filozoficznych rozwazan o konieczno$ci meznego znoszenia przeciwnosci
- czy tez poprzez walke, czy tez poprzez pokorna zgode na los. Wiersz Do
plesci rozpoczyna si¢ od zdania: ,Pig¢ palcéw co po strunach chodza
| zegna si¢ jak zelazo w ogniu / w owoc granatu martwy splot //”
Natomiast w zakonczeniu wiersza Prosba czytamy: ,[...] gdy w dlon otwarta
przyjmiesz klgske / gdy czaszke w czule palce weZmiesz / zacznie sic wtedy
jeszcze raz [/ otwartych dloni wszelka sprawa |/ po strunach podréz po
zabawach |/ ostatnie ziarno ocalenia”. Sformulowanie o palcach dloni, co
»PO strunach chodza” oraz wyrazenie ,,po strunach podréz” mozna traktowaé
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jako metafory gry na instrumencie — czynnoSci, dzigki ktoérej istnie¢ moze
muzyka. Obraz osoby grajacej na lutni mozna potraktowa¢ — za malarstwem
- jako alegori¢ zaréwno muzyki, jak i poezji. Muzyka — w zakonczeniu
wiersza Pros$ba — staje si¢ Sci$le zwigzanym z zabawa elementem wielkiego
festynu. Ale w tych rozwazaniach Herberta jej funkcja nie wydaje sie tylko
ludyczna. Festyn sztuki, znaczaco nastgpujacy po pogodzeniu si¢ czlowicka
z cierpieniem, ma w sobie warto$¢ ocalajaca. Muzyka, ale i poezja — w kazdej
swej postaci — jesli potrafi cierpienie tagodzi¢ lub jesli jest jego pochodna,
staje si¢ glgboko humanistyczna. Kontrapunktyczng refleksje przynosza
— nastgpujace bezposrednio po wierszach tu omawianych — utwory Or-
namentatorzy i Piesn o bebnie®. Sa one dopelnieniem zloZonego z czterech
ogniw cyklu o funkcji i ksztalcie poezji w dwudziestowiecznym S$wiecie,
a ich przeslanie sugeruje, ze sztuka zwiazana z tradycyjnymi warto§ciami
jest anachroniczna i bezbronna wobec powszechnej barbaryzacii.

3. Studium przedmiotu

Herbert, rozwijajac swa refleksje o sztuce w dwudziestym wieku w trzecim
tomie Studium przedmiotu, po raz ostatni nawiazal do Apollina i liry.
W wierszu Apollo i Marsjasz, przedstawiajacym wstrzasajacy final pojedynku
mitologicznych bohater6w?, pojawia si¢ motyw instrumentu Apollina, ktéry
najprawdopodobniej postuzyt greckiemu bogu jako przyrzad do wykonania
egzekucji na Marsjaszu. Sugeruje to dwukrotnie powtdrzone w wierszu
zdanie, wtracone w relacje z wydarzen nastgpujacych po walce boga
z sylenem: ,,[...] wstrzasany dreszczem obrzydzenia / Apollo czysci swoj
instrument //”. Traktujac przedstawiona w tym wierszu- histori¢ jako
parabol¢, a instrument Apollina jako symbol poezji klasycznej, rzec by
mozna, ze Herbert dystansuje si¢ tu od takiego rodzaju sztuki, ktéra

% Do wierszy tych nawiazg szczegblowo w przysztym szkicu, w zwigzku z funkcjonujacymi
w nich motywami instrumentéw muzycznych innych niz lira i lutnia.

2" Oto zarys wydarzei z mitu, ktérego dalszy ciag opowiada Herbert w swym wierszu:
,-Sadzac, iz muzyka aulosu jest najpigkniejsza na $wiecie, Marsjasz wyzwal Apollona grajacego
na lirze. Apollon przyjat wyzwanie pod warunkiem, Zze zwycigzca bedzie miat prawo obejié
si¢ ze zwycigzonym wedle swej woli. Pierwsza préba nie przyniosta wyniku, ale Apollon
wyzwal przeciwnika, aby zagral odwracajac instrument, tak, jak on lire. Wobec takiej
doskonatosci liry Marsjasz zostal uznany za pokonanego i Apollon zawiesiwszy go na so$nie
(na platanie, powiada Pliniusz), obdart ze skory. Pozniej miat pono¢ zatowaé wybuchu gniewu
i polamal swa lire. Mial réwniez przemieni¢ Marsjasza w rzeke. (P. Grimal, Slownik
mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1990, s. 221). Istotna dla moich rozwazan interpretacie
tego wiersza stanowi szkic R. Przybylskiego, Krzyk Marsjasza. O poezji Zbigniewa
Herberta, ,,Wspoiczesnosé™ 1964, nr 20. Przedruk w ramach eseju Miedzy cierpieniem a formg,
W] tegoz To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 132.
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zachowujac bezwzgledna wierno$¢ wobec czystego pigkna i chcac zawsze
dominowaé nad konkurencyjnymi kanonami estetycznymi, bezposrednio lub
posrednio staje si¢ zrodlem ludzkiego cierpienia®. Sztuka manifestujaca swdj
dystans wobec cierpienia i $mierci — jako temat6éw ,,niskich” i nieestetycznych
— i stawiajaca sobie za jedyny cel doskonalo$¢ formalna, jest po prostu
nieludzka. Herbert symbolicznie przeciwstawit w tym wierszu apollinskiej
lirze krzyk konajacego poéiboga oraz, w sposdb posredni, nie przywolany
instrument Marsjasza — aulos®. Spiew (a raczej ,krzyk” lub ,wycie)
Marsjasza, dysponujacego — jak chce Herbert ~ ,,ogromna skalg”, wstrzasa
natura mitologicznej krainy. Uznany za zwycigzcg¢ Apollin — obdarzony
absolutnym stluchem i nerwami ,,z tworzyw sztucznych” — us$wiadamia
sobie, ze paradoksalnie poprzez swoje zwycigstwo dal poczatek nowej
estetyce, drapieznie artykulujacej si¢ poprzez Marsjaszowe — eclementarne
i pierwsze w alfabecie — ,,A”. Jego odejscie z miejsca pojedynku to
metaforyczny obraz kompromitacji sztuki, bedacej zamknigtym systemem.
Glos sylena, w niczym nie przypominajacy S$piewu Arijona, okazuje si¢
ironiczoie alternatywnym w stosunku do sztuki poetyckiej srodkiem wyrazu
prawdy o cierpieniu, pochodzacym spoza jakiegokolwiek systemu estetycznego.
Sytuacja ta oznacza¢ moze zatem, Ze dla poezi istnieja formalne ograniczenia
mozliwosci w oddawaniu prawdy o wszystkich ludzkich doswiadczeniach,
a w szczegblnosci o tych ,,granicznych™ lub ostatecznych. Krzyk Marsjasza,
cho¢ ze swej istoty sprzeczny z tradycyjna estetyka, zaczyna jednak wyznaczaé
zupelnie nowe granice sztuki i poezji. Staje si¢ on kolejnym — po lirze bez
strun, harmonijce, strunie $wiatla czy §piewie Arijona ~ dostrzeganym przez
Herberta w dwudziestowiecznym §wiecie, symbolicznym ,,instrumentem
wydziedziczenia” — znakiem rozpoznawczym przewarto§ciowan w dziedzinie
sztuki poetyckiej.

Chociaz Herbert jest stronnikiem Marsjasza, to jednak swej poezji nie
zwigze w prosty sposéb z idiomem sztuki, wyznaczanym przez krzyk
cierpigcego. Pan Cogito — bohater obecny w utworach Herberta od piatego
tomu wierszy poety — w swoich rozmy§laniach o sztuce pop (Pan Cogito
a pop) zdystansuje sic wobec ,.estetyki halasu” i krzyku jako jej podstawowego

3 Stanistaw Barariczak pisal: ,,Scharakteryzowany przy uzyciu znamiennych anachronizméw
jako bég o nerwach z tworzyw sztucznych, Apollo okazuje si¢ niemal catkowicie (poza
dreszczem obrzydzenia) nieczuly na krzyk Marsjasza: jest w stanie spokojnie czysci€ swéj
instrument (czyzby uzy! strun liry jako narzgdza tortur?) i zastanawiaé si¢ chlodno, ezy z wycia
Marsjasza |/ nie powstanie z czaem |/ nowa galai | sztuki — powiedzmy — konkretnej”.
(S. Baranczak, Uciekinier..., s. 119).

* Instrument ten uwazano za wynalazek Hermesa. Inne mity wspominaly o Atenie lub
nawet o samym Marsjaszu. Przyjmujac, ze aulos byt pierwotlnie wlasnoéciz Hermesa i dopiero
pozniej (podobnie jak lira) znalazl si¢ w posiadaniu Apolla (zob. R. Graves, Mity greckie,
Warszawa 1992, s. 70-71), moina by przyjaé, ze Herbert z tego przeciwstawienia czyni aluzje
do swego wczesniejszego opowiedzenia si¢ za Hermesem — przeciw Apollinowi.
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srodka wyrazu: ,,[...] klopot polega na tym / Ze krzyk wymyka sig for-
mie / jest ubozszy od glosu / ktdry wznosi sie / i opada // krzyk dotyka
ciszy / ale przez ochrypnigcie /| a nie przez wolg / opisania ciszy [/
[..] jest jak ostrze wbite w tajemnice / lecz nie oplata si¢ wokél ta-
jemnicy / nie poznaje jej ksztaltéw //”. Ekspresja, ktora nie daje sig
uja¢ w jaka§ forme, nie moze znalezé zastosowania w poezji. Jesli jednak
krzyk jest motywowany cierpieniem, to mozna podejmowaé proby jego
poetyckiego opisu. Pan Cognito — poeta wskaze zatem na cierpienie jako
determinant¢ swojej wyobrazni tworcze] (Pan Cognito i wyobraznia),
a koncepcj¢ poezji — ,,struny Swiatla” — okre$li jako wzorcowa: ,[...]
wyobraznia Pana Cogito / ma ruch wahadlowy // przebiega precyzyjnie
/ od cierpienia do cierpienia // nie ma w niej miejsca / na sztuczne
ognie poezji // chcialby pozostaé wierny niepewnej jasnosci”. Natomiast
w wierszu Pan Cogito — zapiski z martwego domu opisany zostanie inny
niz Marsjaszowy, symboliczny krzyk cierpiacego czlowieka nazwanego
Adamem: ,[.] dla uszu profanéw brzmiat on / jak ryk spetanego //
dla nas / epifania // byl pomazaficem |/ zwierz¢ciem ofiarnym | psalmista
// [..] krzyk Adama / skladat si¢ / z dwu trzech samoglosek / rozpietych
jak zebra niebosklondéw /%, Poezja w pewnych okolicznosciach stawaé
si¢ zatem powinna zapisem cierpienia, lecz $ciSle podporzadkowanym
rygorom wypracowanej od nowa koncepcji poezji jako mowy porzad-
kujacej $wiat.

W tomie Studium przedmiotu Herbert — wierny Hermesowi — ostatecznie
rozstal si¢ z Apollinem. W nastgpujacym po wierszu Apollo i Marsjasz
utworze Fragment, rowniez nawiazujacym do greckiego boga, sformulowana
zostala koncepcja poezji jako jedynie ,,przyblizenia” tajemnicy, jako zaledwie
fragmentarycznego opisu rzeczywistoSci. Symbolem sztuki o wlasnie takiej
funkcji i postaci staja si¢ w tym wierszu obloki — przedmiot modlitwy
skierowanej do Apollina Srebrnotukiego®. W wierszu Szuflada Herbert po
raz ostatni nawigzal wprost do liry. Paralelizm liry i szuflady, bgdacej
— moéwiac nie wprost — pierwszym rezerwuarem napisanych juz wierszy,
a niekiedy tez symbolicznym ich grobem (w pewnych okolicznosciach
wiersze pisane by¢ mogly jedynie ,,do szuflady”), jest dwuznaczny. Pisarskie
archiwum, niegdy§ przepelnione pamiatkami z mlodosci, jest teraz puste.

¥ Szczegblowe rozwazania na temat glosu ludzkiego jako odrebnego w poezji Herberta
»instrumentu muzycznego® beda przedmiotem innego szkicu.

3 Jacek Brzozowski pisal o tym wierszu: ,,Poeta nie odsloni tajemnicy, nie wyraz
cierpienia, nie wyrazi §wiata i losu wprost i bezposrednio. Poezja jest tylko metafora, jest
~ jak modlitwa do Srebmotukiego ~ tylko fragmentem i «przyblizeniem». Ale kiedy czytaé ja
tak, jak oglada si¢ obloki, a oglada si¢ je z ziemi, jezeli zatem czytaé ja pamietajac o gruncie,
z jakiego wyrasta, i o ograniczeniach, jakie ja wiaza, sens poezji zostaje ocalony. Senms, ktéry
bierze si¢ z kontekstu, a nie z dostownosci”. (J. Brzozowski, Anwk..., s. 9).
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Tekst wiersza otwiera apostroficzny zwrot: ,,O moja siedmiostrunna z deski
/ [...]", ustalajacy stylistycznie wysoka tonacje, ktéra w nastgpnych fragmen-
tach jest inkrustowana ironia: ,,[...] szuflado liro utracona / a jeszcze tyle
wygra¢ moglem / bgbniac palcami w puste dno / i taka dobra byla rozpacz
| wigc jakze trudno jest si¢ rozsta¢ / z pozywnym bdlem bez nadziei //
pukam do ciebie otwérz przebacz |/ nie moglem dluzej milcze¢ sprzeda
|/ musialem kamier mej niezgody / taka jest wolnos¢ trzeba znowu / wymys-
la¢ i obalaé bogdéw |/ gdy juz si¢ z pieSnia zmaga cezar // a teraz szumi
pusta muszla / o morzach ktoére w piasek uszly / o burzy Scigtej w krysztal
soli / zanim szuflada przyjmie cialo / taki to méj niesktadny pacierz / do
czterech desek moralnoéci”. Utwér ten mozna by uznaé za wypowiedz
metapoetycka sugerujaca zwrot ku poezji, ktérej domenag sa wartoSci
etyczne. Poréwnana do siedmiostrunnnej liry szuflada jest po pierwsze,
w nakreSlonej w wierszu biografii poety, symbolem jego mlodzienczej
twérczosci 1 motywujacych ja wartosci (,,tu byly zasuszone lezki / zastygla
w buncie pie$¢ i papier / na ktérym w zimng noc pisalem miodziehczy
$mieszny moj testament”); po drugie urasta do rangi symbolu poezji,
w ktorej dokonuje si¢ rozstrzygnigcia o najwazniejszych dla egzystencji
czlowieka zagadnieniach. Pragnienie twodrczo$ci poetyckiej na tg wlasnie
miare potwierdza modlitewno-apostroficzna forma wiersza; z drugiej strony
obecna w nim ironia wydaje si¢ bra¢ w nawias to maksymalistyczne
pragnienie poezji ocalajacej. Szuflada-lira to bowiem ,,cztery deski moral-
nosci”, a wigc nie tylko miejsce przechowywania warto§ci etycznych, ale
takze ich symboliczna trumpa. Poezja jako wykladnia moralnych ak-
sjomatéow moze jedynie je proponowac, poddawal sprawdzeniu czy tez
»oswajac”. Uzyta instrumentalnie w stosunku do nich przestaje by¢ sztuka,
a zaczyna by¢ mentorstwem. W wiersz ten zatem — tak jak w omoéwiony
wczesniej — wpisane zostaly rozwazania o ograniczeniach i funkcji sztuki
poetyckiej.

4. Elegia na odejscie

W wydanym w koncu lat osiemdziesiatych tomie Elegia na odejscie Herbert
umiedcil wiersz Wit Stwosz: Usnigcie NMP, w ktérym po raz ostatni
pojawia si¢ motyw strun, metonimicznie oznaczajacych lire lub lutnie:
»Kwitng snycerskie palce. Cud si¢ dloniom wymyka / wigc ktada je na
powietrzu — powietrze si¢ burzy jak struny /| Gwiazdy sic maca na niebie
z gwiazd jest takze muzyka / lecz nie dosiega ziemi i trwa wysoko jak
luna. //”’. Herbert wiaze w tym wierszu motyw strun juz nie z wlasna poezja
czy dwudziestowieczng sztuka, ale czyni zefi aluzje do procesu tworczego,
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jaki charakteryzowal dawnych, Sredniowiecznych artystéw. Polozenie dioni
mistrzOw snycerstwa na powietrzu — symboliczne ujecie ich tworczo$ci
— zostaje odniesione do potracania palcami o struny, a wigc do artys-
tycznej kreacji, ktéra chce wspoétuczestniczyé w harmonii wszechswiata.
Dla tajemniczego i cudownego przedmiotu, bgdacego efektem tej kreacii,
uktadem odniesienia staje si¢ kosmiczna ,muzyka sfer”, ktéra jako idea
ulegta juz w dwudziestowiecznym S$wiecie dezaktualizacji. Wspolczesny
artysta zostal bowiem brutalnie wydziedziczony z harmonijnego S$wiata
i jego tworczo§¢ nie moze juz skutecznie glosic harmonii $wiata, ani tez
jej w Swiecie zaprowadzad. Poecie dwudziestowiecznemu, ktéry chce za-
chowa¢ wigz z tradycja, pozostaje zatem jedynie podziw dla dawnych
dziet i mianowanie twércow z przeszlosci niedosciglymi wzorami — tak
jak czyni to podmiot wiersza Dawni Mistrzowie (z tomu Raport z ob-
lezonego miasta)®. Nadal zatem dawna sztuka pozostaje dla jego postawy
1 tworczosci odleglym pod wieloma wzgledami, ale jednak koniecznym
uktadem odniesienia.

III

Herbert, wprowadzajac do swojej poezji motyw liry, nadal ambiwalentne
ujecie wartosci kryjacej sie w jej symbolice; z jednej strony symbolizuje
ona nieadekwatny w stosunku do dwudziestowiecznych doswiadczeh typ
sztuki czy tez poezj¢ nieludzko obojetng na zlo, a wiec kwestionowana;
z drugiej zas$ strony symbolizuje ona sztuke, ktéra dawaé moze potrzebne
czlowiekowi poczucie ladu istnienia i ze wzgledu na wlasnie te¢ funkcje
warta jest ocalenia.

Lira w wierszach Herberta symbolizuje poezj¢ klasyczna — jej styl
i funkcje; symbolizuje tez muzyke i harmoni¢ (jako stan istniejgcy i pozadany
w $wiecie). Natomiast struna — jeSli nie wystepuje jako synekdocha liry czy
lutni — staje si¢ symbolem nowej, podyktowanej katastrofami dwudziestego
wieku poezji, ktora nie odcina si¢g zupelnie od tradycji klasycznej, choc
w stosunku do niej jest juz jedynie czastkowa.

Funkcjonowanie obu tych motywéw w wierszach Herberta ukazuje jeden
z podstawowych dylematéw autora Struny $wiatla: jak, odrzuciwszy tradycyjny
klasycyzm, pozostaé w wieku dwudziestym poeta klasycyzujacym.

* Dzieta dawnych mistrzéw sa jednak réwniez tajemniczo nieuchwytne dla przygodnego
odbiorcy: ,,[...] powierzchnie ich obrazéw / sa gladkie jak lustro // nie sa to lustra dla nas
/ sa to lustra wybranych” (Dawni Mistrzowie).



126 Jerzy Wisniewski

Jerzy Wisniewski

THE LYRE AND THE STRING IN THE POEMS BY ZBIGNIEW HERBERT

Summary

In Herbert’s poetry the words which are the names of musical instruments function both on
the level of literary text stylistic composition ~ they are constituent elements of the metaphors
and comparisons — and as signs of concrete or symbolic objects, which constitute one of the
categories of motifs visible in the poems.

The essay is an attempt to define the function performed by the motifs of the lyre and
the lute, the first two instruments to appear in Zbigniew Herbert’s poetry. The group of
poems in which the motifs of the lyre, the lute and the string — a frequent synexdoche of
the two instruments — appear includes twelve poems: Do Apollina [To Apollo), O Troi [On
Troyl, Do Marka Aurelego [To Marcus Aurelius], Struna [The String), Las Arderiski [The Forest
of Arden), Arijon [Arion, from the volume Struna Swiatla [The String of Light]), Niepoprawnosé
[Incorrectness), Do Pigsci [To the Fist], Prosba (A Request, from the volume Hermes, pies
i gwiazda [Hermes, a Dog and a Star]), Apollo i Marsjasz [Apollo and Marsyas), Szuflada (The
Drawer, from the volume Studium przedmiotu [A Study of an Object]), Wit Stwosz: Usnigcie
Najswigtszej Marii Panny (Veit Stoss: Repose of the Virgin, from the volume Elegia na odejscie
[An Elegy on Passing Awayl).

In the symbolism of the poems by Zbigniew Herbert the motif of the lyre has ambivalent
value. It symbolizes a type of art which does not suit twentieth century experiences or kind
of poetry ruthlessly indifferent to evil and thus deserving ethical criticism on the one hand
and represents art., which can provide man with a sense of the order of existence, on the
other. It is because of the second function that is must be saved.

In Herbert's poems the lyre symbolizes classical poetry — its stylistic tone and function;
it is also a symbol of music and harmony — presented as a desired state existing in the world.
The string ~ if it is not a synexdoche of the lyre or the lute — becomes a symbol of new
poetry, which results from twentieth century catastrophes, but does not totally reject classical
tradition (though compared to it, it is only partial and incomplete).

The way the two motifs function in Herbert’s poetry illustrates one of the author’s
fundamental dilemmas. The question is: How can a poet who has rejected traditional
classicism remain a twentieth century classical poet?



